


Letras de Hoje
estudos e debates de
assuntos de lingiiistica,
literatura e lingua
portuguesa

n.° 43
Margo de 1981 - Ano #4



LETRAS DE HOJE
Tundada em 1067
Administragdio: Avenldn Iplranga, 6581
Cuixa Postal 1429
90.000 Porto Alegre - RS - Brasil

Curso de Plu-Graduscho em Lingiis-
tica e Letran/Contro de Estudos da
Lingus Portugusesa em convéule oum
o Conselho Federn! de Cultura.

Disetor: Prof. Ir. Hive Clements

Viee-Dirotor: Prof. Jost Marcelinog
Poersch

Revisio o correspondéneia:

Frofs Maris Rita Ponsi Motta

Conselho Editorial

Pars assuntos lingQisticos: Augosti-
nus  Staub, José Marcelino Poersch,
Leonor Scliar Cabral, Ferval Yavas
e Mehmet Yavas,

Parn  assuntos literdrios: Gilberto
Mendonca Teles, MHoda Maclel Cami-
nha, Josd Bdil de Lima Alves Petro-
ns Domingues de Rodriguos Pasqués
¢ Reginn Zilberman.

Pura sssuntos interdisciplinares: 1g-
naclo Antbojo Neln e Urbano Zilles.
A Revista scelts contribuictes de sua
expocialidade,

On originals enviadas & Raevista ndo
serdio dovolvidon, mesmo gre nfo so-
Jom utilizados

A Rovista scelin trocaa

Cm demande 1'dchange

We ask exchangoe.

Progo da aminatura

— 4 nimeros saunis —

Brasil: Crg #0000

Exterlor: USS 00

Nimero svulso: Cr§ 200,00

Op pagnmenton podem per fofloe por
chodues bancdrive oy através de vale
pastal em favor da Pontificla Utiver-
Midade Catdlon do Rio Grande do 8ul,

SUMARIO

Regina Zilberman — Apresentago .....,...,......

Maria da Gléria Bordini — Por um conceito de poesia
Al o s S S e v TR

devermeupai ............. el ST I S

Iza Celina M. Brunetta — O dia de ver meu pai ou a
falénciae da comunicagdo ................,...,

Ernesto Wayne — O solo do sonho ..,..... ST

Ana Maria Lisboa de Mello — A chave do tamanho:
a instauragdo de uma nova ordem ,...........

Anténio Carlos Scavone — Reflexos do positivismo
em A chave do tamanho .,.........

Emi Maria Santini Saft — O modelo narrativo em
Papitoco procura um amigo .................,

Pedro Céncio da Silva — A moral pedagdglca de
Allha perdida ............... P s G L

Neide Gondim de Freitas Pinto — A bolsa amarela:
uma interpretagéo psicanalitica ...............

p. 5
p. 7
p 38
p, 44
P 49
1} 67
P 75
p. 8
p. 98
p. 106



APRESENTACAOQ

O interesse pela Literatura Infantil nos Gltimos anos pode
ser avaliado pelo nimero de publicagdes aparecidas sobre o
tema, assim como pelo sucesso de cursos, palestras ou semi-
narios dedicados ao género. O Curso de Pés-Graduagdo em
Linglistica e Letras da PUCRS tem um papel pioneiro neste
campo em nosso Estado, por ter promovido e estimulado uma
atividade de especializacdo sobre Literatura Infantil; e o mes-
mo pode ser afirmado em relagdo ao Centro de Pesquisas
Literérias, que tem desenvolvido um extenso programa nesta
area, ou em relagdo a Letras de Hoje, cujo n® 36, dedicado 2
discussdo das relagdes entre literatura para criangas e escola,
esgotou-se rapidamente,

Este novo numero de Letras de Hoje, outra vez dirigido a
Literatura Infantil, retoma todos estes fios. Destaca trabalhos
produzidos durante o Il Curso de Especializagdo em Literatura
Infanto-Juvenil, promovido pelo Pés-Graduagdo em Lingiistica
e Letras, trabalhos estes que estdo associados &s principais
linhas de orientagdo do CPL. E d4 um passo adiante na abor-
dagem do género produzido para a infancia: apds ter se en-
volvido com questdes tedricas e pedagdgicas, atribui agora a
primazia ao texto literdrio, discutindo seu estatuto artistico e
ideolégico a partir de uma postura critica.

Com isto espera-se levar avante a investigagdo desenca-
deada pela Literatura Infantil, abrindo novas frentes de trabalho
e estimulando a pesquisa intelectual, visando ao aprimoramento
da criagdo literaria e sua critica.

REGINA ZILBERMAN
Organizadora



POR UM CONCEITO DE POESIA INFANTIL
Maria da Gléria Bordini

O POEMA INFANTIL E SUA ESPECIFICIDADE LITERARIA

A preocupag@o em investigar a especificidade da poesia
infantil esbarra em dois obstaculos maiores: a auséncia quase
completa de trabalhos tedricos sobre essa érea e o menosprezo
que persegue as iniciativas ligadas ao estudo da literatura in-
fantil, desvalorizando-as.

No caso do poema para criangas, as raras mengdes
tedricas encontréveis ressaltam a fungdo lidica que essa forma
de discurso literario preencheria, através da montagem e des-
montagem das estruturas linglisticas naturais, especialmente
ao nivel da sonoridade. A tendéncia mais comum é o estabe-
lecimento de tipologias dentro desse género poético, visando
ndo a fins estéticos e, sim, a propostas pedagégicas, como a
adequagdo dos textos a faixas etarias e o seu uso para o
desenvolvimento das capacidades expressivas do aluno.l Entre
os franceses, h& uma tendéncia a buscar o fundamento ideo-
légico dessa espécie de manifestagdo da linguagem, que acaba,
entretanto, por diluir-se em controvérsias a respeito também
da participagdo da escola como instrumento de autopreserva-
¢cado das classes dominantes, esquecendo-se do fenémeno em
pauta, o poema propriamente dito.2 No Brasil, as pouquissimas
referéncias & poesia infantil ou provém da critica noticiosa,
que nem alcanga estatuto cientifico enquanto tal, nem ambicio-
na a qualquer vbéo tedrico, ou desenvolvem-se dentro das
metodologias de ensino da lingua, reforcando o enquadramento
didético (aquisi¢cdo do hébito da leitura, aumento da criativida-
de linglistica, etc.).

Na verdade, ndo se conhecem posicionamentos tedricos
definidos sobre o assunto, uma vez que a ciéncia literdria
sempre reduziu a literatura infantil & condicdo de género
menor, indigno, portanto, de consideracéo séria. De um ponto
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de vista da estética recepcional, entretanto, o caréter adapta-
tivo predominante nessa literatura, determinado pela relagéo
assimétrica basica entre produtor/adulto e receptor/crianga, e
sua ambiglidade ideoldgico-formal, proveniente da necessidade
de mascaramento do real para manter o lago de dominagdo
entre a socledade dos adultos e a das criangas, sdo campo
fértil para a perquiricdo de sua natureza e justificam a atencéo
teérica a suas modalidades, constituicdo e funcdes, desde que
néo se perca de vista o lugar central que o receptor/crianca
ocupa nesse contexto.d

A partir dessas constatagdes, que demarcam a pendria da
Investigacdo literéria acerca do poema infantil e denunciam a
permanéncia do preconceito contra os géneros dirigidos ao
consumidor mirim, a posigéo Inicial do pesquisador interessado
em alterar esse estado de coisas deve ser a de olhar seu
objeto de estudo com a méaxima isencdo possivel, para desta-
car seus atributos proprios e delimitar sua gama de manifes-
tagdes, partindo de suas raizes histéricas e desvendando a
rede de relagbes estruturais intrinsecas e extrinsecas que
o conformam,

Como a produgdo brasileira de textos poéticos Infantis &
profusa em termos quantitativos e trivial em termos qualitativos
— 0 que qualquer observador desarmado podera reconhecer
ao simples contato de leitura — serd aqui afastada de cogi-
tagdo, uma vez que, dentro da prépria tradig@o nacional, nunca
consistiu num fenémeno que, mesmo ao nivel do publico con-
sumidor, qdquiﬂsse qualquer significado cultural. O fato é que
s6 sobrevive na esfera escolar, porque apbia os objetivos (de)
formadores da educagdo por esta ministrada.

O corpus selecionado para estudo deve, pois, apresentar
um bom teor de representatividade no quadrop:a .coremnidade
a que se destina, ainda que o aspecto artistico seja desconsi-
derado e apenas o literdrio conte, Ora, dentre as literaturas
Internacionais para criangas, a preeminéncia da nursery rhyme
gnquanto género influente intra e extrafronteiras é ponto paci-
d::& Gragas ao imperialismo inglés que avassalou o mundo
i e o séculp XVl até o XIX, a “rima de dormitério” deixou
nori? emri vérias literaturas, em especial, evidentemente, na
o americana, que a incorporou sem grandes variagdes, mas
' mbém n;a européias, como é verificavel na portuguesa, que
t:ggud‘ao rasil algumas de suas formas. Para avaliar a ampli-
il eaufar-penetracao, seria preciso pesquisar a poesia infantil

abncana. 0 que qté agora, ao que se salba, ndo foi

» Mas basta seu prestigio entre os prépriog britanicos, que

se comprova pelo aproveitamento de certos de seus temas e
versos na literatura para adultos (veja-se o exemplo de Agatha
Christie, no romance policial), para garantir-lhe a significagédo
desejavel como universo de pesquisa.

Partindo-se desse pressuposto, e levando-se em conta
igualmente a antiglidade desse género de poesia infantil, de
origem folclorica, e sua sobrevivéncia sem queda de populari-
dade até os tempos modernos, foram adotadas como fonte de
trabalho para as finalidades deste estudo, 800 rimas reunidas
na obra The Oxford Nursery Rhyme Book4 examinadas do
ponto de vista de estruturagdo interna e da tematica abordada.
Como a referida coletdnea ja agrupa o material segundo um
critério bastante flexivel de ordem de dificuldades, correspon-
dendo a diferentes estagios do desenvolvimento da crianga,
mantiveram-se neste trabalho as mesmas divisdes existentes
na obra, a fim de incorporar & descrigdo o fator maturidade.
Tais divisdes sdo: brincadeiras com o bebé e cangdes de
ninar; primeiras preferéncias; can¢des curtas; pessoas; um
pouco de instrugéo; despertar; maravilhas; charadas, trugques
e armadilhas; baladas e cangdes longas. Segundo os organi-
zadores, lona e Peter Opie, essas secbes corresponderiam a,
respectivamente: 1) época em que a crianga ainda ndo conse-
gue ouvir textos lidos e em que os versos sdo recitados quan-
do estd ao colo da mée ou se veste, banha-se e & posta no
berco; 2) época em que a crianga descobre semelhangas so-
noras e se fascina pelas repeticbes aliterativas ou onomato-
paicas, a um passo da audicdo de versos lidos ao colo
materno; 3) época em que a crianga € capaz de cantar ou de
reconhecer uma melodia, mesmo sem musica, atentando 86
para a variagdo sonora € ao ritmo; 4) época em que a crianga
comeca a entender o sentido das palavras e, assim, a apreciar
os retratos esbogados nos versos; 5) época em que a criange
pode estar interessada em iniciar sua instrugdo pré-escolar e
em que as rimas, antes de informar, preparam uma atmosfera
favoravel ao ensino posterior; B) época em que a crianga se
torna capaz de perceber ndo 86 o sentido, mas o valor signico
da palavra, apurando a sensibilidade para a poesia propria-
mente dita; 7) época em que, ja captando o valor poético das
palavras, a crianga se prende aos jogos logicos em que as
coisas tomam dimensdes surpreendentes, fentésticas, bastando
encaded-las a partir de um pensamento condicional — & o
mundo do “se’; 8) época em que o interesse pela dedugdo
légica se intensifica e se transforma em desafio: é a iniciagéo
a metafora, em que as coisas se disfargam de outras coisas,
mas podem ser descobertas através das inter-relagdes estabe-
lecidas; e 9) o limiar da idade da razdo, ao redor dos sete
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@nos, em que a crianga passa a preferir a narrativa em prosa,
pois & musica e a construcdo estdtica da rima lhe parecem
demasliado Infantis: a balada, entdo, supre o elemento narra-
tivo @ concorre com a prosa’

Por esse arranjo, pode-se constatar que a nursery rhyme
constitui um verdadeiro aprendizado da linguagem poética,
partindo do elemento sonoro ac seméntico e do aspecto refe-
renclal ao inferencial, respeitando as caracteristicas de matu-
ridade crescente da crianga em termos de cognigéo (vai clara-
mente do concreto ao abstrato e de uma visio difusa do
mundo para a discriminatdria),

o pe origem andnima, dado seu contelido expressamente
dmgnd_o a crianga, deduz-se que tenha surgido por voita de
1600, j& que os estudos de histéria da literatura infantil indicam
essa fase da civilizagdo ocidental como a de mudanga em re-
lagdo & posigéo da crianga no mundo adulto. O fato é que sé
durante o século XVIl, com a ascensée da burguesia, o status
da crianga e reconhecido como diferente e a concepgéo de
familia unicelular, valorizando o papel feminino de protecéo e
afetividade e o papel masculino de provedor e racionalidade,
se afirma como modelo social desejével. Assim, a populagéo
infantil, antes indiferenciada da adulta, passa a ser encarada
como um segmento util da sociedade, pois de um lado refor-
gard o futuro contingente de mao-de-obra e de outro devers
herdar a hegemonia duramente conquistada @ nobreza.8

N&o e de surpreender que a nursery rhyme, de inicio
veiculada pelas nurses no meio aristocratico, transborde para
a classe burguesa emergente, que, & época da Restauragéo,
disputava o poder por vias econdmicas, enquanto a nobreza o
mentinha por vias politicas. Se a aristocracia ridicularizava o
capitalista, que se fizera pela Revolugdo Comercial, por suas
tentatlvas_ de ascensdo pela riqueza e instruc@o, este, por seu
turno, fazia valer seu dinheiro & apregoava as virtudes da vida
em familia, da seriedade protestante e do esforco pessoal,
mtr::t;:g:-as lcor]n a dissolugdo dos costumes de seus rivais,

mente invi -
riparen ejando-lhes a posi¢éo e copiando-lhes as

- ana emulagio, espalha-se o regime das amas de leite,
o d::u, cujo descaso para com seus tutelados se transforma
i d‘mente Im.tm problema de proporgdes nacionais, dada a
ik mortalidade Infantil decorrente. A figura da mée passa

a receber énfase social e substitul a da nurse, fortale-
cendo, com o atendimento cuidadoso dos filhos, as fileiras da
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classe que um século adiante assumiria o poder, com a Revo-
lugdo Industrial,

A nursery rhyme, aprendida das amas, é agora transmitida
4s novas geracdes pelas méaes e, dada a crescente importancia
do publico infantil e da vida familiar nuclear, ndo é de admirar
que adquirisse um status literario e fosse preservada pela im-
prensa nos toybooks e chapbooks do século XVIII, vendidos
por ambulantes. Disseminando-se pelos vérios estratos sociais,
tornar-se-ia um héabito naciona! Inglés, que se conserva inalte-
rado até hoje.

Na verdade, o conteido francamente rural dessas rimas
aponta para a possibilidade de que sejam uma sobrevivéncia
da literatura oral campesina do periodo feudal, apropriada pe-
las amas e depois fixada pela imprensa burguesa. Essa evolu-
¢do explicaria a popularidade do género, uma vez que se re-
portaria @s raizes primordiais da classe que o consumirig, in-
conscientemente desejosa de regressar ao bucolismo idealizado
da vida campestre e os pequenos burgos medievals, ante a
ansiedade produzida pela competicdo do estilo de vida burgués.

Essa hipotese asseguraria o lugar fundamental dessa poe-
sia enquanto forma embrionéria ndo s6 dos cénones literarios,
mas também do modo de ser da burguesia, o que justificaria
ser tomada como objeto de pesquisa da especificidade do
género, uma vez que nossa literatura ocidental, ndo apenas in-
fantil, mas adulta, é ainda principalmente burguesa.

A PRIMEIRA FASE DA RIMA INFANTIL;
0S JOGOS CORPORAIS COM O BEBE

Os poemas desse grupo traduzem um forte envolvimento
afetivo entre mae-filho, 4s vezes deixando transparecer uma
certa impaciéncia de parte daquela, nas ameagas feitas ao bebé
quando resiste a alguma de suas tarefas tipicas. Todos os textos
metaforizam partes do corpo ou comportamentos infantis, des-
crevendo a brincadeira fisica da mée com o filho, seja para
sensibiliza-lo em relagdo a seu rosto, pés, méaos, dedos, ou
para convencé-lo a comer ou dormir,

As rimas que se referem ao rosto sdo formadas de versos
breves, dissilabos ou trissilabos, em estrofes de quatro a qua-
torze versos. Nomeiam as feigbes, associando-as as suas fun-
¢bes naturais e por vezes comparando-as & casa ou & aldeia,
terminando por aludir a agdes ligadas ao entrar. Por exemplo,
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Here sits the Lord Mayor (testa)
Here sit his men (olhos)

Here sits the cockadoodle, (face direita)

Here sits the hen, (face esquerda)
Here sit the little chickens, (dentes)
Here they run in, (boca)
Chin chopper, chin chopper,

Chin chopper, chin, (belisca-se o queixo)

Mesmo com versos mais longos (esse texto & exce¢do no con-
junto), mantém-se a formagdo ritmica interna sincopada, que
acompanha os gestos da mae sobre 0 rosto do bebé.

Outro tipo de rima de sensibilizag@o fisica trata
do pé ou da méde, mencionando seu tamanho, func&o.d.;:ag ?:r:
denomind-los por seus nomes comuns. Cada dedo recebe um
nome préprio e, dai, assume o papel de uma personagem que
age (uma danga, um roubo). Evidentemente, o recitante mima
com os dedos_a acdo descrita. O dedo minimo & tratado como
se fosse a crianga: ou carinhosamente (o preferido da més)
ou recebe a culpa por uma travessurd dos outros. Os dedos
dos pés séo associados usualmente a porquinhos:

This little pig had a rub-a-dub,

This fittle pig had a scrub-a-dub,

This little pig-a-wig ran upstairs,

This fittle Pig-a-wig celled out, Bears

Down came the jar with a loud
Slam! Slam|

And this little pig had all the jam.

(p. )

Viérios poemas acompanham movimentos de
palmadas nos pés (todos associados a0 ato de ferr‘:ﬁc:g\a/:lo:)lf
nas méos, subindo pelos bragos, andando com os dedos pela
cabeca até o rosto, ou cogando os joethos. O ritmo segue o
do movimento implicito nos versos, As agdes fisicas sdo mi-
metizadas por coelhos ou ratos sendo cagados até a toca ou
complﬂetam—sg.com a adverténcia; “se vocé rir, ndo & um cava-
Iheiro” (ou: é uma velhota”), O mecanismo de provocar o
prazer fisico e impedir Qque se manifeste traz uma nuanga sado-
-masoquista & relagao mae-filho, o que fica bem claro nos
i em que, no fim da cagada, se puxam os cabelos do

. OU em que a mée imita alguma armadilha com as maos

@ belisca o dedo que este foi induzido
a int
uma raposa, por exemplo, indssriniadiveci

Hé brincadeiras bem mais inof
! ensivas, em que a mae mi
: 02:: t: ditc no poema com gestos, pela so:rbra da‘ae méT):
Parede, ou cobrindo-as com lengos e dramatizando
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pequenos sketches (como o do confessor que pede beljos &
senhora como peniténcia). A cadéncia dos versos reforga a

dos movimentos maternos.

A participagdo da crianga no movimento encenado pela
mée ocorre nos poemas para dangar, em que se descrevem
acdes de subir e descer, ir para frente ou para trés. A moldura
é o Interlior da casa ou o pomar e o pequeno ator é compa-
rado a gatinhos ou cordeiros brincalhdes. Alguns textos convi-
dam a crianca a dangar para o pal, prometendo-lhe que, ao
chegar, ele lhe trard dinheiro, frutas, roupas ou mé#os sujas.
Os “jogos de cavalinho”, executados com o filho no pé ou
joelho do pai, sdo os (nicos que mostram a presenca paterna
e revelam um universo masculino: o dos cavaleiros.

As primeiras brincadeiras de roda marcam nos versos as
acdes dos integrantes do Jogo. Tém fundo cortesdo: falam de
reis, senhoras, flores, roupas coloridas, de mistura a vacas,
baldes e sinos de casamento, expressando talvez os sonhos
de ascensdo das maes.

Todavia, essa primeira atividade ao ar livre ndo representa
muito no contexto desse grupo dedicado ao bebé, Maior ex-
pressdo tém as cantigas de ninar ou voltadas ao despir-se e
subir ao quarto para dormir. Estas tentam aliciar a crianca ou
convencé-la com ameagas. Ao primeiro tipo pertencem as que
invocam a prote¢do dos evangelistas ou dos anjos sobre a
crianga adormecida, as que comparam o dormir infantil com o
recolhimento dos animais & noite. Ao segundo, as que prome-
tem pancadas, ou a intervengdo de monstros. Predomina, po-
rém, um tom geral de carinho, deixando a crianga perceber
que, mesmo se seus pals ou parentes ndo estlo a seu lado,
ela é amada e nenhum monstro a carregard se ndo dormir.
Uma das exce¢bes curiosas é a cantiga em que Bonaparte
aparece como um gigante devorador:

And he'll beat you, beat you, beat you.
And he'll beat you all to pap,
And he"ll eat you, eat you, eat you,
Every morsel snap, snap, snap.
{p. 20}

A descricdo dos poemas desse grupo permite isolar duas
caracteristicas dominantes nesse tipo de rima: a associa¢do do
som redundante e do ritmo do verso ao movimento ou toque
corporal e o recurso a imagens domésticas ou aldeds para
referir & crianga ao proprio corpo. A finalidade é o auto-reco-
nhecimento e o estreitamento da relacdo pai-filho, com desta-
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que & figura materna como ponte entre & crianca, a linguagem
€ 0 mundo.

A SEGUNDA FASE DA RIMA INFANTIL: A ALITERACAO E A
COMICIDADE

Neste grupo aparecem poemas que implicam um estégio
mais avangado da vida do bebé, aquele em que aprende a ca-
minhar e ensaia-se no falar. Quantitativamente, as rimas que
se relacionam a animais domésticos sdo mais numerosas, mas
existem outras que comegam a esbogar o dominio das relagdes
soclais, enfatizando a necessidade de amor e inteligéncia, A
crianga ja tem vontade e desejos reconhecidos nos textos e as
primeiras normas de conduta se delineiam, sem, contudo, im-
plicarem imposicéo. Por exemplo: Tommy pode pedir ao pa-
deiro que marque uma torta para ele com um T, ou Jack-a-
-Dandy pode roubar um doce e sair-se bem.

Tipicos dessa fase sio os Jingles, pequenas quadras ou
quintetos com o primeiro Verso, ou os demais, aliterativos,
apresentando rimas Internas e finais: "Humpty Dumpty sat on
a wall/Humpty Dumpty had a great fall", Os temas s&o acon-
tecimentos caseiros, envolvendo cées, gatos, ratos, porcos, ou
acender o fogo, brincar pulando sobre uma vela acesa, mas
podem relatar fatos nacionais da vida fora da casa — mendigos
que vém & cidade, a égua perdida em Lincoln Lane, jogar o
gato no pogo. A tdnica é o lado cOmico das agdes narradas,

:un;a levadas a sério, mesmo que acabem com o desastre do
erdi.

Surgem as primeiras atitudes morais — jogar escada abal-
X0 o velho que ndo reza, expulsar da cidade o ledo e 0 uni-
cérnio que ndo cessam de brigar. Jack and Jill séo o padréo
dessa moral chocarreira: © menino cai e se fere, a irma r| e
& castigada pela mée, mas logo os dois estdo Juntos brincando,

O elemento ¢émico §e acentua em histérias rimadas mals
longas e encarrega-se de manter a atencdo do ouvinte até o

final. Old Mother Hubbard and her Dog, por exemplo, é for-
mado de quatorze quadras com rimas alternadas e cruzadas e

deste, a tomar outra medida também frustrada, de modo que
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peixeiro, o taverneiro, etc,, ampliando, assim, a esfera de co-
nhecimentos do pequeno ouvinte.

Informativos também sé@o alguns textos que expressam
relagbes classiais, entre patrfio e empregado, rainha e damas,
homem e mulher, rei e servos, onde ficam patentes os con-
trastes e dominacdo. A oposigdo crianga/adulto é mascaradg.
permitindo-se que os pequenos vengam os grandes pela asti-
cla e os adultos sejam vistos como engragados. Aparecem as
meninas malvadas, tais como as que se sujam ou I'mltam 0
sexo oposto, bem como o0s garotos que assaltam meninas com
beljos (Georgie Porgie) ou roubam um doce (Tom, o filho do
flautista) e que devem ser humilhados. Os adultos, em contra-
partida, nunca o sdo, ainda que. como Jack, vendam a esposa
por um alfinete. Nessa linha, sobressaem os textos que ridicu-
larizam as fraquezas infantis: Miss Muffet, que é assustada por
uma aranhazinha; Tweedledum e Tweedledee, que querem bri-
gar mas sdo espantados por um corvo; Simple Simon and the
Pieman, em que o herdi é tio tolo que carrega &gua em pe-
neira.

Os animais, entretanto, recebem tratamento sempre cari-
nhoso. Entre crianca e bicho de estimagdo as atitudes retra-
tadas néo sdo nem comicas, nem dominadoras, mas de respeito
matuo. Os animais sdo valorizados porque ddo algo ac homem
e porque respondem ao amor humano. Nesse sentido, os
poemas sobre passarinhos sSo os mals ternos: descrevem
seus amores e aflicdes e permitem que o ouvinte, na sua fra-
gilidade inerente, se identifique com a dos animais, liberando
tensdes préprias de sua pequenez. Sobre esse relacionamento,
é representativo Mary's Lamb, uma dos mais célebres poemas
infantis de todos os tempos:

Mary had s little lamb,
Its fleece was white a8 snow:
And everywhere that Mary went
The lamb was sure to go,

It followed her to school one day,
That was against the rule;

It made the children laugh and piay
To see a lamb at school,

And so the teacher turned it out,
But still it lingered near,
And walted pationtly about
Till Mary did appear,

Why does the lamb love Mary so?
The eager childran ory:
Why, Mary loves the lamb, you know,
The teacher did reply, G50
p.
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Paralelamente & imagem da perfeita correspondéncia do amor,
esse texto, como os outros acima referidos, dramatiza os lagos
Ideals adulto/crianga, pondo-se, porém, do lado dessa ultima e
condicionando seu dar-se a entrega desinteressada dos
grandes. .

Todavia, os aspectos negativos da existéncla também sao
objeto de rimas: a morte, apresentada com realismo, a ingra-
tidéo, a pobreza, o envilecimento, embora um véu de comici-
dade encubra suas verdadeires dimensdes. Exemplificativo
desse enquadramento & The House That Jack Built, talvez o
tipo mais conhecido de narracéo longa da poesia infantil, que
tem sido matiz estrutural de muitas histérias comicas. Trata-se
de uma narrativa que se desdobra numa série de desastres
iniciais até chegar a incidentes triviais do cotidiano por um
encadeamento légico que s6 vale para cada agéo isolada, mas
néo para o todo. Cada quadra introduz uma nova personagem,
que pratica uma nova agdo, qQue repercute na imediatamente
anterior e obriga & entrade em cena de outra personagem e
de outra acdo. Cada estrofe repete’ todas as personagens e
agoes anteriores, de forma Que a extensdo da histéria depende
da capacidade de meméria verbal do narrador, O conteudo é
de cunho rural, mas até hoje é internacionalmente apreciado
por leitores urbanos, o que indica estar o atrativo mais na
construcdo do que no que é dito. Talvez o componente de
frustracdo e a Imagem fragmentada de uma realidade que essa
estrutura apresenta sejam, no fundo, as razdes de sua popu-
laridade, uma vez que corresponderiam s limitacdes de com-
preenséo da crianca ante uma situagcdo em que as ligagdes 16-
gicas lhe sdo sonegadas,

Nesse grupo, portanto, a par da importincia temética da
pequenez e da submissdo, avulta a utilizacdo da ilogicidade
para provocar o riso e, com ele, a aceitagdo tacita da repre-
sentagdo falseadora da realidade qQue os poemas oferecem, o
que € ainda mais acentuado pelo jogo sonoro recursivo, em
que as silabas andam em circulo e as implicagdes semanticas
880 Impressas subliminarmente na consciéncia infantil, num
envoltério de sonoridades ilusérias.

A TERCEIRA FASE DA RIMA INFANTIL: A MELODIA

Este grupo se individualiza pelo predominio do jego sono-
ro, envolvendo variagcdo de metros, rimas, pausas e curvas
melddicas, aliteragdes acima de tudo. A tematica é a vida nos

8058 ou tarefas executados por personagens criangas. O
elemento cantabile avassala as formas lingiisticas e o sentido.
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Essas cangdes se apdiam num esquema ritmico marcado
pela repetigdo, seja de metros, versos ou palavras, algumas
destas apenas aliterativas ou onomatopaicas, com a fungdo
estrutural de reforgar a imagem produzida pelo todo, O tecido
melddico resultante parece metaforizar o ritmo do corpo a
dan¢ar em rodas ou a brincar & solta, no tipo de jogo ciclico
que usualmente fascina a crianca.

Séo textos curtos e rimados, com raras excegdes mals
longas. E muito comum que o primeiro verso desfie uma cadeia
sonora crescente ou internamente rimada: “My mald Mary”,
“An owl in an oak”, “Ypsey, Wipsey, Spider”, "“8ing, sing, hey
din a ding". O mecanismo da repetigéo ultrapassa, porém, o
nivel fénico e atinge o Iéxico, a sintaxe e a seméntica:

Oh, the beve old Duke of York,
He had ten thousand men:
He marched them up to the top of the hill,
And he marched them down again,
And when they were up, they wers up,
And when they were down, they were down,
And when they were only half-way up,
They were neither up nor down, .6

O tom das cangdes desdobra-se desde o lirico, que des-
creve os sentimentos do observador em relacdo @ vida coti-
diana, até o zombeteiro (em geral associado aos vicios huma-
nos). o melancélico e o aventuresco (ligado as travessuras
infantis). H& posturas narrativas, descritivas, mas singulariza-se
nesse grupo as exortativas (mandando o vento soprar para que
o moinho forneca farinha para o p#o, ou que a velha senhora
fie, ou que os péassaros se afastem da colheita), figurando o
desejo de participagdio da crianga nos fatos que a rodeiam.

A temética oscila entre os motivos da vida animal, com-
parados & vida infantil, como na histéria dos trés gatinhos que
perderam as luvas e s&o repreendidos pela mée, depois as
acham e lavam e séo recompensados com a promessa de uma
caga ao rato, e os acontecimentos marcantes da comunidade
rural: as marchas, 0os casamentos, as feiras, as expedigbes em
bandos, as brincadeiras em comum. Por vezes, um fato buco-
lico transforma-se num enredo absurdo, como em Littde Bo-
-peep, em que a pequena pastora perde os carneiros e os acha,
mas sem caudas, e depois as descobre penduradas ao sol
para secar. Nessa linha enquadram-se a maior parte dos textos
especulativos sobre a realidade, em que as coisas aparecem
desconexas e amontoadas, compdsitas, deixando transparecer
uma compreensdo parcial, que se vale da Imaginagédo para
suprir as lacunas légicas:
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| had a Iitle horse,
His name was Dappied Grey,
His head was made of gingerbresd,
His tail waa made of hay;
(p- 71)

Como a cangdo se presta ao extravasar do sentimento,
boa parte dos textos traduz tristeza, perplexidade, apelo (em
especial as cangdes dos vendedores ambulantes. que celebram
as qualidades de seus produtos e procuram convencer o fregués
a compra-los; e as cangdes mégicas, com que a crianca tenta
abalar o curso dos fendmenocs naturais ou fascinar os animais
pa:a que a sigam ou lhe fagam a vontade), ou entfio alegria
€ ternura:

Lliies are whits,
Rossmary’s green,
When | am king,
You shall be queen. ...
(p. 60)

ou

What ars little boys made of, mads of?
What are litle boys made of?
Froge and snails

And puppy-dogs' tails,
That's what little boys are made of. ...

(p. 69)

Néo faltam, igualmente, cangdes desabusadas, que acom-
panham brincadeiras mais brutas, como lutas, corridas, montar
nas costas do companheiro, obrigar os covardes a se humilha-
rem ou resistir aos vildes. Veja-se, por exemplo:

See-saw, Margery Daw,

Jacky shail have & new master:

Jacky shall hava but a penny a day,
Because he can't work any faster, ...

(p. 77)

Entre os jogos coletivos, London Brid
I : ge (semelhante, tal-
vez, a nosso "Passa, passa, gavido”) é dos mais aliciantes.
Ak ta uma estrutura inteiramente paralelistica, em que o
q::: :?re pr;l::;:;) versot se repete duas vezes no segundo, em
! O repete-gse no terceiro e
no refréo de todas as estrofes: el i

London Bridge is broken down
Broken down, broken down,

London Bridge s broken down,
My fair lady, ...

Cada primeiro verso contém a progresséo do significado, en-
cadeado por causa e efeito. Este se estrutura por sugestdes
sobre possiveis materiais para reconstruir a ponte caida e pela
previsdo dos resultados, sempre Infrutiferos, até resolver-se
por uma ldgica infantil inapelével: se for feita de ouro e prata,
serd roubada, entdo ponham-lhe um vigia; e se ele dormir?,
déem-lhe um cachimbo.

Entretanto, o melhor representante desse grupo das can-
¢oes, pela construcéo absurda e ludismo exultante com o som
em si, & Oranges and Lemons:

Bull's eyes and targets,
Say the bells of St Marg'ret's.

Brickbats and tiles,
Say the bells of St Gilesi

Oranges and lemons,
Say the bells of St Clement's. ...
(p. €8)

Aqui interessa o brincar, 0 experimentar com os sons, as
semelhangas, as estruturas recorrentes, o que é a nota domi-
nante de todas essas cancdes, mesmo daquelas mais voltadas
para o referencial ou o emotivo. Hd nesses textos um projeto
de se apropriar da realidade, arriscar-se por ela, ainda que
seja simbolicamente pelas vias da sonoridde,

QUARTA FASE DA RIMA INFANTIL: O DOMINIO DA
PALAVRA E A DOUTRINACAO

Os poemas agrupados nessa segdo sdo breves, exploran-
do os efeitos sonoros de rimas internas ("Doctor Foster went
to Gloucester’”) de aliteragbes (“Terence McDidller/The three-
stringed fiddler') e das frases ou expressdes repetidas ("Pe-
ter, Peter, pumpkin eater'). A temadtica sfo pessoas, pratica-
mente todas com algum comportamento estranho ou absurdo,
o que se traduz na inversdo da ordem natural das sentengas
— no arranjo das palavras para encaixar-se no metro e nas
coergcdes da rima — de modo que a impressdo geral é de
estranheza.

A forma de introdugéo mais utilizada nesses textos é o
“Era uma vez', determinando sua natureza narrativa: cada um
deles conta uma histéria centrada numa personagem que se
torna bizarra por suas agdes extraordindrias; Mae Shuttle vive
com o c8o e o gato numa caixa de carvio; o homem da Lua
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estd preso 4 por roubar espinhos; os sébios de Gotham sairam
80 mar num cesto e, obviamente, ge afogaram; o comildo come
de um bezerro a uma igreja com toda a congregacdo, sem

_Sﬁo poemas que exageram as dimensdes das coisas (in-
clusive pela redundancia sonora, em especial dag rimas)
viqando a formar, por contraste, a nog¢do da normalidade de-'
sejavel na mente do receptor infantil, Evidentemente, a comi-

sem divida). Esta &, alids. a finalidade geral desses textos:
ridicularizando adultos (especialmente os velhos, os intelegl

gé-la num carrinho de méo que se quebra, a humilhaca
galeses, representados por Taffy (Puxa-puxa), que nasccet? c?:::
a cabega num penico, monta uma cabra e vende rabos de
Porco, rouba comida e sofre represélias, significam uma inten-
glﬁcac;ao do cdmico para o sarcastico, em que a critica ao
estranho” se transforma em discriminagdo social.

JJutra néo é a tendéncia Nos poemas subintitulados "Fy
rias”, em que ge figuram malvadezas e tolices como r:otlv:s-
Para o riso. Hé a velha Nada Mesmo, que é engolida com sua
casa por um h_omem; a velha de perna de cortica que é afo-
g afaeloe vizinhos; ag Comadres que quebram a bacia da

miga; os meninog que afugentam o pai; o granadeiro expulso
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da taberna como estipido por ndo lembrar de trazer dinheiro;
© menino que protege os ratos; os vinte alfaiates que fogem
da lesma que iam matar; o esmoleiro que rouba a boneca de
trapos da menina; a mocinha que atende os cavalheiros e
quebra a cabega ao subir ao quarto para arrumar a cama; o
homem trépego que é derrubado e parte o nariz: o marido que
vende até a palha onde dorme para comprar um espelho &
esposa; o doutor que cal na lama: a menina que deve ser sa-
cudida s6 porque esté la adiante, etc.

Nesses textos, a aparente permissividade, que atenderia
o lado traquinas da crianga, dissimula & Imposi¢do de valores
negativos, como a intolerdncia para com os velhos, para com
0 medo e a falta de inteligéncia, a suspeita de os marginaig
ou os membros das classes desfavorecidas sdo ameacadores
bandides ou merecem sua sina, Os poucos poemas que louvam
virtudes, come o que canta a mulherzinha, modelo de prendas
domeésticas e sonho de todo marido, os meninos que alimentam
outro que tem um olho preto, ao invés de baterem nele, o vio-
leiro que pode encantar os peixes com sua musica, a menina
que sabe agradecer a avd, ou a que constrdi uma igreja com
o auxilio dos animals, na realidade ndo passam de meios para
enfatizar a necessidade de submissé@o da crianga ou da mulher.

Entdo, o componente cdmico, que nesse grupo singulariza
outra caracterigtica da rima infantil, revela-se funcionalmente
contraditorio, peis se de uma parte libera tensdes, por outra
conforma os padrdes de normalidade impostos pelos adultos.

QUINTA FASE DA RIMA INFANTIL: OS ALICERCES PARA O
ENSINO

Esta se¢do reine poemas com funcéo explicitamente pe-
dagégica: louvando, inicialmente, a crianga que estuda seu livro
e se esforca por soletrar, ensinam as letras do alfabeto, os
nimeros, fatos da Histéria, bons hébitos, méximas da sabedo-
ria popular e nogdes de vida pratica. Basicamente, essa ma-
téria formativa e informativa se reveste dos efeitos de sonori-
dade, narratividade e comicidade j& do dominio da crianga,
criando a ilusfo de que se trata de mais um outro jogo e
predispondo-a ao aprender. O processo vai mais longe: fre-
qlentemente fazem-se concessdes ao desejo infantil de conhe-
cer o sexo e os fatos da vida para veicular-lhe o ensino tido
como adequado pelos adultos.

As letras s@o associadas a llustragdes que presentificam
a histéria ligada a cada uma e que servira de aide-mémoire.
Se A é um arqueiro, na letra se desenha a figura correspon-
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dente. Se | “inspecionou a torta”, a acdo & fi ura

texto escrito. A aritmética parte da cor?tagem goncg:ta”:;:m?
panhada de‘ Versos que enumeram principalmente meml')ros de
classes sociais ou profissionals, ou entio objetos correlatos
de tamanhos crescentes ou decrescentes, abrangidos por um
mesmo campo seméntico ou pragmatico. Contam-se botdes da
roupa ( Tlnker,.Tailor, Soldier, Sailor”), carogos de cerejas
[The Wedding: "“This year, / Next year, /| Sometime, / Never"
(...)], etc. A contagem ao estilo chinds lida essencialmente
com formagdes efou associagbes sonoras, tais como a célebre:
Eeng. meena, mina, mo”, meramente aliterativas nos versos
inicigis e finals, formando palavras blzarras intercaladas com
numerais, ou arranjando palavras comuns apenas pela rima e

ndo pelo sentido, apoiadas &s vezes
do senso comum: por expressdes retiradas

Eenity, feenity, fickety, fe
El, del, domen, e

Irky, birky, story, rock,
An, tan, toosh, jock

'

(. 111)

Os poemas que ensinam Historia utilizam
a combinagdo do
Verso narrativo mais a rima e a regularidade rnétricac para
proporcionar a memorizagéo de nomes e datas significativas:

First William the Norman,
Then William his son; ...

William the Conqueror, ten sixty-gix
Played on the Saxons oft-crus| tricks.
(p. 113)

As boas maneiras séo valorizadas em termos d
cia aos pals e s convencdes sociais: nado desperdlcearo :;g:::-
to, ageql{'ar-ea ao l’ggar da casa em que se estd, dizer “obri-
gadc:d e "por favor”, atender-se a chamados, manter a cabega
gggui 3 e as roupas em ordem, ser pontual, levantar cedo e
rmir cedo, fazer refeigdes leves a noite, abrigar-se no in-
verno, dar o melhor de si, terminar 0 que se Inicia,

gmr c;ncrenca. néo ficar a sonhar, dar importéncia &s pe-
i r.“sas Para que as grandes ndo se percam, poupar,
bwme'ar o0 pl:’: sofrer no casamento, preferir o ouvir ao falar
= quarnt:g aogu:ggge{;?& aseo tt,em tefrgs ou dinheiro, Igual-'
am > re a vida prética, -
saber Interpretar os Sinais do tempo e d‘:zs estac"g:;a:‘at:
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obter boas colheitas: vermelho & tarde e cinzento a noite,
tempo bom; abelhas em casa, chuva; quando o cuco canta di-
ferente e depois desaparece, chegou o inverno; ano de cere-
Jas, ano feliz; ventos em margo e chuvas em abril, flores em

maio, etc.

Na verdade, o contetdo informativo desses poemas é ra-
refeito, implicando que basta saber soletrar, contar, ter uma
pincelada de Histéria para inserir-se no mundo dos grandes.
E sintomatico que & malor parte deles se ocupa com as normas
sociais a serem respeitadas: conhecer o seu lugar, ser décil
e ndo ter ambigdes, orgulhar-se de si e ter os pés na terra
configuram a ideclogia repressora herdada da aristocracia pe-
la burguesia e que se exerce sobre os segmentos dominados,
o povo, as criangas, de modo a que assim permanegam. Em
nenhum momento a educagéo & vista como libertadora ou con-
testadora, De fato, é mesmo desvalorizada: “When land is
gone and money spent/Then learning is most excellent”.

SEXTA FASE DA RIMA INFANTIL: TENTATIVAS DE
EMANCIPACAO

Esse grupo abarca poemas ligados & descoberta do mun-
do, em particular do sexo e do amor, A forma ainda ¢ a da
canclo breve, com repeticdes internas ac verso, formagdes
aliterativas e construcdes exclamativas e Interrogativas. Ha
uns poucos textos revelando anseios de Independéncia, repre-
sentados pelo perguntar a distdncia até a Babilénia ou o ca-
minho para Londres, ou pelo descrever fantasticamente luga-
res desconhecidos,

O destaque absoluto estd no pesquisar o sentimento de
afeto e a atragdo fisica que une tanto seres da Natureza
quanto homens, ultrapassando barreiras de classe (aparecem
os sonhos com princesas e principes encantados) e proporcio-
nando ocasides para festejos coletivos nacionais, como os ce-
lebrados nas cangdes de Natal, Ano Novo, Pascoa, Dis das
Maes, Dia dos Namorados, em que a tdnica € a amizade e o
convivio.

Os poemas sobre meninas enamoradas, que suspiram por
um futuro marido, sobre garotos excitados com a beleza recém-
-descoberta das meninas, sobre primeiros encontros na rua,
atengdes de homens idosos ou fascinio por mulheres mais
velhas, sobre a escolha de presentes ou sua doagéo para
conquistar a(o) amada(o), situam uma temética de reconheci-
mento sexual & desabrochar, absolutamente ingénuo, sem
pudores, tateante e aberto para a realidade.
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Nessa diregdo, colocam-se os textos sobre propost
morosas, mostrando os primeiros Jogos sexuais plnm:? :;
beijos entrefurtados, a vida idealizada do par (a menina numa
almofada comendo morangos com creme), as racionalizagdes
para justificar o casamento (“tenho um porco e tu um chiquei-
ro”, etc.), a busca de sinais de amor no despetalar de flores.

A camalidade do amor apenas se insinua, difus
/ an
exploragdo velada dos mistérios da vida. Exemplifica essa e;;'s:
mativa um poema como This is the key of the kingdom, que
éncaixa espacos um dentro do outro desde o reino, a cidade,
::,ér ta o{(’::;na. onc;lgg fhé um cesto de flores, e depois retrocede
0s estagios anteriores até regressar ao inicial
bela metéfora da conquista sexual. 2 e

Entretanto, ndo s6 a idealiza 80 ou adivi

cionamento amoroso ocorre. Tamt;;ém as lnterdr:ggcegoed:esrvel':s-
séo aludidos: os gaiteiros e violeiros sdo vistos como dese-
javeis, mas arredios: as mogas bonitas despertam o desejo
mas apresentpm-se voluntariosas ou imprevisiveis (num caac;
uma _delas atira 0 namorado mais atrevido na lixeira). Até a
atragdo homossexual é mencionada, sob o disfarce da saudade
antre Robin Hood e Jodo Pequeno quando os dois se separam.

ma cangéo como My mother said, que proibe a menina de
brincar com as ciganas, acabando esta por fugir com o bando
indica a quebra das interdicdes paternas, o que aparece iguaI:
mente' em outrap passagens, em que os genitores assumem
uma figura ambigua, dividida entre presentes e agoites.

elevado, espiritual, entroniza a mulh
' ' er ao estilo co g
valheiresco, como uma dama distante e lnaceaslvel_"esao. ca

Esse grupo se encerra
por um conjunto de cantiga
;ot :rt; de animacéo de outros brinquedos, como o trocg!-terocf’ae
caractert-:tiega' epular corda._ empinar pandorga, etc. Nessas, a'
do texto (cumprimantar, a5 g o290 Jogo deriro
Y mée, dancar, har os
:::;) ;wmanter © tema do relacionamento homem-mulher.mr}:g:;
8 acentuadamente cortesso quanto mais claro for o
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desejo. E onde surgem as rainhas em sua doce vida dos cas-
telos, as filhas de reis e os cavaleiros andantes que as vém

requestar.

Nesses poemas, portanto, tode um universo de anseios &
recusas, Investidas e esquivancas, desejo e repressdo é con-
figurado narrativamente, com rarissimas metaforas e algumas
solucdes fantdsticas, perecendo conceder, e ao mesmo tempo
negando, & crianga curiosa, o conhecimento e a permisséo
para a pratica do amor. Essa atitude traduz a contradigdo usual
entre os adultos, de incentivar a feminilidade ou masculinidade
dos filhos pequenos, preocupando-se, porém, quando estes as
manifestam &s claras.

SETIMA FASE DA RIMA INFANTIL: O MUNDO DO “SE"

Nesta fase, entra-se nos dominios da légica, através de
jogos de raciocinio, embora praticamente todos por parataxe.
Os poemas longos sé@o excegcdo: o maior numero é de curtos,
mas o trago comum a todos € a rima emparelhada, aa, bb, etc.
Boa parte € introduzida por "Era uma vez" e possui estrutura
narrativa, havendo alguns descritivos ou comegados pela con-
juncéo "se".

Os textos colocam uma impossibilidade légica e a desen-
volvem, ora no plano vocabular (verbos auxiliares no condicio-
nal, divisdo de palavras em silabas formando um todo hifeni-
zado e personificado: Pun-chi-ne-llo) ora no das idéias; ou
apresentam uma seqléncia narrativa de agbes Iguais com obje-
tos diferentes, que passam a sujeitos do verso seguinte. Por
exemplo,

I would, if | could,
If | couldn't haw could 17

| couldn't, without | could,
could 17 ...
{p. 135)

ou

And | jumped into a roaring bull;
The roaring bull it was too fat
And | Jumped Into a gentleman’s hat;
The gentleman’s hat it was so fine
So | Jumped Into & bottle of wine ...
(p. 135)

A construgdo paralelistica, transferindo um conteldo se-
méntico para o seguinte e mantendo o mesmo actante, cria a
estranheza das narrativas, em que as conseqiéncias nada tém
& ver com as causas, como em: "When the snow began to
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melt, / ‘Twas like a ship without 2 belt; / When the shi a
to sall, / ‘Twas like a bird without a ta/il". Por vezes,p :?re?
tanto, a causa & coerente com o efeito e nesses casos 0 en-
cadeamento ?eral da narrativa é que revela a impossibilidade:
a8 a¢éo Iniclal ndo tem nenhum lago légico com a final, sendo
pelo que vem de entremeio. E o que ocorre em estruturas
como: “What's in there? / Gold and money. [ Where's my
share? / The mousie's run away with it. | Where's the mou-
sie? / .., | Where's the sun? [High, high up in the air."

Outro tipo de maravilhoso & produzido por contrastes: “vi
um bal&o de chumbo”, a "velha que nada c%omia. sendo vitua-
lhas e bebidas"”, mas o maig freqiente é o que se traduz por
situacdes absurdas — os filhos do rel que vivem numa bacia
dégua, a érvore que cresce na abdboda da Catedral de S#o
Paulo, os dois meninos que foram cozidos numa torta e sai-
ram do pote porque néo podiam pagar o padeiro, o barbeiro
que corta o nariz do pedreiro e o joga na bacia, o menino que
tira peixinhos dourados dos olhos. '

Alguns textos desenvolvem uma logica Implacével
, a da
chamada proposicdo evidente em si, como em: i

If gl the seas were one sea,
What o grest ses that would be!
(p. 137)

ou em:

There was an old woman
And nothing she had,

And when she did die
She'd nothing to leave.

(p. 139)

Os exemplos dessa espécle de textos sdo abund

antes: o sol-
teiro que se casa e deixa de ser solteiro, a velha que vive sob
a colina e ainda est ali, se ndo salu, o porquinho que sendo
pequeno, ndo era grande, e outros. Neles, gragas & construgéo

g:;a t:'!;,\;lze:ade, é a prépria légica que se torna a fonte de

Um tipo peculiar é o
poema que relata seu o de-
:::'rolar. c,com a seguinte estrutura: x era assim, ‘:éig?o é o
o ;%o. epois foi y, e isto & o meio, e agora é z, e isto é o
que' talmﬂp:quzrma variagbes (sem marcer o inicio, ou dizendo
3 q%eoé) % f‘ljm € que o poema continuaria se ela néo
Syl ) esenvolvimento, nesseg casos, em geral &
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Outros exercicios logicos sdo igualmente experimentados:
premissa falsa, conclus@o falsa, apresentar a normalidade co-
mo anormal, responder a um ilogismo com outro, ou construir
um sentido absurdo, apenas para manter a rima.

Verifica-se, aqui, de modo mais nitido, a inverséo de po-
sicdes entre som e sentido, em termos de ludismo. Se a
crianga, antes, brincava com combinagdes sonoras, agora o faz
com o significado de palavras, frases ou do poema como um
todo. Estabelece-se, fora do plano da vida social uma nova
espécie de padréo: o da légica do pensamento, procedendo-se
pela apresentacdo ao contrdrio, ou seja, a quebra da coerén-
cia, 0 que garante o aspecto lidico dessa poesia e paralela-
mente satisfaz a necessidade de fantasia, j4 mencionada, para
preencher as lacunas de compreensdo Infantll das relagdes
entre as coisas,

OITAVA FASE DA RIMA INFANTIL: A INICIACAO A
METAFORA

Neste grupo compreendem-se os poemas que exigem de-
ciframento, todos empregando linguagem metaférica. S&o
breves: desde disticos até sextetos, privilegiando a quadra, e
na maioria apresentam rimas emparelhadas. A metaforizagéo
opera-se pela descricdo de um objeto ou animal, ou a narra-
¢80 de um acontecimento, através de comparacdes em que o
segundo termo é a incognita. Como o esforgo de compreen-
séo, determinado pela metafora, & muito grande para a crianga
e pode desanima-la, muitos poemas prometem, no texto, uma
recompensa pela resposta certa: um anel, etc.

Uma das formas mais cléssicas de ciframento é o diagra-
ma: a:b:: c:x, ou seja:

The land was white,
The seed was black;
It will take a good scholar
To riddle ma that (Livro)
(p: 152)

Qutra forma é a = b, mas ndo & b:

As black as ink and isn't Ink,
As white as milk and isa't milk,
As soft as silk and Isn't silk,
And hops about llke a filly-foal. (Passarinho)
(p. 149)

As vezes, o enigma é meramente devido a uma descrigdo
incompleta, embora perfeita, ou se constréi pela descri¢gdo das
fungdes do objeto:
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Formed long ago. yet made today,
Employed while others sleep;

What few would like to give away,
Nor any wish to keep. (gama)

{p. 148) _

Em outros casos o objeto se autodescreve como um eu,
declarando suas qualidades e utilidade, ou entdo hé uma pista
e logo a seguir uma evasiva, como em:

As | was going o'er London Bridge,
| heard something crack;

Not & man In all England

Can mend that, (O gelo do rio)

(p. 150)

Algumas charadas procedem por metonimia, como a pe-
quena historia de duas pernas que se sentava com uma perna
ao colo e velo quatro pernas, que arrebatou uma perna (ho-
mem, pernil, ¢d0), outros déo a resposta disfarcada ao longo
de seu desenvolvimento (em geral nomes de pessoas), como;

There was a girl in our town,
Silk an' satin was her 7
Silk an' satin, gold an' velvet,
Guess her name, three times I've tellad it,

(p. 154)

Hé também as que dependem de pontuacdo correta, as
que ditam o desenho de letras para forrezc;r a %alavra-cha:m e
85 que apresentam palavras esquisitas, a serem decompostas
e recompostas de modo a fazerem sentido. A forma mais so-
fisticada é a que exige légica dedutiva:

As | was going to St Ives,
| met o man with seven wifes:
Each wife had seven sacke,
Each sack hed seven cats,
Each cat has seven kits:

cats, sacks, and wives,
How many were there going to St Ives?

(Um ou Nenhum)
(p. 154)

Ainda relacionados a esse rupo, Incluem-se os
do tipo “enrola-lingua”, textos agllteratwos complexos, p::;n a:
xigem uma prolagdo perfeita para a récita. Alguns contém en-
a’:e {tarrativoa. outros limitam-se a repetir construcdes fra-
8ais, alternando a posigéo dos termos aliterados; outros ainda

repetem uma letra por um nime
o ouvinte deve descobrr ro determinado de vezes, que
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O componente de repeticio néo reside apenas no nivel
fonico, mas pode presidir & propria formagdo da estrofe, des-
crevendo a mesma agcdo com as mesmas palavras, do seu
comego para o fim ou de trds para diante, ou colocando o in-
terlocutor como agente da mesma agdo anteriormente descrita,
86 com outra conseqléncia:

Theophilus Thistledown, the successful thistle sifter,
In sifting a sieve of unsifted thistles,

Thrust three thousand thisties

Through the thick of his thumb,

............

Seea that thou, in sifting a sieve of unsifted thisties,
Do not get the unsifted thiatles stuck in thy tongue,
(p. 157)

Nesse tipo de poemas, o elemento sonoro & decisivo. O
sentido atua apenas como recurso mnemdnico para as piruetas
com o material fonico da lingua. Evidentemente, afora a fun-
¢do ludica Inerente a tais textos, hd uma intencéo oculta de
terapia da fala, que indicia a preocupacdo com problemas de
dislalia, que podem estigmatizar a crianca no plano social.

A proposito desse grupo, cumpre destacar as duag moti-
vagdes fundamentais das construgdes analisadas: a dominan-
te, que é a Introdugdo da linguagem verbal como ciframento
entre 0 sujeito e o objeto, explorando ludicamente os nexos
logicos, através do processo metaférico, e a secundéria, que
é o treinamento dessa linguagem verbal, para fins pragméti-
cos. Assim, a charada e o enrola-lingua adquirem uma impor-
tdncia crucial nfo s6 no aprendizado de poesia pela crianca,
mas em seu proprio desenvolvimento cognitivo,

NOVA FASE DA RIMA INFANTIL: A HISTORIA EM VERSOS

Aqui a forma poética privilegiada é a da balada, narrando
um feito cémico ou tragicomico. Sao textos longos, de cons-
trucdo sempre paralelistica e por parataxe, caracterizados pelo
uso macigo do refro, Na verdade, o enredo propriamente dito
é breve e o atrativo ndo estd nele e sim na redundancia da
forma, que gera um ritme encantatério,

A temética J& admite um mundo exterior aberto & aventu-
ra, mas a norma é de que os aventureirog saiam frustrados ou
morram, em geral por causa de sua ingenuidade, tida por to-
lice. Raramente o herdi é bem visto na sua fragilidade (a ex-
cegdo é Tom, o filho do flautista, de génio bondoso, mas que
é valorizado ndo por si, mas pelos efeitos magicos de sua
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musica sobre a realidade): por ndo conhecer os caminhos do
mundo, estd fadado & destruigdo (quando se trata de uma
aventura picaresca) ou & represséo (nas aventuras galantes).
Assim estabelece-se o clima de tragicomédia, pois os fracas-
sos do herdi séo enfocados como ridiculos, E o caso da his-
téria da mulher que vai ao mercado, dorme no caminho e um
mascate lhe corta as saias — ao acordar ela néo acredita ser
ela mesma, volta para casa para ver se o cachorro a reconhe-
ce e, como este late, convence-se de que ndo é mais quem
era; ou do ratinho que da confianga ao gato até que este lhe
declara que vai comé-lo: do 8apo que sal para namorar, ar-
rebanha uns amigos e todos acebam sendo comidos no cami-
nho; ou do rapaz que enche a criada de perguntas sobre ca-
samento, afastando-se quando ela diz que é pobre; do garoto
que recebeu uma boa heranga e que, por falta de experiéncia,
vai trocando os objetos por outros de menor valor até perder
a casa; do alfaiate que alveja um corvo zombeteiro @ mata sua
prépria porca; da moga prendada, a guem o namorado louva
os atributos, mas que é muito jovem para deixar a mée, des-
cobrindo-se no final que na verdade sua idade & bem avan-
¢ada; dos dez indiozinhos que véo fantar & no caminho se
perdem progressivamente do grupo, até que ndo resta nenhum,

Certamente, existem exceces: a elegia sobre a morte e
o enterro do tordo mantém um tom fanebre, Iniciando a crian-
¢a nos detalhes da cerimdnia de enterro. Como o universo
narrativo & povoado apenas por péssaros e o enterro é narra-
do com dignidade, a crianca pode vivenciar a situacdo trau-
mética da morte sem anglstia: essa situacio é construida por
pergunta/resposta, e o receptor pode colocar-se no papel de
quem pergunta, detendo, assim, o controle do acontecimento.
De outra parte, os passaros simbolizam sua pequenez, 0 que
acentua a possibilidade de suportar a experiéncia proposta
pelo poema.

Igualmente a histéria da pithagem da raposa, em que esta
rouba um ganso do fazendeiro e consegue safar-se facilmente
da perseguigdo que a ameaca, gracas a sua esperteza, poden-
do assim alimentar fartamente os filhotes, & de caréter eman-
cipador. Como o enredo é focalizado do ponto de vista da
raposa e ndo do fazendeiro, a atitude transgressora, que de-
safia a forgca com a inteligéncia, e cria a expectativa de uma
puni¢do que ndo chega, pode ser vivida sem culpa pelo re-

ceptor, abrindo-lhe uma nova via no seu relacionamento com
08 grandes.

O modo de composicso das baladas, dentro da estrutura
paralelistica, apresenta variagbes, Pode ser realizado por en-
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to de agdes equivalentes, com um duplo refréo, que
g:d:'?;nr:: nos segundosq versos de cada estrofe; descrevendo
o primeiro verso a personagem, 0 que se repete ipsis literis
no segundo, nomeando a personagem no terceiro (este repe-
tido em todas as estrofes e no sexto verso de cada uma) e
qualificando a personagem no quarto (repgtido no quinto); co-
locando uma pergunta do narrador seguida da resposta de
uma personagem, que diz quem é e que se d&spc}e a fazer o
que lhe foi perguntado; numa estrofe com um ndmero deter-
minado de versos, repetindo sempre doig ou trés de!ea. en-
quanto os outros fazem progredir o enredo; ou subtraindo ou
acrescentando um verso a cada estrofe, conforme a enumera-
¢do de acontecimentos seja crescente ou decrescente. £ fre-
qliente a utilizagdo de repeticdes internas aos versos, cons-
tituindo refrdes parciais, que por vezes servem de nexo para
a introducdo de um novo contetdo.

A énfase no paralelismo e no comportamento desconexo
ou no minimo atoleimado das personagens, na maioria dos tex-
tos, indicia um pensamento recursivo, incapaz de efetuar
saltos sintaticos mais complexos, o que mantém o plano se-
mantico também num circulo vicioso. O fato de que esse modo
de estruturaglo é investido de comicidade, mesmo quando o
acontecimento narrado é tragico, dissimula a estreiteza da
perspectiva proposta a crianca em termos de visdo de mundo,
com a agravante de engané-la pela sensag@o de prazer que a
regularidade circular da forma produz.

POR UM CONCEITO DE POESIA INFANTIL

O intento de delimitar o campo de agdo da poesia infantil
e sua especificidade a partir da nursery rhyme Inglesa propde
algumas questdes importantes, apés o levantamento de formas
e temas efetuado:

1) seré legitimo generalizar para o poema infantil tracos
descobertos em um de seus géneros apenas?

2) o universo semantico configurado permite ilacdes ou
deve ficar restrito ao tipo de sociedade que o gerou?

3) havera relag@o pertinente entre uma teoria do poema
infantil, assim fundamentada, e a realidade dos textos brasilei-
ros nessa area?

As respostas a essas indagagdes 86 podem ser afirmativas
se, evidentemente, o cotejo com outros géneros de poesia In-
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fantil, internacionais e nacionais, fosse efetivado, seguindo as
mesmas diretrizes de pesquisa. Entretanto, num primeiro es-
tdgio, o conhecimento assistematico que se possul das diversas
manifestages tradicionals, com ou sem valor artistico, do
poema para criancas, atesta a possibilidade de que a amostra-
gem selecionada fornece dados confidveis para uma teorizagao.

A pesquisa acima demonstrou a existéncia das seguintes
constantes estruturais na constituicdo do poema para criangas:

1) Quanto & sonoridade: predominio da literagdo; rimas
internas ou finais sempre presentes, inclusive servindo
de elemento de coergdo para a sintaxe do texto: re-
Cursos onomatopaicos freqilentes num estdgio mais
embrionério e refrées abundantemente empregados em
estagios mais amadurecidos:

2) Quanto ao ritmo: inicialmente mimetizando o dos mo-
vimentos do emissor, depoig o da ag#o fisica do reci-
tante em situagdo de brincadeira, e finalmente a recur-
sividade para conservar aceso o interesse do leitor/
ouvinte; énfase em semelhangas ou em contrastes e
seu interjogo; sincopado e simples nos estagios iniciais
e encantatério pela repeticdo do mesmo padrdo nos
estagios mais avangados;

3) Quanto ao metro: regularidade predominante: ocor-
réncla de versos livres; alternancia de versos breves
e longos nas cangdes: versos longos nas baladas:;

4) Quanto s palavras: nomes proprios mimetizando fra-
quezas infantis ou servindo de pretexto para alitera-
¢0es — raras alusdes a figuras histéricas: nomes co-
muns pertencentes a um léxico eminentemente rural e
doméstico, com intromissdes do léxico cortesdo; pre-
ponderdncia de conetivos coordenativos; adjetivos li-
gadgs a Impresses sensoriais; verbos “ser”, “ver" e
ter” em maior nimero; circunstancias de lugar;

5) Quanto as frases: ordem natural do idioma: inversdes
apenas por coergéo do metro ou da rima: nexos 8in-
taticos fracos; supremacia absoluta da parataxe; fre-
qiéncia maior da oracéo declarativa, seguida da Inter-

r;gat!va e da imperativa no mesmo plano de importan-

6) Quanto a estrofacdo: predominio da quadra; estrofes
maiores em poemas enumerativos ou acentuadamente
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paralelisticos; poemas de uma sé estrofe de extenséo
breve em superioridade numérica; nas bealadas, super-
povoacéo de refrdes;

7) Quanto as imagens: freqiiéncia inexpressiva em termos
globais; presenca da metafora, da metonimia e da com-
paragdo em realce nas charadas;

8) Quanto aos temas: acontecimentos da vida familiar
doméstica; acontecimentos da vida de comunidades
rurais; animais de estimagdo, com destaque para os
péassaros; defeitos sociais e morais; pessoas portado-
ras de algum trago anormal, em especial velhos;
criangas tolas; namoro infantil; trabalhos agricolas;
jogos infantis; bons e maus hdbitos; acontecimentos
maravilhosos; informacdes cientificas rudimentares; a-
venturas fracassadas;

9) Quanto a composigdo: absoluta preponderéncia da
narrac@o, principalmente com quebra do encadeamento
logico causal; presenca da descricdo denotativa bas-
tante fregliente: enredos muito condensados; explora-
¢do da deducéo logica na charada e do ilogismo para
obter efeitos comicos ou fantdsticos; exagero das di-
mensdes espaciais para alcangar efeitos de estranheza;

10) Quanto ao tom: eminentemente narrativo, com instan-
cias de lirismo (nos idilios amorosos e na contempla-
¢do dos animais); cbmico sempre que se procura
acentuar um comportamento socialmente Inadequado;
tragicdmico quando se trata de tentativas de indepen-
déncia Infantil;

11) Quanto & visdo de mundo veiculada: primordialmente
falseadora da realidade e tendenciosa a favor dos pais
e dos adultos produtivos; marginaliza velhos, mulhe-
res, artistas e intelectuais; ridiculariza a pequenez e a
autodeterminagéio infantis (com algumas excegdes, que
constituem os raros textos com valor artistico); carga
informativa difusa ou parcial ou simplificadora: abor-
dam-se aspectos negativos da existéncia nos estégios
iniciais de forma mais aberta, para logo mais tarde
mascard-los sob o cémico e o ilégico, desestrutura-se
a compreenséo da realidade pela sonegagdo dos ne-
xos légicos; reforgam-se, pelo ridiculo, atitudes de
submisséo as normas; as classes dominantes sdo idea-
lizadas.
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A partir dessas constantes, podem-se Inferir véria -
tatagbes tedricas pertinentes a especificidade do gene?’o.cog‘r‘n
primeiro lugar, o poema infantil é o laboratério rudimentar da
grande poesia, onde a crianga educa seu ouvido. Seu processo
de composigdo, em termos tedricos, em nada difere daquele
que .!akobson descreveu como sendo o resultado da projegéo
do eixo das equivaléncias sobre o eixo das contigiiidades. A
formacd@io de isotopiag & idéntica, diferenciando-se apenas em
grau: o poema para criangas mostra mais claramente a sua
construcdo e a semantizacdo dos seus vérios niveis estrutu-
rais chega as raias do ébvio. Provavelmente a supremacia
confessa do plano ideolégico, controlado pelo emissor adulto,
seja a responsével por essa transparéncia ostensiva: quanto
maior a disténcia entre dominado e dominador, menos neces-
sidade este tem de tornar Opaca a sua manipulagéo.

Essa caracteristica tem a ver com o com

tagéo, prépric da literatura infantil, que mq'menéz d:r:ig:g;
agulto o colocar-se no lugar da crianca para conseguir comu-
nicar-se com ela. Na poesia Infantil, a0 que parece essa
adaptacdo se d4 como ludismo, seja em termos de Jogo 'aonoro
ou ]o_go seméntico, para atender as necessidades e limitagBes
peculiares da condicdo infantil. A possibilidade de combinar
sons ou sentidos ad libitum, em estruturas redundantes, deso-
bedecendo as coergbes naturais da linqua, ao mesmo'tempo
satisfaz a dnsia de criatividade, de reeléboracéo auténoma dos
dados da realidade, por parte da crianca, e Igualmente [he
confere liberdade para a aquisicdo da linguagem verbal (tanto
do sistema como de sua realizacdo) segundo seu préprio ritmo
de maturidade. Nesse sentido. o poema Infantil cumpre uma
funcéo elngu]armente emancipatéria no quadro do desenvolvi-
mento da crianga. uma vez que, através do jogo, lhe permite
simular, reordenar e controlar as habilidades lingiisticas mais
sofisticadas (a prosédia. a aeracdo de frases gramaticais. os
atos elocutérios e perlocutérios), proporcionando-lhe maior
consciéncia das possibilidades da linguagem em relacdo ao
mundo, sejam elas estéticas ou pragméticas.

A conseqiiéncia desse esforco d
‘ e adaptac@o &, pois, be-
;l::lca. a velculacio dos mecanismos linaiiisticos atrgvés do
I";:maur:’enta o nivel de apropriacio do real nela crianca e o
p O elemento de redundancia atua como facilitacdo e fixa-

a 3
:ego :? apr:.ndlzogem. gracas a suas qualidades mneménicas e

Por outro lado, & preciso
8 pensar-se no significado do fio-
g:sn\'t/o eﬂ’g caracterizado como outra constante go poema infan-
5 Cou-se que esse componente se intensifica com o
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crescimento da crianga e que, enquanto numa etapa mais Ini-
cial o tom narrativo-descritivo conserva por parataxe a légica
lingUistica, na fase de quatro a sete anos essa mesma enun-
ciagéo toma outro caminho, muito ambiguo, uma vez que de
uma parte rompe com 08 nexos logicos no plano semdéntico, e
de outra reforca o raciocinio légico na relagéo texto-receptor.
Uma hipétese explicativa seria a de que o poema infantil e-
xerceria, no desenvolvimento do raciocinio, a mesma fungéo
emancipatoria, via ludismo, anteriormente analisada quanto &
linguagem, jogando com a quebra e reconstitui¢do dos esque-
mas légicos. Entretanto, viu-se que essa constante adquire um
colorido eminentemente ideoldgico, jd@ que funciona como ge-
ratriz do cdmico e que este serve & fixacdo de padrdes de
normalidade social desejaveis pela classe dominante.

Assim sendo, ressalta-se a amblvaléncia funcional do ilo-
gismo, Emancipador, enquanto permite a exercitagdo do pen-
samento l6gico, torna-se inibidor quando mascara ou distorce
a realidade com o fim de preservar a posi¢do de superioridade
do adulto sobre a crianga. O riso, que o emissor utiliza como
recurso de adaptacdo do assunto para prender o interesse do
receptor ao texto, tem suas propriedades naturais de liberagéo
de tensbes psiquicas e de critica social manipuladas, de modo
a Imprimir, por contraste, as normas da sociedade adulta ao
mundo interior infantil.

A terceira constante, o aspecto Informativo do poema para
criangas, também vinculado &s caracteristicas distintivas da
literatura infantil, toma, a partir das constatagdes acima, uma
configuragdo muito peculiar ao género. Notou-se que o0s tex-
tos s#o predominantemente narrativos e denotativos (salvo nos
momentos em que o ilogismo interfere). Essa estruturacéo In-
dicaria um intento de mostrar a realidade ao receptor, uma
realidade historicizada e néo estética. Na verdade, porém, o
tecido do acontecer, pertinente ao modo narrativo, & muito
ralo, havendo pouca mudanga no mundo narrado. Como a te-
maética se atém ao rural, 0 que a nursery rhyme propde, apa-
rentemente, & um conhecimento do que significa o ser cam-
ponés, segundo (como jé foi advertido) uma ética burguesa.

Entretanto, subindo-se a um nivel de anélise mais abstra-
to, o que essa matéria Informativa rural implica & um olhar
para a natureza, em detrimento da civilizacdo (que & objeto de
mofa). De outra parte, faz-se com que & realidade proxima
seja observada, desvalorizando-se a distante, Com isso, dé-se
o presente como mais importante e afasta-se de cogitagdo o
futuro. Essas atitudes mais uma vez contém a ambivaléncia
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evidenciada anteriormente. Atentar 4 natureza, ao préximo, ao
presente, é uma epistemologia defensével, desde que dessa
forma nédo se corte o caminho para o salto inferencial neces-
sdrio & ampliacdo do saber. O estar do homem na natureza
supbe o transforma-la em cultura, o estar no presente implica
um projeto existencial no tempo (vive-se o que @, tentando-se
determinar o que sera), e isso & a realidade do humano. Assim,
suprimindo-se o devir, restringe-se o horizonte de expectati-
vas da crianca, prendendo-a a seu proprio tempo e impedindo-a
de crescer,

Poder-se-ia dizer que tal caracteristica decorre de novo
do esforgo de adaptagéo, visando a atender & peculiaridade do
ser crianga, que é um presente indefinido, num espago limitado
ao alcance de sua percepcéo sensivel. Todavia, cumpre inda-
gar se tal enfoque nio se origina justamente de uma perspec-
tiva ao contrédrio, aquela do emissor adulto, que busca negar
@ passagem do seu tempo particular, vendo a inféncia como
0 momento privilegiado da vida, que & preciso conservar Inal-

e perpétuo para compensar a proximidade sempre maior

Na verdade, o que se revela no comportamento infantil &
um desejo de crescer, de queimar etapas, que o poema para
criancas s6 atende a nivel linglistico-formal, e ndo a nivel
semdntico-ideolégico. Dai a ambi Uidade particular do género:
a linguagem abrange igualmente forma e conteido, figurando
em si a estrutura da realidade. A producio do texto poético

mundo. Por essa razdo, o poema infantil serd apenas um mo-
mento contraditério no conhecer, logo abandonado quando a
crianca se torna, por obra da natureza, fisiologicamente mais
independente do adulto, Contudo, esse momento serd o subs-
trato para seu contato futuro com & poesia adulta, de um lado
portando a suspeita de que é uma forma de engano e de ou-
tro certa de que & revelacdo de novos relacionamentos impen-
entre os elementos do real.
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