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Assiste-se, em anos recentes, no Brasil, s emergéncia de
indmeros textos que sob as mais diversaes fermas — romance,
depoimento, meméries, autobiografia, etc. ~ buscam tratar o
periodo pésB4. Aldm da indiscutivel contribuigdo deles para
uma melhor compreensdo dos fatos histéricos para os quais
apontam, é também refevante o pepel que passam a desem-
penhar na discussdo das fronte'ras entre o discurso literdrio ¢
0 paraliterario.

Embora a intencdic d2 maioria desses textos seja a docu-
mental — dai o rétulo genérico de depoimento a eles anexado
—. & utilizagdo de procedimentos estilistico-estruturalg préprios
da ficgdo permite detectar neles certo hibridismo, que parece
ser, at¢ o momento, o elemento principal que 0s aproxima e
os define, no tocante & organizagdo composicional,

Isso pode ser constatado. por exemplo, em Os Carbonarios
— meméria da guerritha perdida (1980), de Alfredo Syrkis(?),
que, a0 lado de Reflexos do B {1978), de Antonio Cailado{2),
constitul o objeto da nossa indaga¢dc sanafitica, A escolha
desses dols textos ndo fol aleatdria e obedeceu, propositalmen-
te, a dois critérics especificos: a semefhanga quanto & matéria
narrada e a diferenca quanto ac modo de narra-da.  Assim,
buscou-se detectar em OC aspectos estruturals tipicos do ro-
rance, e compard-los com os elementos constitutivos de. RB,
visando 2 mostrar a disténcla que vai do projeto narrativo de
Syrkis ao de Callado. ‘

CONSIDERACOES PRELIMINARES

Diferencas entre OC e RB postulam.se, Inicialmente, pelo
confronto dos titulos, subtitulos ¢ epigrafes de ambos.

Letras de Hojo, 16 {1): 49 - 5,



O titulo de OC & explicitado detaihadaments, pelo Autar,

na ﬁartq_‘fdenq'nﬁn'ada “"Os Carbonarios {versdo século XEX)",

Em RB, o titulo ndo & explicitado: sey significa i
cito 4 narrativa e somente & decodificado az?avés ((‘i% ?e::gl,g-
namento metaférico dos varios nivels que abrange, Iniciaimenta
remete ac seqlestro de embaixadores GUe a narrativa conﬂ:
gura o, nesse ceso, refere-se a acontecimentos extratextuais
facilmente identificaveis em um €spaco-tempo  determinada
resiaborades ficclonalmente. Remete tambsm, como & sugerido

amplo, relaclonando momentos histéricos div i
! 1503, integrados
numa perspectiva maig geral. Na verdade. em RB & prgposto

0

objetivo de funcionar como exemplo, em virtude da validade
da experéncia entio vivenciada, mesmo apesar do sey insu-
cesso. Do 1% ao 72 capitulo, as epigrafes a&c substituidas par
fotos referentes a acontecimentos reaig relacionados & matéria
narrada, e dispostas sob a forma de histérias em quadrinhos.
Essa montagem de fotos remete: a) & epigrafe-quadrinhe da
parte intredutdria — “Os Carbonarios (versée século XiX)' —
e & epigrafe mista {quadrinhos e passaporte) do 8¢ capitulo e
b) a coietinea de fotos do final do livro, Assim, desnuda-se o
prejeto discursivo de OC: uso de uma "téenica narrativa’ de
facll penetragdo junte ao publice leitor (aproximagio do texto
208 quadrinhos, isto &, & literatura de massa) e intengdo de
retratar fielmente acontecimentos veridicos(®) (comprovados pe-
las fotos a3 eles referentes),

Ao contraric de OC, que se propde como um espetéculo
de massa, RB propde-se como um espetaculo refinade, de a-
cordo com as suas duas epigrafes. Nio literérias (uma de
Vagarl, outrs de Buffon), elas sdo entretanto literarizadas, isto
¢, estabelecem um jogo ambiguo de mltiplos significados com
¢ texto. O espetdculo incomun proporcionado por Da Vingl ag
rei da Franga (conforme a epigrate de Vasarl) remets, no nivel
especifico da construglio textual, ap Inusitado da enunciagio
& do enunciado, ao passo que a historla natural de Buffon se
;g;i;apée & historia ndo natural, elaborado pela linguagem, de

Todos esses elementos até aqul mencionados sdo signifi-
cativamente delineados desde as capas de ambos os livros.
Em OC, & montagem fotagréfica da capa confirma a expectativa
do subtitulo e, ao apontar diretamente para o reférante exira-
textual, assinala, de antemdo, a intan¢éio de veracidade do re-
lato. lsse é confirmado pela contracapa, onde aparecem o
retrato ¢ os dados biogréficos do Autor, ac lado de um resymo
da matéria do livro e da trenscriclo do significado do vocabulo
“"carbondrio”(5). € estabelecido, pois, um pacte autobiogréfico(s),
definido pela iguaidade dos termes autor-narrador-personagem,
ndo impertando, no caso, que o Autor spareca no texto com o
seu codinome usado na época refratada, pois & avidenclada
claramente a |dentidade Autor-codinome.

A intencfo artistica da capa de RB & denotada pela aesi-
natura de Carlos Scliar, artista pléstico bastante conceituado.
O lablrinto de cubos, caixas e letras sobre fundo negro parece
sugerir tanto o mode labirintice e intrincado peio qual o texto
& construido. come a situagde politco-social cadtica configu-
rade, A relevéncia da cor negra, por sua vez, opde-ze a clari-
dade inerente do termo reflexos do bitulo (inscrite, significati-
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vamonte Somente  na contracepa assinalando
obscuro dg situagdio narrada ¢ a opieidado no modoodec:;f:g
. A dominanc.a metaférica, portanto, desfaz todg possibllida-

de de referdncia imediata a0 ot .
© texto no campo da ficogo, real e inscreve propositalmente

A CONSTITUICAS DA NARRATIVA

A macroestrutura de OC configura- j
Pelas seguintes linhas: participac;éogdo :ser'razz?-u:? mimm%?:t%
estudant | secundarista (cap. 1-3); entreda definitiva nos movi-
mentos clandestincs de 0posicas (cap, 4); seqlestro do embai-
xadO{ alemdo (cap. Sk “intermezzo™ (cap. 6); Seqlestre  do
emba xador 8uigo (cap. 7); abandone da luta clandesting e ¢-
Xilio (cap. 8). Torna-se evidents, pois, o enquadramento dos
eventos considerados em Uma perspectiva temporal bem defi-

nds, ¢ gue é confirmads pef ici
dis. B s pela explicitagdo recorrente de datas,

"A narrativa se refere a um periodo de 44 me.
8¢5, entre outubro de 67 & maio de 71" (p, 4)

"Naquele dia de fing de outubro d
do rush, (2" (p: 0 ututro de 67, na hors

“Na verdgde §6 troquei o retrato de Kennedy
pele de ‘Che” Guevara meses depols, 14 prd
Janelrc de 68" (p. 23).

A par disso nota-se certs autonom; i
: A 8 dos capitulos, o que
nao pre;udi(;a 0'.desenrolar seqencial da narrativa nem cgm-
prometge'a !me_andade a ela inerente, O Mesmo pode-se dizer
dag mmnamatf\'fas encaixadas: segmentos Mais ou menos

PM de Sao Paulo na fuga de Lamarca (cf
‘ ’ - P. 276-277); e mes-
Mo o registro dog sonhos do narrador (cf. p. 178.) 261~2tei2.
2173-314) Dentre esles, destaca-se o registro do enredo do
me "Os Carbonérios (cf. p. 300-301), que serve de elemento

de analogia com @ experiéncia entdo vivenciada pelo narrador,
relatada por ele com ¢ mesmo titulo.

A macroestrutura de RB delinea-se por trés movimentos
distintos, embora Interdependentes: preparagdo, efetivagic e
consequéncia do seqiestro dos embaixedores. A flinearidade
do todo, entretanto, néc se transmite 2 cada uma das partes:
€ composta uma estrutura em fragmentos e em mosaices, cujo
desenho panordmico somente adquire seus contornos definiti-
VO§ na narrativa como um bloce unitario, A concatenagéio tem-
poral dos eventos narrados (ausente a explicitagio de datas,
horérios, etc,) depende do trabalho de colagem, necessaria-
mente efetuado pelo leitor com 0s elementos esparsos ofere-
cidos pelo nerrador, A temporalidede é, portanto, obtida atra-
ves da mitua referéncia interna dos componentes narrativos,
O referente externo, em RB, ¢ reelaborado internamente a0
texto e & sua identificachio depende de conhecimentos “histd-
ricos” prévios da Isitor. Por outro tado, nilo se percebe, como
em OC, ndcleos narrativos facilmente destacdveis, mas sim a
Présenga de ndcleos simultineocs e indissocidvels, concorren-
tes interllgados na conformagiio do tedo textual.

RECURSOS FICCIONALIZADORES E/OU PROCESSOS
FICCIONAIS

Segundo Kite Hamburger, o didlogo no romance epistolar
ou no romance didrio ndo & um recurso mimético. mas um
"empréstimo da palavra” ) pessoa narrada. A carta rejats
uma situac&o poucoe remota, sendo portanto possivel o re-
gistro de um didlogo tal qual fol proferido. Ne romance aute-
biogréfico, ou na autobiografia auténtica, o didlego assume
papel diverso, em virtude da sltuagdio narrativa distinta, em que
ha distdncia entre o “eu"” fixo do narrador e seus diferentes
“eus” anteriores do passado. O didlogo toms, entdo, o aspecto
da criagdo literdria. ou seja, ele ficclonaliza os persgnagens
come na ficglo auténtica; Ficcionaliza ndo Apenas 0s persona-
gens que faleam com os “eus” anteriores do narrader. mas
também esses préprios “eus” anteriores(7).

Em OC, o uso do discurso direto como técnica narrativa
{cf. p. 112-115, 191-194, 212-214. como exemplos modelares)
permite que individucs de existéncia real, comprovada, como
Lamarca, os embaixadores suico e alemao, entre outros, adqui-
ram o carater ficcional de personagens e psssem a atuar coeme
tal na narrativa. Até mesms o autor-narrader Syrkis aparece
ficcionalizade como o Filipe do passado — um persenagem
entre outros —; nessé caso, pode-se afirmar que a distancia
que hd entre este e aquele & congruente & distancla que per-
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hela pagsads e presente, existéncla real o existén; :
y I =
rada pela e na linguagem ficcionat. i (¥ eiabn

O didlego &ncontra-se ausente em RB, sen -
e o d'dlego indireto das cartas e bilhete'a.s l;’eoss?l:ng:gwo
contacto entre og Persenagens é mediado pele escrita o :'w~
mente por 9lq podem eles ser definides. Esge procedimento
técmqo-est!hstico € de Suma importénecia a reforga ainds mais
¢ projete ficcional de Callade, como sera visto adlante,

Outre Tecurss. que funciona diferentemente nos lextos em
foco & a descricdo da paisagem fisica & humana. Em OC, des-

"Escurecia, As luzes da Cinelandia pairavam
sobre 0z faréis dos veiculos engarrafados, Hora

Descricoes fisicas € psigu’cas dog Personagens sdo su.
cin_taa [ buscam-deﬂnl-los para o leltor através de Seus tracos
mais marcantes, sem nenhuma intencdo de aprofundamento
Psicolégice. Uma vez feitas nao §30 mais retomadas, reelabo-
narrador sobretudo como participantes da agéio narrada (veja-
8¢ 0 caso de Juvenal, p. 134-137). O cardter esquemdtico de
tals descricdes, evidentemente, dencta o empenhe. do narrador
em 0do Interromper em demasia o fluxg narcative, delegande 4
a¢do papel preponderante na economia textual.

mero aspecto c_le pane de fundo da ag#o, sendo predominante-

externo. Observe-se, por exemplo, a focealizagéo do Jardim de
R_uf"no M.ascarenhas. onde a paisagem a rocuperar se mescia
80$ anseios de recuperacdo do passado:

“(...) este quintal a reconstituir, onde faltam =
jaqueira, e o abieiro no campo imediato de vi-
§#io, e onde, como um soluco eslrangulado ga-
be-se 14 entre que ferozes raizes e que pedras
negras, sabid enterrada vive, canta sua cangéo
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meu clho dégua, minha mina, minha fonte e
arroio, tudo isso para provar, em esséncia, que
4 reconstrucéio da moldura da janela pode for-
car a paisagem la fora a refazer-ge,” {p. 18)

As descrictes fisica e psiquica dos personagens de RB,
tém, também, cardter metaférico o ambiguo, atuslizando-se ndo
pela voz Unica do narrador (como acontece em OC), mas pela
confiuéneia des vozes dispares dos varios personagens. O
afluxo recorrente de tragos constitutivos gue partem das mais
diversas dire¢das torna fragmentério e sempre em processo o
delineamento dos personagens. Além disso, nota-se, na com-
posicao destes, a utilizagdo constante de mediagdes literdrias
{o caso de Jullana & tipico), © que inscreve RB num espago
discuraivo bem definide: o da literatura “culta”,

Ao contrdrio de RB, OC caracteriza-se pelo uso de recur-
$08 proprios & literatura de massa. Dentre ostes destaca-se o
suspense, empregado, sobretudo, pelo romance policlal & de
aventuras e que, além de pressupor a linearidade da narrativa,
procura manter a aten¢lo constante do leitor pars a matéria
narrada. Na contracapa de OC, apés a enumeragio dos prin-
cipais tdpicos do livro, é feita mengdo ag seu cardter "real,
eletrizante & cheio de ‘suspense”. Sob esse angulo, as hista-
rias da baixada Fluminense contadas por Rugo (e que Iimpres-
slonam vivemente o narrador) funsionam como espelho da nar-
rativa malor em que se inserem:

“Ruge contava mil @ um casos da beixada Fiu-
minense (...) Numa estéria cheia de fances
cinematogréficos mirabolantes, coma vingara ¢
pal a tircs de 44 no mandante do ‘crime, dois
anos depois. Ouviamos maravithados.” {p. 163,
grifos nossos).

O mesmo procedimento o Rugo-narrador repete-se em QcC,
principalmente nos episédios de maior tensdo: seqlestro dos
embaixadores, partida de Filipe para o exilio, entre outros. Em
RB, o suspense ndo se concretize plenamente, dada e organi-
zagio fragmentérla da matéria ficcional.

Qutra elemento importante na estruturacdo de OC é &
insercido de relatos “histéricos” no corpus da narrativa, os
quaie buscam documentar, explicitar e localizar a problematica
kistérice-sacial do contexto em que se desenrola a agdo. Tal
procedimento, contudo, interrompe o fluxo narrativo e chega
mesma & comprometer a organicidade textual come um todo,
resultando dai & vacilaglio de OC entre o documento & 2 in-



vengdo. Como exemplc desses refatos temos a explicagdo do
que ¢ o CAP (cf. p. 15), das tendéncias G0 movimento estu-
dantil (cf. p. 54-55) e dos vérios grupos reveoluciondrios,

Em RB, relatos “histéricos” aparecem diluidos na rarrat-
va, nao implicando corte e/ou interrupgdo no fluxo da mesma,
Quando surgem mengdes ao contexto histérico-sociai, elag saa
fejtas. metaforicamente, em linguagem cifrada, quer ng &mbito
dos revolucipnarios {cf. carta de Beto a Dirceu, p. 24), quer no

O NARRADOR E O NARRATARIO

Para Kite Hamburger, o “eu” fixo do romance autobiogra-
fico, a0 realizar a retrospec¢do da sua vida passada, “revive
a8 faces do seu “ey” anterior, como diferentes do sey estado
presente”. A relagéo sujeito-objeto, embora ndo anulada, ficg,
pontante, atrds do personagem em “eu” da narragéo, que apa-
rece como um obieto entre outros objetos, um perscnagem
entre outros personagens. Esse fendmeno manifesta-se com
maior vigor na medida em Que a narragdo em 1° pessoa for
néo apenas uma auto-representacdo, mas uma cosmo-represen-
tagio. Nesta, o narrador em "eu”, ao olhar para a totalidade
da sua vida, olha para um contexto histérico-geografico pre-
ciso, definido no tempe em que se desenrolou sua vida, em
Gue seus “eus” anteriores encontraram outros seres humanos
& com eles estabelaceram relagdes especificas. Na inter-rela-

sibilidades da narragao em "‘sy” (finglda ou ndo) de se desen-
volver da forma enunciada da realidade para a forma ficcional.
Um dos sintomas mais claros disso & a presenga do didlogo(s),

I pelo plural do titulo, OC pode ser entendido como uma
cosmo-representacdo(®). O leque de pregcupagdes do narrador
©.a8 possibilidades do narrado alargam-se, ndo se limitando &
focalizacdo estrita de fases anteriores do “eu” gue narra, mas
abrangendo, sobratudo, og diversos “eus” que com ele inter-
agiram. Assim, a agdo é notadamente relevante, o que néo im-
pede gue a reflexdo venha a desempenhar um pape! importan-

Filipe & indice digso: o narrador enquanto narra vé-se no pas-
sade comy um cutro, como um objeto de enunciagio entre os
demals.,
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Em RB, o narrador ausenta.se e delega a enunciagdo zos
personagens, que se tornam, assim, ‘Co-narradores. Estes pre-
sentificam ndo apenas o acul e agora dos seus respactivos
“eus” (mascaras ou faces do narrader?) como declaram a Ins-

denador em relagédo aos aconiecimentos narrades, ao cantrario
de OC, onde g autacritica, o humor e a ironia denunciam clara-
memeé a postura do narrador frente &0 narrado.

torna-se centrada, isto é. impede a emersido de oufrae vozes,
de outras modalidades giscursivas que ndo a dependente da
voz exclusiva da onipoténcia narradera. A linguagem textual,
submetida a um Processo acentuado de oragao, & tomada co-
MS mero veiculo expressional de uma mensagem a priori de.
terminada o coloca-se a servico do intuita de promover uma
licéo de proveito e exemplo. Diz o Autor: "Creia que & impor-
tante recuperar essas memarias e transmiti-lag sobretude para
©s88 geragdc que desponta com ¢s anos 80" (p. 4).

O leitor de OC &, pois, constituida como um slmples con-
sumidor e o ato de feitura restringe-se ac horizonte da passi-
vidade ¢ da superficie. [sto posto, e considerando-se a mani-
pulagdo e a épropriagdo de OC pelo aparelho editorial(10), vg-se
Coma a mensagem “revolucionaria’ Que esse tipo de literatura
tenta passer ac publico & diluida, enfraquecida ¢ domada. As
narrativas-depoimento colocam-se, como @ literatura de mas-

Em RB, os personagens sdo identificados pelo modo pe-
cutlar de utihizagdo do cbdigo lingaistico, notando-se pronun-
ciada elaboragdo formal, seja & nivel dos revoluciondrios, seja
8 nivel dos embaixadores € mesmo dos elementos da repres-

de vozes dispares ¢ da ausénela de uma Onica diregdo, a rea-
iidade textual constréi-se sob vérios prismas (reflexos) discur-
sivos. Tal procedimente, alizdo & postura do narrador-{des)
orgenador de preocupagéio formal, reveste o projeto ficciona!
de Callado dos signos da modernidade. Desse modo, & pro-
posta uma leitura (co)produtora, vertical, ndo finear, por avan-
$0S & recuocs estratégicos. Nenhuma cencesedo & feita ao
feitor: apela-se, apenas, 3 sua participagdo efstiva no espeta-
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culo incomun que lhe & oferacido  polo texto. Poder-se-ia
Questionar se essga opacidade de RB, publicado em 1976, néo
seria decorrente sobrotudo de fatores extratextuais (como a
censura): g consideragao do problema apenas por esse &ngulo
parece-ncs uma atitude redutors e simplista, que nao corres-
pende & Justa compreenséo dos mecanismes textyais,

CONCLUSAD

A opolo de fidelidade estrita ao referente externo conver-
gem os elementos determinantes da estruturagdo de OC. O

comprovadaments Participante dos eventos narrados reveste a
narrativa de um cardter de veracidade indubitavel, préprio do
“documento”, A credibilidade, assim Inslaurada, nao impede,
contudo, o aproveitamento, no texto, de recursos técnico-esti-
listicos prevenientes da ficgdo,

Tal atitude ~— sedutora, na medida em que o leitor ¢ a-
traide & fruigdo do relato de uma okperiéneia concretamente
vivenciada como se fosse uma aventura romanesca — inscrave
2 narrativa num e3pago oscilatério (como tentoy-se demonstrar)
entre documentacéo e criagdo. Meamo a linguagem, de domi-
nancia denctativa, ¢, rente, participe desse movimento

tectével a ocorréncia de clichés ¢ a expilcitacdc do esbogo de
ume (possivel) rede metaférica ndo realizada plenamente,

zados. Opera-ge, entio, o raconhecimento de feitor ne espeltho
do texto, que pode, portanto, ser consumido sem esforgo e
€M necessidade de aprofundamento critico.

A predomindncia do referente interne am RB & concomi-
tante ao descentramento da discurso, eo seu estilhacamente
em miltiplas vozes e 3 sudversio formal. A opacidade da lin-
guagem textual impossibilita » remissdo imediata ac referencial
externo: a narrativa postula-se, propesitalmente coma fic¢3o.
Inserindo-se na madernidade, RB consegue produzir um painel
complexc e significativo de um  espago-tempo  historicamente
determinado, embora ndo se restrinja a ole. em virtude da am-
pla repercussio metaférica alcancada.

O cenfronto efetvade entre OC ¢ RB ndo permite, -eviden-
temente, a generalizagio dog tragos diferenciais aqui assinala-
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