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A raposa e as uvas é uma pega teatral em trés atos estrutura-
dos 8 maneira neocldssica e conforme a precetiva aristotélica. A
Unica unidade que rompe com os moldes é a do tempo, porque
tanto a unidade da agdo, de movimento essencial, como a do espa-
¢o mantém-se numa rigorosa unidade. Além disto, a obra tem
todo um garbo classico de comédia e tragédia grega, com um estilo
dialético que faz pensar nos didlogos socréticos de Platdo,

O ato primeiro é uma perfeita prétasis ou introducdo draméa-
rica. Nele j& entram todos 0s personagens da peca: Cléia e Melita —
ama e escrava, Xantds e Esopo — amo e escravo; e dois persong
gens complementarios: Agnostls, capitdo da guarda e um inomi-
nado escravo etfope. No primeiro ato os quatro personagens prin-
cipais iniciam um certo conflito: conflito matrimonial entre Xan-
t6s e Cléia; conflito amoroso ou de namoro entre Cléia e Esopo, e
com menos importancia, entre Melita e Xantéds; e o conflito de li-
berdade entre Xantbs e Esopo e entre Cléia e Esopo. A liberdade
conflitiva entre Xantbs e Esopo é fisica, entre Cléia e Esopo € a li-
berdade moral.

No segundo ato que corresponde a epitasis ou conflito, osan-
tagonismos iniciados no primeiro ato intensificam-se até chegar ao
climax que tem lugar no final do ato quando Esopo afasta a provo-
cacdo de Cléia. Esta mulher, muito inteligente mas também muito
sexual, acaba por amar o monstruosamente feio Esopo que muito
embora tdo feio € de uma acentuada virilidade mental, diferenca
notoria entre ele e 0 belo Xantbs — seu marido, o qual sofre de im-
poténcia intelectual,
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O ato terceiro, como comédia, deveria acabar com o éxodo,
no momento em que Esopo, libertado, abandona a cena. Mas, pre-
cisamente, 80 romper-se a unidade de tempo, a comédia transfor-
ma-se em tragédia, e termina numa perfeita catéstrofe. Esopo en-
cama o modelo de farmakés, a vitima da tragédia cléssica. Todo o
episédio da morte, como muitos outros da obra sjo inspirados na
Vita Aesopi' . Nesta altura pode-se ver bem a acertada sintese tra-
gicomédia: a conjuncdo da comédia de Menandro, na qual as pai-
xBes sdo humanas com uma dimensdo ético-filosfica e ao mesmo
tempo com forga patética e cdmica com a tragédia humana e racio-
nalista de Eurfpedes. J&4 ndo se trata de fado ou de capricho dos
deuses que provocam a catéstrofe, sendo das causas humanas em
conflito e,no nosso caso, da livre determinacdo da vitima. Pode-se
descobrir uma grande semelhanca desta comédia com a tragédia
Hippolitus de Eur(pedes.

A dimensdo tragicomédia poderia-se ver expressada nas pala-
vras de Esopo: “Sou engragado, sim, mulher. Mas enquanto fago
rir os outros, ndo calculas como fico sério ey mesmo!"'? E noutro
lugar diz a Cléia: “N&o tenho visto no mundo sendo um trémulo
reflexo da vida, através de minhas lagrimas. Por isso sou sempre
triste e sagaz'"®,

Das fdbulas que se contam ou se citam pode-se fazer uma dij-
visdo: fdbulas primérias, aquelas que conotam o tema, e fabulas se-
cundérias, aquelas que sd intensificam a acdo dramética ou perfi-
lam os caracteres. Do primeiro grupo s& temos duas, adocdoeo
lobo, relacionada com a liberdade, e a da raposa e as uvas, que
compreende todo o tema dramdtico, principalmente o tema de
eros,

FABULAS SECUNDARIAS

As fabulas secundérias que Esopo conta no primeiro ato sio
Quase todas elas relacionadas com a sua proverbial fealdade. Con-
forme a tradicdo grega, recolhida na sua maior parte na Vita Aeso-
pi, ele era tdo feio e disforme que podia servir de espantalho para
atemorizar as criancas rebeldes e malcriadas. Isto diz ele mesmo
quando Melita se espanta na primeira vez que o vé- "Quando me
ofereceram a ti, lembras-te do que te disse? Que ainda que ndo ser-
visse para nada a0 menos poderias aproveitar-me, se tivesses filhos,
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como personagem das ameacas: “Ou ficam quietos, ou chamo Eso-
PO para assustar vooés!'"*

A primeira fabula que ele conta é ada raposa e do ledo®. Nes-
ta ele mesmo declara o seu significado: "'Esta fabula ensine que os
nossos olhos se tornam indiferentes ao feio, assim comao se habi-
tuam & beleza do corpo da mulher amada’*®. Pela continuacdo do
drama ver-se-4 como Cléia se vai habituando 3 fealdade de Esopo,
E mais ainda, apesar da sua fealdade, o amard até o fim da sua vi-
da. No entanto Esopo, como estdico, ainda que de principio deseje
em vao a beleza corporal de Cléia, acaba por amortecer o seu dese-
jo e superar a paixdo pensando que também ele acabaria por se ha-
bituar a beleza "'do corpo da mulher amada”. Esopo, como segui-
dor da filosofia estdica, menosprezando a beleza fisica do corpo
deseja a beleza moral. Com este propésito conta a fabula da raposa
e do tigre”. A conotagdo metaférica desta fabula vem explicada na
mesma fdbula, pela raposa: "“"Sou mais bela que tu, porque tenho
cores variadas n3o no corpo, mas no espirito’™®. Cléia surpreendida
pelo estranho fendmeno que é Esopo pergunta se por cawalidfide
aquele esperpento tinha sido educado em algum jardim zpoléguoo.
Como réplica, Esopo, fazendo-se eco da filosofia pitagbpco-platb-
nica, diz a Cléia que a verdadeira grandeza humana consiste em sa-
ber transcender 0 mundo da gparéncia, da doxa, 0 mundo tempo-
ral e terreno, e fazer coro com a harmonia cosmica das estrelas,
Por esta razdo conta a fadbula do pavic e da cegonha®. Se Cléia
como se vé na primeira cena, avalia s6 a sua beleza corporal e se
permite desprezar Esopo, este, como uma outra cegonha, vda s es-
feras superiores para cantar perto dos astros: "Eu vdo para cantar
perto dos astros, e alcanco a altura do céu; tu sé andas no chao la-
macento’®. Talvez esta fébula juntamente com a do cdo gordo
e 0 lobo esfomeado e a da raposa e as uvas, seja uma das mais ex-
pressivas e primordiais de todo o drama. Esopo sem beleza corpo-
ral nem cores atraentes se eleva 3 altura das estrelas, isto &, 3 regido
das idéias eternas, ou como diriam os estbicos, 3 razdo universal, re-
gente do cosmos. Cléia acaba por render-se aos encantos da beleza
espiritual oferecendo o seu amor, sem reservas, a Esopo. No se-
gundo ato no momento que Xantbs recusa outorgar a liberdade
a Esopo, apesar das insisténcias e rogos de Cléia, esta diz a Esopo:

"Olha-me bem, homem horrendo. Tu ndo vés que és belo refle-
tido na luz dos meus olhos?'"!! E ela mesma explica a sua mudan-
¢a de critério e de valores provocada pela presenca de Esopo: ""An-
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tes de Esopo chegar, eu imaginava encontrar um dia um homem
como tu, capitdo. Um homem belo, claro, forte. Mas deste homem
feio escutei o que nem meu marido nem tu me soubeste dizer.
Xantés, deixa-me ir com este homem'"'2

Prosseguindo com esta fabulas do primeiro ato, & exclamacdo
de Melita: “Mas Xantos, ele é tdo feio! Que os deuses me per-
doem!" Esopo reage e conta a fabula do homem miserével que,
despeitado contrs a imagem dum idolo que tinha em casa a arre-
messou ac chdo e, ao quebrar-se-he a cabeca, espalharam-se uma
quantidade de moedas de ouro com as quais enriqueceu, Esta f4-
bula € a (nica sobre seres humanos, e com ela Esopo mostra-se um
racionalista da escola de Anaxdgoras: “Os deuses perdoam sempre
30s homens. Para isto nds os inventamos'”*?, Conseqientemente
com esta filosofia, toda a sua atitude pessoal e o drama, tanto na
parte cdmica como na trégica, vai ser puramente humana, com
exclusio de todo o poder sobre-humano. Esta mesma atitude de
asebeia ou de impiedade, vai provocar o édio dos sacerdotes de
Delfos, e conseqlentemente a causa da sua morte. A fébula que
Esopo Ihes vai contar, como veremos noutra parte, tem um forte
sabor de asebeia. No momento da sua morte ele escolhe liviemente
0 seu destino trgico, sem crer-se vitima dos designios das divin-
dades.

Este primeiro ato termina com a melhor fabula que até aque-
le momento Esopo tinha conhecido. Xant6s, embriagado quer
fazer uma fogueira para queimar a sua mulher, Agnostds, que qua-
se ndo tem falado até este momento, diz: “Espera, € eu vou trazer
a minha, Assim nés faremos uma fogueira sé, e queimaremos as
duas”. Ao ouvir estes despropésitos, Esopo exclama: “E a melhor
fabula que j& conheci até hoje!’"! *

Com as fabulas da prbtasis temos descritos os personagens
que vao desenrolar a epitasis e provocar a catéstrofe final. Esopo é
0 ledo horrendo, a raposa da espiritual beleza, a cegonha filarmdni-
ca e etérea, o lobo faminto mas livre e finalmente a raposa que em
vao cobica o cacho de uvas maduras. Cléia é a raposa medrosa, o
tigre de pélo brilhante, o pavdo que anda no chdo lamacento, e
finalmente o cacho de uvas maduras no alto da parreira. Estas duas
Ultimas fabulas vamo-las analisar na segunda parte, ao falar das f4&
bulas primdrias. Xantbs, 0 homem satisfeito que “criou um mundo
de desejos satisfeitos, e pensa que este mundo existe’* & 0 cdo
gordo, de pélo brilhante, mas preso por uma coleira.
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Até'este momento as fdbulas t8m desempenhado um papel
descritivo. Para o futuro vdo desempenhar um papel mais dramé-
tico a0 mesmo tempo que se vdo concentrar na fébula da raposa e
as uvas. SO na terceira parte se tornam a separar, e sdo as fébulas
da catéstrofe.

No segundo ato, quando Esopo vé& Xantés desesperado, devi-
do 3 fuga de sua mulher, quer contar-lhe a fdbula da r8 e do rato
que na Vita Aesopi se conta no final, pouco antes de morrer*¢, O
valor semantico da fabula no contexto do drama ndo se v bem
claro o que Esopo quer dizer. Estdo Cléia e Xantés ligados para se
destruir mutuamente? Quererd dizer Esopo a Xantbs que se tinha
convidado Cléia ao festim do seu amor e da sua riqueza casando-se
com ela, mas agora que o abandonou, ndo a procure porque se a
recuperar vai ser sO para sua rufna? O caso é que a fébula s6 se
anuncia mas ndo se conta porque Xantds; interrompe desaforada-
mente: “Basta de tuas malditas histérias! Minha mulher me aban-
dona e tu achas que este é 0 momento de contar coisas a respeito
de animais??'? Ainda que diga Esopo que ndo vai contar mais fé-
bulas, neste segundo ato, coincidindo com a metade do drama, e
precisamente para dramatizar mais o dfmax conta pela segunda
vez a fabula da raposa e ss uvas. Como que essa fabula centra todo
o tema do drama, vamos trat4-la na segunda parte deste trabalho.

No terceiro ato, quando Xantés recusa libertar Esopo, apesar
da vontade do povo de Samos e das insisténcias de Cléia, Esopo
conta a fdbula do ledo e do rato agradecido'®. Tal como noutras
ocasides, Xantbs ndo descobre o significado e é Cléiaque tem que .
declarar: ""Deves ser grato, sim, Xantbs, porque ele salvou a tua c&
sa e tuas riquezas’"®. De acordo com essa fabula, Xantbs ndo pas-
sa de ser um rato desagradecido enquanto que Esopo continua sen-
do o nobre mas feio ledo.

Uma vez libertado Esopo e ausente da cena, Xantbs e Cléia
ensaiam a fdbula das rés pedindo um rei*®, Esta fabula ndo tem re-
lagdo direta com a cena nem com o tema do drama. Com ela s6 se
pretende demonstrar uma vez mais que o retorico sofista, Xantds,
ndo compreende o valor das fibulas, Ele é internamente feio de-
mais para isso, enquanto que Cléia, devido a sua agilidade m,uul.
e sobretudo devido a0 seu amor por Esopo, ndo s6 capta o signifi-
cado, mas aparace identificada com ele fazendo suas vezes.

Neste momento a cena se interrompe porque trazem Esopo
preso, acusado de ter furtado um como de ouro do templo de

151



Apolo, em Delfos. Precisamente ele dissera no primeiro ato que ja-
mais seria punido pelos délficos porque desprezava as riquezas,

Deste momento em diante comegam as fabulas do desenlace,
Se Aristofanes pode utilizar fabulas esépicas para a comédia, tam-
bém estas ndo foram estranhas aos trégicos. Esopo diz a Xantds
e a Cléia que os délficos Ihe pediram que lhes contasse alguma das
suas fdbulas, e depois que o fez o insultaram. Xantés lhe pergun-
ta: Que histéria contaste? A do ledo e o sapo? A do corvo e ara-
posa?*! Esopo responde que contou uma inventada para a ocasido,
De acordo com a drama contou-lhes a da cigarra e 0 escaravelho
que se acha na colegdo de Babrius, col, n® 100*? . Mas segundo re-
sulta o bicho laborioso que repudiou a preguicosa cigarra foi a for-
miga — murmex —, como se pode ver em Bagrius e LaFontaine. A
fébula do drama é muito mais parecida com a da formiga e o esca-
ravelho que vem nas colecSes de Handford e Halm?? . Porque aqui,
ainda que a moralidade seja a mesma: “If you had worked last
summer when you reproached me for working, you would not
now be in want of food'?*, Os papéis sdo trocados, é o escarave-
Iho que pede esmola & formiga, Nés dirfamos que o motivo de ter
trocado os papéis foi para facilitar a errada conseqUéncia que os
délficos tiraram da fébula: “Dai, Xantbs, eles disseram que eu
achava mais nobre juntar esterco do que rezar a Apolo'2 %,

Na Vita Aesopi dizse que contou a fabula do pedaco de ma-
deira noalto mar que de longe parece alguma coisa importante, mas
quando se aproxima se v& que ndo & outra coisa que um desperd [-
cio sem valor algum. Neste caso a fabula seria da famflia das racio-
nalistas, como a do miserdvel que arremessou o fdolo ao chéo.
Outra manifestagio de asebeia aocratica como a réplica de Esopo a
Xantbs que tinha dito que Ihe daria a liberdade se os deuses o de-
sejassemn: “Por que fazes com que um ato de justica venha a depen-
der do acaso? Devias desde logo cumprir'a tua palavra — ainda que
0s deuses estivessem contra ela’? ¢,

Na Vita diz-se que ao ver que o iam matar lhes contou a fabu-
la da rd e do rato para lhes indicar que se vingaria deles uma vez
morto, E assim acaba o terceiro ato no momento da catéstrofe
com o derradeiro discurso de Esopo interpretando novamente a
fabula da raposa e as uvas Qque vamos a ver seguidamente,
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FABULAS PRIMARIAS

Até agora vimos uma série de fabulas que tem servido para ca-
racterizar 0s personagens ou para intensificar a a¢ao dramética de
certos episddios. Agora vamos ver as fébulas que estdo ao Servico
direito do tema, a diandia. Dissemos que o tema do drama & o con-
flito entre a liberdade interna ou espiritual e o amor, entra a eleu-
ceria e 0 eros ou entre Artemis e Afrodita.

Ao largo de todo o drama vimos que Esopo estd obsessiona-
do pela liberdade: quer ser livre. Mas devido 3s trdgicas circunstan-
cias que ndo lhe permitem viver como homem livre, no final, em
ultima instdncia, escolhe morrer como homem livre: “Mas sou ho-
mem livre, corja! A caminho! Onde fica o precip(cio que reservais
para os livres?"?” No entanto Esopo, como estbico, faz uma clara
distingdo entre liberdade fisica ou externa e liberdade moral ou es-
piritual. Em quanto & externa ou ffsica, j4 no caminho, fora da ce-
na e no primeiro ato, fez encontrar um tesouro a Xantés, a troco
da liberdade. Mas Xantds, uma alma bastarda, em lugar de outor-
garthe a liberdade fé-lo espancar, Em diferentes ocasides Esopo
pede a liberdade a Xant6s, mas este ndo |he quer dar, porque Eso-
po € a inteligéncia de Xantds e o secreto do seu &xito na aqora, e
também porque sabe que se ele vai embora, Cléia, sua mulher o
abandonard. No fim, forcado pelo povo de Samos e pela insisténcia
de Cléia, liberta-o. No ato primeiro Xantos pergunta a Esopo: "En-
tdo queres ser livre?” Ao que Esopo contesta: “E um direito 4 es-
peranca, o dos escravos?®, Convencido que sem liberdade inter-
na, de pouco ou nada serve a liberdade externa, no primeiro ato,
quando Cléia o quer libertar contra a vontade de Xantbs, Esopo
replica: ""Para que haja liberdade é preciso que ninguém seja casti-
gado por causa dela. Se eu sentir um sé remorso da minha liberda-
de, ndo serei livre"?®. Vése, no entanto, mais este conceito de li-
berdade interna no cruel conflito do seu amor por Cléia. No mo-
mento de morrer, trocando a expressio de Xantds que dizia que
Esopo ndo estava maduro para a liberdade, exclama: ""Eu também
estou verde para 0 amor, verde para a vida! mas sou homem li-
vre..."*?, Para 0 tema da liberdade, e fazendo finca-pé na liber-
dade fisica, no primeiro ato conta a fabula do cdo e o lobo “Um
lobo vendo um cdo gordo preso por uma coleira, perguntou-lhe
‘Quem te alimentou deste modo?’ — ‘Meu dono, o cagador’ — res-
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pondeu o cdo. — 'Que os deuses me liviem do mesmo destino —
exclamou o lobo, ‘prefiro a fome 3 coleira? ! . Esta fabula vem no
nimero 100 na colegdo de Barius e no nimero 7, no livro terceiro
da colegdo de Phaedrus®?. Cléia perguntathe se contou esta fébu-
laa Xantbs, e Esopo responde que sim, mas que ndo obteve nenhu-
ma consequéncia: “E dal?" E evidente, que de acordo com a fabu-
la, 0 cdo gordo e satisfeito mas escravo de si mesmo & Xantéds. Eso-
po o dissera um pouco antes: “Xantds é mais ingénuo que eu,
Criou um mundo de desejos satisfeitos, e pensa que esse mundo
existe"”. E Esopo, até certo ponto, principalmente se se olha pela
liberdade interna, é um lobo livre, mas faminto da liberdade exter-
na. £ o contrério do seu dono. Por isso Esopo ndo se deixa escra-
vizar nem pelas riquezas: “eu desprezo as riquezas”, nem pelo
amor como vamos a ver na fabula seguinte,

A raposa e 8s uvas é a fabula que d8 nome ao drama e abrange
todo o tema. A dita fdbula encontra-se po nimero 31, na colecio
de Barius e no nimero 3 no livro quarto de Phaedrus. A diferenca
das outras fabulas do drama esta é dindmica até o ponto de trocar
de significado conforme as exigéneias da agdo. Toda ela em seu va-
lor metaférico é referida a Cléia e Esopo na sua relacio afetiva.
Contudo o adjetivo maduro referido & liberdade é usado vdrias ve-
zes por Xantds, dizendo de Esopo que “ele ainda ndo estd maduro
para a liberdade”. E Esopo o troca dizendo que todo homem
estd maduro para ela.

Esta fdbula vem contada trés vezes, uma em cada ato. A pri-
meira vez que Esopo conta a fabula f&-lo a pedido de Cléia que the
diz: "Agora conta uma para mim"’. Todas as fdbulas do drama sfo
um bindmio em que um dos dois membros é sempre Esopo. A
fébula é como segue: “Uma raposa esfaimada, vendo um cacho de
uvas no alto da parreira, quis alcangdo, mas ndo o conseguiu.
Entdo, afastou-se dizendo: ‘Estdo verdes'**. Agora ocorre pergun-
tar: qual dos dois é a raposa e qual é cacho de uvas? S6 no segun-
do ato Esopo, ele mesmo, vai declarar o significado da fébula, mas
entdo j& modificou o significado da primeira vez. Cléia é o cacho
de uvas e Esopo é a raposa. Nesta primeira vez o cacho de uvas é
inalcangével. Isto quer dizer que no primeiro momento Esopo, a
raposa, cobicou Cléia; mas convencido que era totalmente imposs(-
vel consegui-a conformou-se e comegou a lutar para superar a pai-
x80 biolégica, até se liberar complatamente do desejo. Alguns de-
talhes do drama revelam os sentimentos de Esopo. Na fabula da ra-
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posa e 0 ledo disse que se os olhos se tornam indiferentes ao feio,
também se habituam & beleza do corpo da mulher amada. Neste
momento do primeiro ato esta consideracdo ndo € outra coisa se-
ndo uma consolacdo ineficaz. Na fabula da raposa e o tigre, ele
se vangloria de ter melhores cores que Cléia porque as tém no esp/l-
rito. Na fdbula do pavdo e da cegonha ele voa até as alturas en-
quanto que Cléia anda no chdo lamacento. Tudo isso é uma tética
de conquista amorosa e o efeito ndo se deixa esperar. No segundo
ato vemos Cléia mudada em relagdo a Esopo. Esopo olha o0s olhos
de Cléia com tanta insisténcia que Cléia tem que o proibir que a
olhe: “Proibo-te olhar meus olhos'** . A este tempo Cléia tem ou-
tro {dolo dos seus desejos amorosos: Agnostds, o capitdo da guar-
da; um homem belo, claro e forte, Na relagio amorosa Cléia-
Agnostds o cacho de uvas seria Agnostds e Cléia a raposa, Mas nes-
te caso ndo se pode aplicar a moralidade porque, como diz Xantds:
“Os militares ndo t8m complicagdes com as mulheres’* ¢,

Neste primeiro ato Esopo ndo conseguiu a apazeia estbica,
Temos que esperar até ao segundo ato, na segunda vez que a conta,
para ver que & coisas mudaram. Cléia como temos visto acaba por
amar Esopo: "Mas deste homem feio escutei o que nem meu mari-
do nem tu me soubeste dizer. Xantds, deixa-me ir com este ho-
mem'27. O amor de Ciéia por Esopo é tdo veemente e apaixonado
que chega ao ponto de provocar Esopo, mas neste segundo 3to,
Esopo, tal como outro José do Egito (Gn. 39), pdde resistir a se u-
¢do: “Imagina agora as uvas maduras e doces a alcance da rapoa,
oferecendo-se. E imagina que a raposa as recusasse, e elas enti'o
ficassen verdes de &dio, verdes pelo desprezo, verdes do impudc -
de sua apetitosa madurez ndo colhida... Eu ndo te quero. Tu, &
bela, tu, a gléria, tu a cobicada, a esposa do meu dono — eu ndo
te quero’?®. Da fdbula do primeiro ato a esta do segundo, os
papéis ndo mudaram: Cléia continua sendo o cacho de uvas madu-
ras e Esopo a raposa. S6 mudaram a relagdo da agdo e os senti-
mentos dos personagens. L4, a raposa desejava e 0 cacho de uvas des-
prezava: o desdém. Aqui o cacho de uvas deseja e a raposa desde-
nha: o desdém pelo desdém. Segundo a interpretacdo que faz 0 mes-
mo Esopo, a vinganca deste repidio ndo vai intencionalmente contra
Cléia, porque Esopo, apesar de tudo, continua amando-a. Pbde
acalmar o apetite do corpo desviar o estimulo do esp/rito, mas ndo
pdde matar o amor. O estoicismo ndo pode destruir as paixdes, s6
as pode reprimir. Em acordo com a interpretacdo de Esopo, a vin-
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ganca deste repddio vai contra Xantés: “isto é vinganca. E assim
que eu me vingo de Xant6s. Eu ndo te quero. ..""*® Cléia & a viti-
ma, em conseqiéncia do antagonismo de dois homens: 0 amo e o
escravo.

No terceiro ato, poucos momentos antes de morrer, Esopo
conta de novo a mesma fbula. Nesta terceira interpretacdo, o ca-
cho de uvas € Esopo, e estdo verdes para 0 amor e para a vida, mas
estdo maduras para a liberdade. Este amor do qual fala e diz que
estd verde para ele, é 0 amor fisico ou sexual. “Ouvi, homens de
Samos, esta fébula de Esopo: Uma raposa, vendo um cacho de
uvas no alto da parreira quis alcan¢é-lo. .. e ndo o conseguiu. En-
tdo disse: “Estdo verdes”, Moralidade: Aprendei que sois livres!
Aprende, Xantés: todo homem estd maduro para a liberdade: para
morrer por elal (para fora) Eu também estou verde para o0 amor,
verde para vida!'"*® Como se pode ver aqui, a fébula centra os dois
elementos do tema: 0 amor e a liberdade, e os papéis estdo troca-
dos: Esopo é o cacho de uvas e Cléia e Xantds s30 a raposa. Xantbs
vai perder o seu maravilhoso escravo que fazia s vezes de sua in-
teligéncia, Cléia vai perder aquele corpo téo feio, portador de uma
alma tdo bela: “Adeus Cléia. .. Eu sou livre. .. Ninguém mais toca
ré 0 meu corpo. Nem o chicote do etiope, nem teus dedos, Ciéia,
Nem o édio, nem o amor'**. Como se pode ver na derradeira in-
terpretacdo da fébula relinem-se aqui os dois elementos do tema:
0 eros e a eleuceria. Esopo faz uma acertads distingdo entre a liber-
dade fisica e a liberdade espiritual, entre o amor fisico e 0 amor es-
piritual. A liberdade espiritual e o amor espiritual continuam em
conflito: conflito entre maduracdo e verdura. S6 a morte, tha-
natos, pode fazer a sintese.

No drama, Esopo & anacronicamente apresentado como um
filésofo estéico. Para ele os valores éticos sd0 fruto dum ressenti-
mento pessoal e social: a deficiéncia fisica e a escravidio. Estes
dois elementos negativos desenrolam o orgulho considerado como
dignidade pessoal e como caréncia da sensibilidade humana,

A raposa e as uvas de Guilherme Figueiredo é um drama tragi-
odmico, baseado na vida de Esopo, principalmente na sua mitol6-
gica morte. No drama faz<e uso das mesmas fébulas consideradas
esbpicas pela tradicdo. Como vimos, sdo utilizadas para potenciar o
argumento e os caracteres, isto &, o0 mithos e o ethos. Outras fabu-
Ias, as principais, exercem a funcdo do tema, o conflito entre 3 Ii-
berdade e 0 amor.
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Outra caracteristica importante do #rama foi o perfeito aco-
plamento da comédia de Menandro e a tragédia de Euripedes. As
fabulas primdrias estiveram a servico do conflito entre Esopo e
Cléia, e as fabulas secundérias a servigo cdmico, entre Xantds e

Esopo.
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