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Ja dizia Fernando Pessoa que poetar é algo como fingir a
verdade. Afora o franco desgaste dessa definicdo mimética, pode-
se cogitar se a ficcdo é mesmo a caracter(stica do poético. A ques-
tdo da poesia continua desafiando teéricos e criticos da literatura,
que, ou se inclinam para a vereda aristotélica da mimese, Ou para a
vereda roméntica da expressdo emocionada, ou, mais moderna-
mente, para a vereda neo-idealista da linguagem auto-suficiente.

Os poetas, nesse interim, continuam a produzir poemas, que
impSem suas proprias vias de acesso ao conhecimento. Tal & o
caso de Mario Quintana, em Os Esconderijos do Tempo (Porto
Alegre, L & PM, 1980). O processo de representacdo poética do
mundo, que tem grangeado para o escritor gatcho admiradores nas
camadas mais heterogéneas do publico, consagrando-o aos olhos
tanto dos cr(ticos como do povo, nesta obra aparece descrito de
préprio punho, em inimeros poemas, Acompanhar essa descricdo
resulta em construir uma arte poética adequada ao fendmeno
Quintana, ndo porque o poeta seja um estudioso do assunto, mas
porque seus versos se auto-explicam a quem quer que lhes dé a
devida atencéo,

A teoria literéria de um luri Lotman, por exemplo (ver A Es-
trutura do Texto Artistico. Lisboa, Estampa, 1978), postula que
na poesia, pura fala, tudo adquire sentido, mesmo aquelas partes
da gramética mais enfadonhas, como a fonética e a morfologia.
Decifrar como ocorre essa formago cumulativa de sentidos, pas-
sando por todos os entrecruzamentos de n fveis linglfsticos, seria a
tarefa do critico. Entretanto, ha outras possibilidades de entendi-
mento da poesia, menos técnicas, mas ndo menos esclarecedoras.
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O leitor comum, ndo especializado, nem repara nas palavras,
quando as I8, nem no valor de significacdo de seus componentes.
Todavia, apreende e molda sentidos para si, que o impelem a pros-
seguir na leitura e, mais ainda, até a continuar comprando livros de
um autor. Essa seducdo do ler decorre de uma série de represen-
tacBes, vivéncias mentais que possuem duragdo, ritmo, imagens,
conceitos, afetos, e que se confundem com as representacdes ndo
provenientes da leitura, a tal ponto que, por momentos, realidade
e ficco se tornam coisas muito semelhantes, igualmente capazes
de segurar a atenco, as emocBes e pensamentos daquele que I8.

Ao ler-se Esconderijos do Tempo as palavras suscitam lenta,
insidiosamente, 8 medida que se associam umas as outras, de
Verso a verso, de estrofe a estrofe e de poema a poema, a expe-
riéncia mental de um mundo que se apbia somente nelss, equili-
brando-se sobre o nada. Por isso, ngo cabem, a0 ler-se um poema,
as costumeiras intromissSes na biografia sentimental ou prética
do autor. Como toda arte, a poesia é feitura, mesmo quando se va-
le do concretamente vivido para daf retirar ds contornos de reali-
dade com os quais reveste ndo o que &, mas o possivel de ser, como
queria Aristdteles.

Ler poesia é justamente viver aquela experiéncia Unica, raras
vezes a disposicdo na vida cotidiana, de descobrir um mundo novo,
ndo o de tados os dias, 0 dos historiadores, mas aquele de que nao
se cogitou ainda, e que, todavia, se impede 4 memoéria depois que
dele se tomou conhecimento, tanto quanto qualquer entidade
natural. Ler poesia é embrenhar-se nesse mundo de sons e ima-
gens, como aventureiro, armado de tudo quanto € preciso para
abrir-lhe as veredas, mas com a atencdo a frente e ndo no que se
traz &s costas 3 guisa de equipamento. Uns a enfrentardo de méaos
vazias, com a nudez dos inocentes, outros, filhos deste século, de
automével com ar condicionado, Nio interessa, porém, o arsenal,
0 que se tem, mas a travessia, 0 estar ali.

Quintana sabe melhor do que ninguém dessa relagio miste-
riosa entre leitor e poema, Quando diz, em Os Poemas, que,

Olmdophmqudm
rdo = sabe de onde » pousam
o livo qua 18s,

m:-unhl-mmcunhuﬁ
omsuﬁ-.nﬁ.mmnﬁﬁ-.

116

no maravilhado espanto de saberes
que o slimento deles 4 estava em ti... (p.9)

Depreende-se dai que o processo de criagdo poética € obscuro
@ sb se mostra, timidamente, & leitura. N3o & atoa que para o pro-
prio escritor os “péssaros’’, uma vez pousados no livro, constituem
0 mesmo enigma que para o leitor, seres fugidios, necessitados de
alimento, daquilo que se tem e do que se &, para virem a existir
ante aquele que |8,

Resta saber que alimento & esse, com o qual se podem captu-
rar por uns instantes esses passaros errantes. £ evidente que nessa
concep¢do de poesia o lado experimental, o prazer do jogo de sons
e sentidos pelo proprio jogo ndo salta 3 vista, A experimentacao
dos recursos expressivos precisa existir, se 0 que se quer sio repre-
sentacBes cativantes, mas os modos dessa experimentacdo, dessa
vontade de dizer o0 mundo a fim de que o leitor ndo retire dos
“péssaros” o alimento que vem de si & sempre muito pessoal, No
caso de Quintana, o fazer poético, o lado técnico, se oculta sob a
frase mansa, aparentemente descomprometida consigo mesma, que
ndo se prende a rimas ou metros, mas ndo renuncia por um instan-
te sequer a um ritmo e a uma sonoridade tensos e coordenados
como a musculatura que faz o péssaro voar, por mais livre e solto
Que seu percurso no ar aparente ser,

O mundo das representagSes de Quintana, entdo, ndo dispen-
sa esse conhecimento técnico, 0 apuramento dos meios de expres-
sd0, embora 0 esconda zelosamente do leitor, deixando a este com
a convicgdo de que seu encantamento, a forma como foi preso e
cativado para alimentar esses pdssaros chegados de ndo se sabe on-
de, € resuitado apenas das figuras deles, de sua plumagem, agilida-
de e leveza, do fato de serem ariscos e desconhecidos. Até Ihe pare-
ce que eles 3o por si mesmos e que ninguém os criou.

O préprio autor os vé assim, separados de si, inalcancdveis e
inexplicdveis, quando, em Eu Fiz um Poema, confessa,

Eu fiz um posma belo
salto
como um girassol de Ven Gogh

Agora
ndo sei que chuva o escormu

wes palawas estio spagadas
siheiass uma é outrs como ae palawas de um diciondrio,
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Eu sou como um arquediogo decifrando as cinzse
J/de uma cidade morta. (...) (p.17)

Essa sensacdo de ndo ser dono de seus “pdssaros”’, de perdé-
los, poderia vir da idéia platdnica de que os poetas ndo sabem o
que fazem, sdo ainda e sempre possufdos pelos deuses e, ora mara-
vilhados, ora em desespero, s6 reconhecem vozes alheias e tem fveis
no que sdo obrigados a dizer.

Nessa maneira de entender a atividade poética, o eu que fala
no poema adquire uma impessoalidade paradoxalmente pessoal,
impregnando 0 mundo que est4 construindo de um cunho aparen-
temente muito seu, enquanto na verdade escondesse por tras de
cada coisa e a apresenta ao leitor como um espelho que sempre
reflete o rosto deste. Quem jamais pensou ter convivido a vida
inteira com uma imagem como esta?

De repente, na copas, o mefrigerador compde
ruidosamente s garganta, enquanto estramecem
de medo os frigels habitantes do porta-cristais:
~ Meu Deus, meu Deus, ele agors vai fazer um
discurso ! (Notume, p.79)

O que parece ser um banal poema em prosa, sustentando s6
pela comparagdo inusitada do estremecer do refrigerador com o
pigarro de um orador, revela-se um solerte trabalho com as vivén-
cias habituais do leitor, que, juntando duas experiéncias aborreci-
das como o ruido do refrigerador & noite e o ritual preparatbrio
dos oradores, de repente vé&, no espelho da imagem assim criada,
uma relacdo de magia jamais percebida. A mestria em lidar com o
mecanismo da comparagdo, a base primordial da metdfora, dé a
medida da arte poética de Quintana: ninguém enfrentard refrigera-
dores e oradores com o tédio costumeiro ap0s viver essa imagem.
Nem que sejs uma leve lembranca dessa associacdo inesperada fica-
rd a contornar os encontros com essas duas entidades do cotidiano,
temperando-thes a formalidade e o aborrecimento.

Essa tese se confirma em Alquimias e em Se o Poeta fala num
gato. Nesses dois textos verificase que poetar é fazer um trabalho
esmerado com Os recursos potenciais de representacdo que a lingua
oferece a qualquer um, rumo a0 nunca Visto, ao legitimamente in-
tocado. Nada em Quintana é impensado, espontaneo, transhorda-
mento da emogdo, como queriam os poetas roménticos e como ele
pretende fazer crer com seus disfarces de vate platdnico. O mundo
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apmsentado em seus poemas é feito, nitidamente feito, para pare-
cer singelo e capturar pela singeleza. O poeta é sempre o “fingi-
dor”.

N&o fosse assim, ndo diria Quintana,em O Poema Interrompi-
do, que escrever um poema abre um espaco de magia, onde nada
causa espanto e tudo é mais empolgante que a visita do corvo 8o
poeta de Poe:

Oh! como poderia ser alguém chemando-me? Como podetia ser um
péssaro? (...) Quam faz um posma ndo = sspents de nada. Volto o
abrigo ds Mmpada @ recomego a discumfo com squele adjetivo,
squele adjetivo que teima em ndo expresssr tudo o que pretendo
dele... (p.77).

A consciéncia de que o poema é onipotente e anula a reali-
dade, somase a de gue o poeta é um lutador, bem assim como
para Drummond, “lutar com palavras /é a luta mais va. /Entanto
lutamos /mal rompe a manhd”, (O Lutador, in: —. Reunidio. Rio
de Janeiro, José Olympio, 1969, p. 67). Se para este as palavras sio
fémeas ariscas e “levissimas"’, para Quintana tém vontade prépria e
devem ser dobradas a forca de persuasio. Enquanto em Drum-
mond a luta pela expressdo é compardvel 80 cerco amoroso, para o
poeta galcho a metéfora é outra, a da Selva Selvaggia de Dante,
onde as palavrasanimais emboscam 0 poema para devord-lo. A
luta, aqui, ¢ bem mais primitiva do que no Rio de Janeiro, dé-se
entre homem e uma quase-natureza, a linguagem, como se esta pre-
existisse & humanidade. E o que se depreende de versos como
estes:

As palavres espiam como animais:
umas, rejecias, sensuais, que nem panterss. ..
outra, sscurss, furtivas raposss. ..
m us mais belss palavras estlio pousades nas
Mrondes mais altas, como pésssros. ..

{...)

que imports qual safa anfim o seu verdadeiro universo?

Ele om browe serd inteiramente devorado pelas
Ipdawes!

O abismo entre 0 que se quer expressar e a | ingua se.reproduz
se a imagem do poema for invertida ¢ passar a ser entendlfla como
a relacdo entre a critica e 0 poema. Também aqui, hs a “armadi-
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Iha"* que medeia o espaco entre as palavras em estado de liberdade,
na lingua, e aquelas sintaticamente domesticadas pelo poema. A
idéia de que o ato comunicativo, tanto para o eMissor como para o
receptor, pode cair em ciladas e ser destruido reflete a situacdo
sempre proviséria dos sentidos postos em circulagdo nas falas
humanas, de um lado dependentes do sistema legal da Iingua,
de outro dos codigos ndo verbais estabelecidos entre os parti-
cipantes do ato comunicativo, oriundos de toda a sorte de con-
lextos, do social ao psicol6gico. Por isso, talvez, 3 necessidade
Que O poeta sente de sobrepor sua poesia 3 realidade ndo ver-
bal, investindo-a do poder de fechar-se para 0 mundo e de supri-
mir a este ao ser lida e transformada em representacdes livres pela
fantasia do leitor,

Ndo serd gratuitamente que Quintana afirma a beleza do
pPoeta em O Poeta é Belo (p.115), porque “os seus farrapos /sdo
do tecido da eternidade". A ligacio da beleza 4 poesia, embora ha-
bitual na arte literaria de raiz greco-latina, s6 no séoulo XX veio a
sofrer contestagdo, com os movimentos chamados modemistas,
que punham em duvida a nogio idealista do belo como algo abso-
luto e desligado da Histéria O poeta de Porto Alegre ndo teme ser
Visto como passadista para ele, beleza hd quando se consequem
capturar e nutrir aqueles "péssaros”, 0s momentos em que uma
associagdo entre vivéncias separadas as ilumina de tal sorte que
suas imagens se superpdem e um Novo ser estd criado enquanto
perdurarem os leitores que Ihe ddo sangue e vida. Essa é 3 idéia de
perenidade perseguida pelo autor, a de que as iluminacBes de seus
versos sdo mais do que simples lampejos, sdo como fotografias que
fixam o instante fugitivo em que um homem descobriu um sentido
NOVO para as coisas,

Nada mais ilusério Que pensar nessa concepc¢do de poesia
Como uma sobrevivéncia do classicismo idealista. Quintana ndo
tem nada de cldssico e muito menos de roméntico. Sua arte
poética ests alinhada nas mesmas fileiras dos mais audazes “moder-
nos". A diferenga, ou, melhor, a sua marca pessoal est4 no predo-

rimas, paralelismos, aliteragSes, consonancias ou dissondncias, gra-
fismos ou desarticulacio morfica e sintatica. Prefere ndo lidar com
as entranhas da linguagem, como tantos vanguardistas, e busca a
inovacdo no plano das significacBes, ndo dos signos. Por esta razio,
Sua poesia, versada em frases de ritmo e construcdo tantas vezes
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coloquial, despida de repeticBes sonoras ou de enigmas de pensa-
mento, pode parecer simples e ser olhada com certo descaso, como
ja o foi no passado, por ndo apresentar experimentos. Entretanto,
dificilmente se encontrard um poeta de imaginacdo tao poderosa
& menos disposto as modas momentaneas do que ele. Sua arte ino-
va num sentido para além do material tangivel da linguagem, ao
contrério do que tendem a fazer, ainda hoje, os poetas brasileiros
contemporaneos, repetindo férmulas que 0 modernismo de 22
inaugurou, Lidar com significaces, conscio de que estas 50 se ddo
entre o Signo, 0 emissor e 0 receptor, e que variam constantemente
no circuito da luta pela expressdo, esta é a concepgdo de possia
singular fssima de Quintana, a qual se traduz no poema sem titulo
que inicia com 0 verso "Quem disse Que a poesia ¢ apenas/agreste
avena?”’

A poesia d & stemna Tomads ds Bastitha

0 8temo quebraquebra
omhmudom.umum.miom

fem todas as esquinas
.0
0 um rufier poderoso de s,
antre cortinas incendiadas,

ot Anjos do Senhor estuprando as mals belas
M-dammh...(a.%)
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