UM ECLIPSE TOTALITARIO
(Algumas observages sobre o tema de Narciso em JGR)

Heloisa Vilhena de AraGjo

“. .. primeiro a humanidade mirouss nas superf icies de dgua quietn,
lagoas, lameiros, fontes, delas aprandendo s fazer tais utensflios de
metal ou cristal, Tirdsias, contudo, j& havia predito a0 belo Narciso
que 8le viveris apenas enquanto @ § mesmo nBo s Wsse... Sim,
sfo para se ter mido, o5 espelhos,”

Jofo Guimardes Rosa — O Espelho,

“William Godwin, however, says in his ‘Mandewille’, that ‘invisible
things are the only realities’, and this, all will aliow is & case In
point.”

Edgar Allan Poo — Loss of Breath,

1-MITO

S6 muito tardiamente o mito de Narciso aparece na literatura
€ na arte greco-romana, isto é, por volta da era cristd* . Suas pri-
meiras versdes literdrias sdo a de Ovidio nas Metamorfoses (111,
339-510), citada no “O Espelho” por Jodo Guimardes Rosa, a de
Conon (in Photius, Bibliothéque, cod. 186, ed. René Henry, aris,
1962, t. 111, p.19) e a de Pausdnias, na sua descricdo da Boécia
(Descriptio Graeciae, |X, 31,7). Tendo em vista este aparecimento
Jardio no mundo da arte, torna-se dificil reconstituir 0 mito na sua
versdo primitiva. Entretanto, é possivel localizar elementos bdsicos
em suas diferentes versGes. Os elementos variveis sio, igualmente,
importantes, sobretudo se comparados entre si.

Basicamente, Narciso teria nascido em Tespies, na Bebcia, fi-
Iho do rio Cefise e da ninfa Leiriopé. De extraordindria beleza, te-
ria sido amado por inGmeros jovens de ambos os sexos, a todos
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desprezando, entretanto, por orgulho. Esta manifestacdo de "hy-
bris" néo tardaria, assim, a provocar a colera dos deuses. E a vin-
ganca de Eros, deus do Amor (a vinganca de Nemesis, na versio de
Ovidio), ndo se fez esperar: a0 aproximar-se de uma fonte para be-
ber, Narciso viu-se a si mesmo refletido nas dguas e enamorou-se
deste reflexo (reflexo que o lembrava sua irm3 9émea, que morre-
ra, na versdo de Pausdnias, 1X, 31, 8).

‘mm-mmm,ofumhdodomﬂdw,
aMoumﬁnm:m- axhe ne wrdade
feio. . ." (JGR ~ "0 Espeiho™, 73).

Consumido pela tristeza de ndo poder possuir o objeto de seu
amor, Narciso teria, entdo, se deixado morrer § beira da fonte
(Ovidio), se matado (Conon), se jogado nas dguas (Plotino — Enea-
das, |, 6, 8),

”Nkﬂnuh.&bocww.lho.hﬁw.,hmcomom.lgu
fimpfssima, & dispersiio da luz, tapadsments tudo™ (JGR — “0 Es-
patho™, 76).

No lugar de seu corpo, teria, entdo, surgido uma flor chamada
narciso (nascida do sangue de Narciso, na versio de Conon).

"Sim, ¥, a mim mesmo, de nowo, meu TOSto, um rosto; ndo dste, que
ommmtnmm.lhodm-m
delinesdo, spena — ma emargindo, qual uma flor pelégica, de nas-
cimento sbissd ..." (JGR — "0 Espelho”, 78).

Estes sdo os elementos fundamentais do mito. Algumas ou-
tras variantes serdo mencionadas mais adiante.

O primeiro ponto a observar é a ligacdo do olhar, do “ver-se a
si mesmo", do reflexo, com a morte?. E a flor do narciso (famflia
das amarildceas, de que fazem parte os junquilhos) &, apropriada-
mente pois, uma flor dos mortos. Na Antigiidade, era consi-
derada como uma flor fria (Geoponica, XI, 25) e imida, que pro-
Curava a sombra e o frescor da beira das fontes. Além disso, a flor
era usada nas coroas funerdrias e na ornamentacdo dos timulos.
O narciso era, sobretudo, a flor das divindades ctdnicas, isto &,
das divindades subterraneas e infernais — Demeter e Perséfone:
“flor peldgica”. O hino homérico dedicado a Demeter relaciona ex-
pressamente a flor do narciso com o rapto de Perséfone pelo Se-
nhor dos Mortos, isto €, por Hades, deus dos Infernos (Demeter, 8
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e 428), Perséfone, presa pela atrac3o e pelo fascinio exercidos pela
beleza e pelo perfume dos narcisos que colhia, deixou-se arrastar
por Hades para o reino dos mortos. O narciso aparece, portanto,
desde a mais alta Antiglidade, como uma flor sedutora, fascinante,
enfeiticante, que pode levar 3 morte. Plutarco indica-nos a razdo
disto: o narciso tem propriedades narcoticas (Propos de Table, 11,
1, 647 B). O préprio nome da flor — “narkissos” — viria de “nar-
ke'': entorpecimento, narcose® .

0O segundo ponto a observar em relacdo ao mito é a ligacio do
"ver-se a si mesmo”, do reflexo, com o amor. Narciso, segundo
Pausanias, ndo se dando conta de Qque via sua prépria imagem, apai-
Xona-se por si mesmo e morre de amor 4 beira da fonte (Pausanias,
IX, 31, 72). Ainda segundo o mesmo autor (I1X, 27, 1), a fonte em
que Narciso se viu estaria localizada perto do santudrio de Eros,
deus do Amor, especialmente venerado em Tespies. Sequndo Co-
non, Narciso teria sido punido por Eros,

Outra versio do mito, menos conhecida, orienta-nos, por
outro lado, para a deusa Artémis ( Probus, Scholies aux Bucoliques
de Virgile, 2, 48, p.330, Hagen) : Narciso teria sido filho de Ama-
rintos e teria nascido na ilha de Eubos, local onde se elevava um
santudrio de Antémis, deusa da caca e da virgindade, ligada & Jua® .

Nos Dionysiaca, de Nonnos, escritos em meados do século V
da nossa era, Narciso aparece como filho de Selene (a lua) e de En-
dimion. Selene, como se viu, era comumente identificada com Ar-
témis na Antiglidade. Por este lado, portanto, o mito liga-se 3 ca-
¢a, 8 virgindade, & mulher amazonas, & frieza da lua, 3 escuriddo da
noite,

Assim, através dos deuses superiores e dos temas celestes, aé-
reos, de Selene e da noite, bem como dos deuses inferiores e dos
temas infernais e subterrdneos de Perséfone e de Hades, Narciso ii-
ga-se aos mitos do ciclo de Dionfsio®, deus das fontes (a dqua ¢é
tida como elemento dionisfaco) e do vinho entorpecedor, deus
bébado e louco, do orgasmo e da morte, do barulho e do silén-
cio®.

Os mundos superior e inferior estdo, portanto, articulados em
volta do mito de Narciso, Que nos orienta, por um lado, para o
Amor (Eros) e paraa Morte (Tanatos); por outro lado, orienta-nos
para a virgindade e para o entorpecimento, para a anestesia e para
a assexualidade; ainda por outro, paraa loucura dionfsiaca, para o
dom divinatério e para a bissexualidade,
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No centro do mito, encontramos o olhar — os olhos — na sua
funcdo de ilusdo: “... sed quod videt uritur illo, atque oculos
idem, qui decipit, incitat error’’ (Met. 111, 430-31)7,

Assim, segundo Pierre Hadot no artigo acima citado, pode-se
distinguir dois aspectos no mito de Narciso. Em seu aspecto vege-
tal e aqudtico, 0 mito aparece intimamente ligado a0 ciclo de Per-
séfone e aquele de Dionisio: predominam os valores do frio, do
Gmido, do subterrdneo, da morte, do torpor, do fim do mundo; o
mito revels, ainda, o poder assustador da ilusdo, da ambigUidade,
do erro, da embriaguez e da deméncia.

Em seu aspecto narrativo, entretanto, 0 mito parece referir-
se, em primeiro lugar, 8 oposicao entre Artémis, deusa amazonas
da caga e da castidade (assexuada/bissexuada), e Afrotide, deusa
do Amor. O pecado de Narciso foi ter desprezado o amor, inspira-
do por uma espécie de devogdo a Artémis e 3 sua virgindade (asse-
xuada) e auto-suficiéncia (bissexuada). Por castigo de Eros, cai
numa espécie estéril de amor: seu castigo, e nisto todas as versdes
do mito sdo undnimes, serd uma espécie de loucura: ndo perceber
que o objeto de seu amor é ele mesmo (sob aspecto bissexual: a
imagem vista nas dguas ¢ a sua e, também, a de sua irm3 gémea, se-
gundo Pausanias), ndo se reconhecer. Narciso olha-se e ndo se reco-
nhece. Narciso desconhece-se como outro, O (nico autor da Anti-
glidade que faz com que Narciso finalmente se reconheca no refle-
x0 é Ovidio: ... visae correptus imagine formae spem sine corpo-
fe amat, corpus putat esse, quod umbra est, . . sed quod videt, uri-
tur illo, atque oculos idem, qui decipit, incitat error. Credule, quid
+frustra simulacra fugacia captas?. .. ista repercussae, quan cernis,
imaginis umbra est: nil habet ista sui” (Met. 111, 417/430/434)" .
Ao perceber que seus movimentos estdo sincronizados com os mo-
vimentos da imagem, Narciso exclama: “iste ego sum: sensi, nec
me mea fallit imago”’ (Met. 111, 463)°.

Enquanto Narciso ndo se reconhece, sofre por ndo atingir o
objeto de seu amor — o simulacro: ““credule, quid frustra simulacra
fugacia captas?”. Depois, ao reconhecer-se como este objeto, reco-
nhece que o reflexo & uma imagem, sem corpo préprio: o simula-
cro transformase, através deste reconhecimento, em imagem —
““sensi, nec me mea fallit imago”,

Contudo, Narciso continua sem poder atingir o objeto de seu
amor pois este ndo existe como ente (como corpo) separado dele,
Narciso: "o utinam a nostro secedere corpore possem!... nunc duo
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concordes anima moriemur in una’ (Met. 111, 467/473)'°. A ima-
gem continua a enfeiticar Narciso que deseja, em seu desespero, se-
parar-se do corpo e morrer, com o objeto de seu amor, numa sé
alma. A imagem, a alma, é o fetiche — o feitico — em que se trans-
formou o simulacro de Narciso.

A metamorfose de Narciso em flor, no final da narrativa, re-
presenta, pois, uma regressdo: a volta do homem ao estado vegetal
— a0 mundo fechado em si, inconsciente, ndo significado, dos ani-
mais e dos vegetais, a0 mundo sem dentro e fora. £, paradoxal-
mente, entretanto, no momento em que 0 mundo opaco e corpé-
reo (simulacro) de Narciso se abre pela primeira vez para a realida-
de propria da imagem enquanto tal (quando ele reconhece-se na
imagem e como imagem, como alma), que seu mundo fechase ou-
tra vez, agora, no imaginério corporificado, sexualizado. A ninfa
Eco (reflexo sonoro), que chorava pelo amor de Narciso, sofre, por
Sua vez, uma regressdo total ao ser metamorfoseada em pedra: em
existéncia inanimada, morta — em morte igualmente sexualizada.

Entretanto, a narragdo — o contar — das metamorfoses de
Narciso e Eco abre, para quem a escuta, um mundo de imagens,
povoando-o de formas miiltiplas: de flores e pedras, de sons e refle-
x0s. Para Narciso e para Eco, dispersos na Natureza, 0 mundo fe-
cha-se no siléncio e no escuro; para quem ouve 0 mito, 0 mundo
abre-se em sons e luzes: a morte de um mundo — da loucura - é o
nascimento de outro, E o nascimento do mundo da palavra, do
contar, do falar, das coisas significadas — do “mitein”.

“Sargon
Assarhaddon

Assurbanipe

Teglattpha mser, Sdmanmssor

Nabonid, Nsbopalasar, Nabucodonosor
Belsazar

Sanakherid,

E era para mim um poema Bsse rol de rois leoninos, agora despo-
maw-am-dmummm
dwn-&owoom.mm-mhmom.m
pels alargadies barbas, entremeadas de fios de ouro, 86, %5 por causa
dos nomes,”

Jodo Guimerfies Rosa — Séo Marcos,



2—0 TEMA EMJGR

De posse de tais dados sobre Narciso, voltemo-nos mais dire-
tamente para a obra de Jodo Guimardes Rosa.

Deixemos de lado o conto “'O Espelho”, acima citado, cujas
ligac3es com o mito de Narciso sdo bvias, conquanto suas modali-
dades nem sempre sejam claras. Voltemo-nos para um conto de
Sagarana, primeiro livro do autor: “'S3o Marcos”,

O conto, para um leitor desprevenido, esté longe de qualquer
ligagdo com Narciso, Mas, para um leitor atento, apresenta curio-
$0s pontos de contato — convergentes e divergentes — com o mito.

Em primeiro lugar, o conto barha inteiramente numa estra-
nha atmosfera de feitico, de fascinio, de encantamento. Nosso
her6i — José — despreza, orgulhoso, o poder do velho feiticeiro
negro, como Narciso desprezara, igualmente orgulhoso, 0 poder
enfeiticador do amor: “Naquele tempo ey morava em Calango-Fri-
to e ndo acreditava em feiticeiros” (221). Ambos sdo narcisistas
e manifestam este narcisismo no orgulho, sentimento de amor
préprio.

Em segundo lugar, a paixdo dominante de Jos4 estd ligada
ao sentido da visdo, ao ver, ao olhar. Seu prazer era passear pela
floresta e olhar. Até usava bindculo para ver melhor: “E eu leva-
va boa matalotagem, na capanga, e também o bindculo. Sdmente
o trambdlho da espingarda pesava e empalhava. Mas cumpria com
a lista, porque eu ndo podia deixar o povo saber que eu entrava no
mato, e 14 passava o dia inteiro, s6 para ver uma mudinha de am-
buf e medrar da terra de-dentro de um buraco no tronco de uma
camboatd; para assistir & carga frontal das formigas-cabagas. . ."”
(225/226). “E 14 estd o jodo-grande contemplativo, ac modo em
Que eu aqui estou, sob a minha corticeira de fibres de crista de galo
ecoral” (243).

José entrava na mata expressamente para ver: “‘porque ndo é
a ésmo que se vem fazer uma visita aqui, onde cada lugar tem indi-
cacdo e nome, conforme o tempo que faz e o estado de alma do
crente” (239),

Além disso, José tinha que ver escondido, escondido do povo,
sozinho, fingindo que ia cacar, como se o ato de olhar fosse um
Prazer proibido, um pecado, um prazer sensual, E era. Pois, a seus
olhos, para seu “estado de alma", as formas vegetais do mato das

Trés Aguas adquirem contornos de um corpo feminino: "“Mas, as
imba(bas! As queridas imbaGbas jovens, que sdo tdda uma paisa-
gem!. .. Depuradas, esguias, femininas, sempre suportando o cipé-
bracadeira, que Ihes galga o corpo com espirais constrictas, De per-
1o, na tectura sdbria — s6 trés ou quatro esgalhos — as f8lhas sdo
estrélas verdes, mdos verdes espalmadas; mais longe, levantam-se
das grotas, como chaminés alvacentas: longe-longe, porém, pelo
morro, estdo mdgas cdr de madrugads, encantadas, présas, no labi-
rinto do mato" (238).

E José continua a penetrar na mata. Ao aproximar-se de seu
ponto central, de seu lugar mais escondido e secreto, descortina-se
aos olhos de José, sob a paisagem vegetal, 0 sexo masculino que,
@0 ser atingido o ponto mais intimo da mata, cede lugar a0 sexo
nu de uma mulher: “Primeiro, o ‘Venusberg' — onde impera a
perpendicularidade excessiva de um jequitibd-vermelho, empenuja-
do de liquens e roligo de fuste, que vai liso até vinte metros de alti-
tude, para entdo reunir, em raqueta melhor que em guarda-chuva,
0s seus quadrangulares ramos. Tudo aqui manda pecar e peca —
desde a cigana-do-mato e a mucuna, cipos libidinosos, de fldres po-
liandras, até os cogumelos cinzentos, de aspiragBes mui terrenas, e
a erftica catuaba, cujas f8lhas, por mais marrotadas que sejam,
sempre voltam, bruscas, a se retesar, Vou indo, vou indo, porque
tenho pressa, mas ainda hei de mandar levantar aqui uma estatueta
eum altar a Pan"' (239/240).

José chega, afinal, a seu destino: "Agora, sim! Chegamos ao
sancto-dos-santos das Trés-Aguas. A suind, grossa, com pouCos es-
pinhos, marca 0 meio da clareira. Muito mel, muita bojuf, jati,
urussd, e tdda a raca de abelhas e vespas, esvoacando; e formigas,
muitas formigas, marinhando tronco acima. A sombra é farta. E hg
ramos, que trepam por outros ramos. E as fldres rubras, em ca-
chos extremos — vermelhissimas, ofuscantes, queimando os olhos,
escaldantes de vermelhas, cBr de guelras de traira, de sangue de
ave, de bbca e biton™ (240).

José € um “voyeur”', Narciso e José apaixonam-se através do
sentido da visdo. O erotismo concentrase nos olhos, no ato de
olhar, nas imagens, nos reflexos. £ o olhar sexualizado, pervertido.
E o olhar utilizado ndo para ver, mas sim para gozar, “queiman-
do os olhos”. E o olhar cego — de Tirésias, o “voyant''! E o
olhar utilizado para sentir-se sensualmente. Narciso e José se véem:
“véem-se” a si mesmos em seu sexo (masculino e feminino).
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A beira da fonte, Narciso olha e vé& sua imagem, sua aima, se-
xualizada — bissexualizada, se tomamos em consideracdo que é a
imagem da irm3 gé&mea, além de ser a imagem prépria'?

A beira das dguas das Trés-Aguas —

.-+ ® a8 superficies cintilam com raros jogos de espdiho, com raios
de 0|, sspirrando asterismos”™ (238).

~, José olha e, de repente, ndo vé mais nada: “'E, pois, foi al que a
coisa se deu, e foi de repente: como uma pancada preta, vertigino-
sa, mas batendo de grau em grau — um ponto, um gro, um besou-
ro, um and, um urubd, um golpe de noite. .. E escureceu tudo”
(244). “Era a treva pesando e comprimindo, absoluta. Como se eu
estivesse préso no compacto de uma montanha, ou se muralha de
fuligem prolongasse 0 meu corpo (...) Entéio, pensei em um ecl{-
pse totalitdrio, em cataclismos, no fim do mundo (...) Estaria
eu... Cego?!"(244). i

O mundo de Narciso fecha-se no circulo de ferro de sua ima-
gem refletida na 4gua e tomada como ser independente, como
objeto do desejo; é o fim do mundo exterior. O mundo de José
acaba na escuriddo do ndo ver. Ambos deixam de ver o mundo
externo,

O orgulho de ambos — o amor préprio —, acrenca na propria
onipoténeia e auto-suficiéneia, corta-os do mundo externo do ou-
tro. Para ambos h um “eclipse totalitério’. O amor prbprio é,
assim, sexualizado e transforma-se em auto-erotismo. O outro s6
existe, neste caso, em ponto minimo, como folha transparente de
espelho, suporte da imagem propria.

José desprezara o poder do feitico, assim como Narciso des-
prezara o poder enfeiticador do amor, O castigo de ambos é, por-
tanto, cair presa, justamente, do feitico: da loucura que €& acredi-
tar na existéncia independente da prépria alma (do reflexo na
agua, do reflexo na paisagem vegetal), na alucinagdo — no simula-
cro'®,

Narciso cré que ama outro; a alma de José encarna-se no bo-
nequinho (no simulacro) preparado pelo preto velho, que O cega,
a0 tapar com um pano os olhos do boneco: “N3o quis matar, ndo
quis ofender... Amarrei s6 esta tirinha de pano préto nas vistas

?;sr?trato. p'ra Sinhd passar uns tempos sem poder enxergar..."”
1).

|

Narciso e José estavam cegos para o verdadeiramente outro.
O feitico s6 vem, portanto, confirmar o que j4 era: o fechamento
de cada um em si mesmo,

Narciso mesmo ao reconhecerse na imagem, continua apai-
xonado por ela, pela imaginacdo; e é justamente isto que ele per-
de a0 transformar-se em flor: ele ndo imagina mais, ndo vé mais;
ele encarna, agora, em seu corpo vegetal, a imagem (do narciso).
Ele é imagem dada a ver. José tem o olhar erotizado — esté apaixo-
nado por olhar — e € justamente o olhar que ele perde, cegado pelo
feitico, castrado pelo preto velho. José ndo v mais: & visto — *‘Ha-
via olhos maus, me espiando’’ (250).

Narciso e José, ao agirem onipotentemente (a0 satisfazerem-
se consigo mesmos), eram, no fundo, impotentes e & isto que o cas-
tigo vem confirmar: seu amor por si mesmos era estéril.

Narciso ndo aceita a castracio — a diferenciacdo entre corpo e
alma, entre realidade e imaginacio — e morre nesta esterilidade,
transforma-se em vida encantada, narcotizada, opaca, cega. José,
entretanto, ndo morre. José é simplesmente castrado pelo poder,
inesperado, do outro: correndo, cego, pela mata, José sente a pre-
senca misteriosa, desconhecida, do outro — “E horror estranho ri-
gava-me pele e pélos. A ameaga, 0 perigo, eu 0s apalpava, quase,
Havia olhos maus, me espiando” (250). Os olhos ndo sdo mais
dele, o olhar ndo é mais dele: foram tomados pelo outro, pois "ha-
via olhos maus, me espiando”. O outro surge, agora, como misté-
rio, como desconhecido, incontrolavel, invisive!, incorpéreo e, por-
tanto, como ameagador, como mal'*, Dado que, anteriormente,
José ndo via 0 outro e s6 se via a si mesmo transformado em puro
olhar cego, sexualizado, ndo podia esperar aquilo que, agora, é for-
cado a aceitar: o mundo exterior, isto €, ser visto por outro que
ndo ele mesmo. O outro, que anteriormente, existia em ponto m/l-
nimo como espelho, existe agora, igualmente, em ponto minimo,
mas, desta vez, como venda, como resisténcia 3 acdo do sujeito,
como resisténcia & realizagdo erbtica do sujeito no olhar, O olhar,
impedido, assim, de continuar exercendo a funcdo de sexo, é pro-
curado, agora, por José, na sua fungéio prépria de ver: “Entdo, eu
compreendi que a tragédia era negbcio meu particular, e que, no
meio de tantos olhos, s6 os meus tintiam cegado; e, pois, s& para
mim as coisas estavam pretas, Horror!. .."” (245). Agora, José pre-
cisa ver para poder orientar-se num mundo externo, subitamente



presente, @ ndo mais para gozar: “Experimentel um cigarro — ndo
presta, ndo tem gbsto, porque ndo posso ver a fumaga' {245).

Cego, José precisa ver pois a cegueira implica a presenca, a
existéneia, do mundo ex terior, do outro: “Tempo assim estive, que
deve ter sido longo. Ouvindo. Passara tbda a minha atenc¢do para os
ouvidos. E entdo descobri que me era possivel distinguir o guincho
do paturi do coincho do ariri, e até dissocier as corridas das preéds
dos pulos das cotias, tddas brincando nas f8lhas sécas. Escuto, tdo
longe, tdo bem..." (246). “Tao claro e inteiro me falava 0 mundo,
que, por um momento, pensei em poder sair dali, orientando-me
pela escuta. Mas, mal que ndo sendo fixos Os passarinhos, como
pontos-de-referéncia prestavam muito pouco. E, além disso, os
Sons aumentavam, multiplicavam-se, chegando a assustar’’ (247).

Barrada a tirania — o totalitarismo — do olhar, José comeca
a perceber seus outros sentidos: o ouvir, neste caso. E um ouvir
que ndo é um eco de si mesmo, como era & ninfa Eco em relacio a
Narciso — “Eco ndo houve, porque a minha clareira tem boa ac(s-
tica” (246) —, mas o som de fora, do exterior, “chegando a assus-
tar’’ nesta sua primeira emergéncia.

O tato também agucase na captacdo do mundo exterior que
acaba de surgir: “Ai! uma testada em tronco. O choque foi rijo,
Mas, a drvore? Casca enrrugada, escamosa... Um pau-de-morcego?
Um angico?” (248). Ajuda-o, iguaimente, o olfato na identificacio
incipiente do exterior: “Outra drvore que ndo me vé, ai! E a co-
Iher-de-vaqueiro: &ste aroma, &stes ramos densos, esta casca enver-
rugada de resinas — sei, como se estivesse vendo vista a profusdo de
fidres rosadas (...) Vamos. Cheiro de musgo. Cheiro de humus.
Cheiro de dgua podre"’ (249).

José resolve, entdo, abdicar de seu (falso) poder e deixar que
0 exterior o guie. Abandona-se a0 desconhecido: "Vou experimen-
tar. Ir. Sem tomar direcdo, sem saber do caminho. Pé por pé, pé
por si. Deixarei que o caminho me escolha" (248),

O instinto, entretanto, leva-o ndo para a saida do mato, mas
sim para seu ponto mais interior: “Ento, e por caminhos tantas
vézes trilhados, o instinto soube guiar-me apenas na direcio pior —
para os fundSes da mata, cheia de paludes de dguas tapadas e de al-
¢aples de barro comedor de pesos?!... Ferido, moido, contuso
de pancadas e picado de espinhos, aqui estou, ainda mais longe do
meu destino, mais desamparado que nunca. Angustio-me, e chego
a pique de chorar alto. Deus de todos!... Diabos e diabos. ..
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Oh..." (249). E o total desamparo, o dessmparo primeiro, primor-
dial, do homem que se sabe mortal — a consciéncia total e fulmi-
nante da mortalidade —, do homem eXposto 80 acaso e ao poder
de um acontecer andnimo, impossivel de ser identificado, impre-
visivel e incontroldvel : desamparo do homem exposto a0 poder do
outro. E o aparecimento primeiro, total e fulminante da morte en-
quanto tal: primeiro significante sem significado — "Quem-Serd?"*
(245)**. E o nascimento da significacdo, da possibilidade de sig-
nificacdo — de azul" (251). Os olhos distinguem, agora, ndo mais
o vermelho uniforme e opaco do sexo, "queimando os olhos’’, mas
a diversidade do verde da esperanca e do azul e branco, cores da
Virgem Maria: os olhos distinguem simbolos, significactes. Além
disso, ndo é mais José que vé a mulher — o sex0 — projetada na
mata por seu olhar, mas sim as mulheres que, agora, adquirem in-
dependéncia e autonomia, que se diferenciam do seu olhar e que,
a0 contrdrio, 0 “espreitam”, E este novo olhar do outro ndo é mais
aterrador, como o era o primeiro olhar do outro, percebido no en-
contro com a morte. Estabelece-se, agora, uma certa reciprocidade,
um vai-e-vem no olhar: nem é sé o olhar proprio, nem é sb o olhar
do outro. Desaparece o olhar pervertido, “totalitario” autoritério,
auto-erbtico, que se via a si mesmo e que se satisfazia em si mes-
mo; desaparece o olhar negro, incontrolével, do outro. O olhar de
José, agora, vé o outro e é visto pelo outro. O olhar Ve, agora, uma
paisagem externa — 0 mundo significado — e o prazer de ver estd
ligado a ver o outro, a ver o exterior: Saf"".

NOTA:QW.QOMMMM&MM Rosa, refe-
rem+e ds obros do autor, relacionadss na bibliografia. Nes mencionadas citacSes, ras-
paitou-se a grafia da ediclio utilizada,

NOTAS

1 — Toda a parts mubmwmmnud‘mocmunb&
Plarre Hadot (197681 a 108),
2-Mmd.mmw-cmu”nnun,nmuum.
considerados como mpresentacdes do alma, ver Rank, Otto — Don Juan ot Is Double,
Payot, Paris; e Frazer, J, G. — The Golden Bough, Macmillan Press, London,
a-ewmmrgnmmauumannamum:mwa,
m,mmm.mawamdmmw
(1861) & “Simpdsio sobre o problema da maconha™ (1961).

Al



4 — Na tradigio grege, o lus sparece bissexuada lum.l.fmdonduﬂou
fungio ammmon“%mm.lmmhnhho
(Platfo — Simpbsio, 1808 &; 180b 2-3; e Empddocies, Diels Kranz, 42, 45, 47), Alus d,
m.mmudu-omm'.moduootm&l..lm,lm-

.mmnammmabmw-um-ww
~ Bblotsca, 111, iv, 3),
B-qu,pﬁmiuvuﬁdoDmﬂo.dﬁmamod.buo.lpaum
t», renasce como Dionfsio, fitho, agora, de Zous & Sernele (Nonnos — Dionysisca, VI,
168-208),
0-—0m.w¢n¢F.-0bvmu-um.th,MdaFm.M,lﬂﬂ.
y LA m“wmhuﬂnamwmﬂomndhu.”
8 —"Ele mmmmMommlMomlomu
ombra... mes arde por aquilo que v ¢ & mesma ilusio zomba dele o seduz seus olhos,
m,m.pcc-n*ummunmmmuﬂ... Isto que vis & somen-
nnmammmuomwnm.mc
0-"Eumw:-nlho,mmmnmiﬁnmoinw‘“
w-“M.umeﬂmmW...mmm-
tos nume sd alma.”

1" -‘l'lllﬂ-mhadohldudom—ohmhhocommho—mhubn
mom.HmeMme,Mh.mm
m,omamronmm.m.mm.
lz—m.mv.-mwm.hwmwnﬂmmam
MMOM,MM“QW.W»&NNMM&M
beldo — “,,. Diadorim ere um sentimento meu” (d_o.nbx\hnh..hlowm,
Rio, 1870, p.238),

lopmant™ In P. Lomes (1967),

Ver também Freud, Sigmund — “Loss of Reality in Neurosis and Prychosis” e "Neuro-
sis and Peychosis™ (8€, XIX) e “Fetishism" (SE, xx1),

Para detalhes sobro o m&mdﬂomﬂ“nﬁhmﬂ.m:m
fold, N.-“G\mwmﬂm:nuw Approach” (19686),

14 — Ver Rosenfeld, M, -~Awnummwmmhm~mm Life
eand Death Instincts : an investigetion hwudew'HML

1a-wrm¢.w-mmbn-m.mnommu.o1m Functio-
ning” (SE, X11,221).
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