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APRESENTACAO

A literatura dos pafses subdesenvolvidos vem sendo alvo de
interesse crescente por parte dos estudiosos nas producgbes cultu-
rais contemporéneas. O fendmeno, desencadeado talvez pela eclo-
sdo das literaturas dos paises hispano-americanos, pode ser decor-
rente também da transformagdo do papel desempenhado pelas na-
¢oes do Terceiro Mundo no concerto mundial, j& que, ap6s a Guer-
ra do Vietname, nos anos 60, da crise do petréleo nos anos 70, das
guerras fratricidas que se alastram no Oriente Médio, elas deixaram
de ser encaradas como assistentes passivas dos conflitos entre as
grandes poténcias, vindo a disputar, com estas, o lugar de fiel da
balanga no equilibrio de forgas econdmicas e politicas.

A associacdo entre literatura e polftica visa, aqui, justificar
o interesse que a primeira tem motivado entre os leitores contem-
poraneos, ndo significando que a poesia e a prosa das nagbes do
Terceiro Mundo sejam necessariamente politizadas ou participan-
tes. Tais tendéncias dependem, como ocorre em todo o lugar, das
opgdes individuais dos escritores. E sdo estas que cabe analisar,
quando do estudo das correntes literdrias ou das expressdes artisti-
cas das diferentes regides, sejam elas mais desenvolvidas economi-
camente ou menos,

Constatado o interesse, verificivel igualmente na alta incidén-
cia de freqlientadores aos Semindrios de Literatura do Terceiro
Mundo, organizados uma vez por ano pela Associagdo Internacio-
nal de Leitura — Conselho Brasil Sul (ALBS) e pelo Instituto
Goethe, Letras de Hoje decidiu colaborar no debate, publicando,
neste nimero, em suas diferentes sessbes, ensaios, noticias e rese-
nhas sobre a producdo literdria dos pafses latino-americanos, afri-
canos, orientais — e também do continente europeu. Aliando ao
interesse a competéncia anal ftica dos autores, acreditamos que este
nGmero de nossa Revista oferece matéria substancial para o conhe-



cimento da cultura das regides ainda em processo de desenvolvi-
mento, rico em consisténcia tedrica e critica, pois nenhum dos
professores e intelectuais convidados a escrever deixou de dar pri-
mazia & abordagem literdria, garantindo a relevancia dos aspectos
artfsticos da quest3o enfocada.

REGINA ZILBERMAN
Organizadors

DO DIARIO DE VIAGEM DA CHUVA
ou
A ORIGEM DA LIRICA PERSA MODERNA

Kurt Scharf
Instituto Goethe

“(...) versos nlio sfo, como créem as pessoss, sentimentos (...}
mas experléncias.”

Rainer Maris Rilke

Como todos os pafses que foram abrangidos pela primeira
grande onda da expans3o isldmica, o Ir§ também foi, de infcio,
arabizado — pelo menos superficialmente. Nos primeiros tempos
apbs a subjugacfio do reino sassdnida pelos 4rabes — as batalhas
decisivas ocorreram em 637 em Qadissiya e cinco anos mais tarde
em Nehavend — passou-se a escrever quase que exclusivamente na
lingua dos conquistadores. Entretanto, no Ir§, em contraposi¢do
a outras partes do império isldmico, a lingua do povo persa reviveu
como meio de expresso ‘literdria. Assim desenvolveu-se, a partir
do século I1X d.C., a linguagem literdria neopersa, que utiliza os
caracteres arabes e assimilou numerosas palavras &rabes, mas con-
conserva suas caracter(sticas estruturais de Iingua indo-européia.

Os primeiros pontos culminantes foram alcangados no século
X com a colossal obra épica de Ferdoussi, o Livro dos Reis, e com
a lirica de Rudaki. Estes poetas j& disp8em de um instrumento lin-
guistico refinado, melédico, de grande forga expressiva. O teste-
munho mais notbrio, entre nés, deste desenvolvimento s8o as qua-
dras de Omar Khayyam, que datam da época em torno de 1100,
@ se tornaram conhecidas no Ocidente, principalmente a partir das
famosas transposic3es dos versos para o inglés pelo poeta Edward
Fitzgerald em meados do século XIX. Vejamos um exemplo:
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But that Is but o Tent wherein may rest
A Sultan to the realm of Death addrest:
The Sultan rises, and the dark Ferrish

Strikes, and preparss it for another guest,

X

BERuEionl  comtasaspis

£ sre v

O Zeltmacher, dein Leib gleichr sinem Zeh,

Der Sultstr +Gelsty nur kurze Rast drin hile,
Und wens der Subtan sich zuen Aufbruch schicis,
Dans komt der Tod wnd Bricht es ab, das Zekt.

A versfo inglesa significa, traduzida em prosa, para o portu-
gués:

*"Mas isto & apenas ume tenda para o descanso de um sultdo destinedo a0
reino da Mortse;
E a0 ergusr-sa o SultSo, o negro Ferrish o golpeia
@ prepare s tenda para o proximo héspede.”

A versdo alemd teria a seguinte redagdo em portugués:

"Oh fabricante do tendas, teu corpo s sssemelha 3 uma delas,
O Sultio Esplrito 56 pouco tempo nela repousa,

E 80 prepararss para partir,

Chega a morte ¢ remove a tends.”

As discrepancias nas tradugBes ndo se devem apenas ao fato
de que os tradutores Fitzgerald e Rosen se permitiram liberdades
poéticas para conservar a métrica e o esquema das rimas zaba,
como também & ambigliidade, ou melhor, ao cardter multifacetado
do texto. Permitam-me algumas explicaces em relagdo ao original
persa:
A primeira palavra é khayyam “fabricante de tendas”. O poe-
ta, portanto, dirige-se a si proprio, mas ao mesmo tempo faz um
jogo de palavras com seu nome. No fim da segunda linha, encon-
tramos as palavras dar-e fana ast, o que podemos traduzir como "¢
uma Casa do Efémero”, mas também como “Sitio da No-Exis-
téncia”. Adicionalmente a palavra fana designa na terminologia do
misticismo islamico, do Sufismo, o 7P e mais elevado grau da
evolucdo espiritual. Ao mesmo tempo, ouvimos nestas palavras
também dar-e fannast (a prontncia é quase idéntica); e isto signi-
fica uma casa extremamente artfstica, o que se coaduna muito
bem com a idéia de ser a morada do rei “espirito”, conforme se
diz no inicio dessa linha. A sugestdo dessa idéia, portanto, nfo
transmite o significado principal do verso, mas sem divida & in-
tencional. O ouvinte de certo haveria de compreender o verso ini-
cialmente dessa maneira e s6 captar o verdadeiro sentido escutan-
do-0 com maior atencdo, de forma que a mensagem do versifica-
dor, portanto, parece enfeixada nestas trés palavras de duplo sen-
tido. A terceira linha inicia com as palavras farras-e agal, “Lacaio
de sua majestade”. Mas como no idioma persa as consoantes du-
plas e vogais curtas ndo sdo escritas, também podemos ler as pala-
vras como feras-e agal “"Repouso enfim” ou até mesmo como
“Gitimo repouso”. Em relagdo & forma, quero apenas observar,



dﬁnhmmtrsdiclomis.&mrimas,qumdodwaauurri-
mas, sdo espalhadas irregularmente por todo o poema, a extensdo
das linhas é varidvel, suas locugBes sdo tiradas da linguagem do dia-
a-dia e desprezam, ousadamente, regras estilisticas, tidas como in-
tocaveis. As imagens s§o extraidas de sua terra natal no Mar Cés-
pio, uma paisagem Gmida, rica em dgua e nuvens onde, no verdo,
faz um calor abafado, hé cerragdo matutina e neve no inverno,
enquanto a maior parte do I é dominada por uma paisagem de-
sértica, que leva seus habitantes a cantar €m verso os jardins pa-
radisiacos com que sonham.

O efeito que Nimd causa é ainda intensificado pelo fato de
atuar sobre um vécuo: até entio o tema da Ifrica era mais a fuga
da realidade do que o engajamento social ou polftico. Nima
luchidj, porém, toma posi¢do — e nada menos do que por uma re-
volugdo politica e social, tal como a que ocorreu no pafs vizinho
20 norte, a Uniio Soviética. Esta disposioo despreocupada de re.
conhecer um exemplo desenvolvimentista ocidental (nfo em sen-
tido polftico, mas cultural) como modelo, era tfpica para os in-
telectuais iranianos da época. Em Nima, pode ter relacdo com sua
predilecio pela Franca, especialmente pelos autores roménticos
frangeas. Amargura, tristeza, mas também esperanca emanam da
Poesia que vamos citar. Surge o tema da noite, o cintilar dos va-
galumes, uma luz, uma limpada, Ao Passo que o motivo da noite,
tdo caro a Nima, em outras de suas poesias é apenas ponto de par-
tida para um acontecimento dindmico, aqui comp8e um poema
estatico. A linguagem também o &: além de utilizar rimas interpo-
ladas, o poeta sempre volta a repetir as mesmas palavras: “bruxu-
!far" (quatro vezes), “cantar” (duas vezes), “escuro” (duas vezes),

esperanga’’ (duas vezes), “um pouco” (duas vezes), quatro linhas
oome_cam com “como”, e em dolis destes casos a linha inteira é
idéntica —, cinco vezes diz "minha”, uma “meu” e uma “mim”
e'ute acimulo de repeticBes encontra-se numa poesia de apenas'
oito linhas. Num terceiro nivel, no do pensamento, dé-se a mesma
coisa: geralmente o poeta nos conduz para além dele; aqui, porém,
sb fiescme sua situagdo, sua disposicio. Mas esta parcimdnia na
utilizagio de recursos poéticos ndo chega a prejudicar o poema,
Pela coesdo do estilo, ele ganha em forca de convicgdo.

Ainda rests um pouco da noite;
canta o rouxinol nela,
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Vagalumes bruxuleiam no ascuro
para o3 lados do mar.
Como & minha limpada
que bruxuleia 8 minha janela.
Como a minhz alma onde um pouco
de paciéncin e de esperangs perdurs,
Comeo a visfio do meu amargo amor a cantar,
Como a minha lémpada
que bruxuleia & minha jenela,
De sous olhos ardentes, pousados sobre mim, o olhar,

—Um ralo de esperanca —
bruxuleis nests cass esoura.

NIMA 1UCHIDJ

O forte artistico de Nima reside na forca expressiva de suas
imagens, cujo significado se descortina a cada leitor, segundo o
modo de ler, de maneira diferente. Com isto, aquele que I8 suas
poesias estd convidado a um didlogo com o poeta.

Nima luchidj geralmente é sombrio, mas nem sempre, ainda
que até a sua morte, em 1959, em Teerd, tivesse pouco motivo
para ser otimista. Na segunda de suas poesias aqui mencionadas
exorta ndo somente 3 fuga, como & acfio, e compara sua pétria
a um barco encalhado. Descreve os perigos em que se encontra
a embarcagdo. Amaldigoa bastante claramente o soberano e com-
para a camada social que se aproveitou do velho sistema com uma
camada de lama. Conclama os indiferentes, os folgazes, os mis
ticos alienados a unirem-se e a ajudélo. Um apelo 2 solidariedade
de seus compatriotas — mas também um quadro impressionante
de um ndufrago em perigo de vida e de seu medo da morte. Mes-
mo aquele que ndo concorda com sua interpretacdo polftica fi-
card comovido com esta descricdo. Outra maneira de ler é igual-
mente possivel e cheia de significado. O poema torna-se uma
queixa comovente sobre o isolamento e o egoismo dos homens
em nossos dias e um apelo para que sejamos mais humanos em
relag@o aos nossos semelhantes.

AHMAD CHAMLU

Ahmad Chamiu nasceu em Teerd, em 1925, Inicialmente pu-
blicou seus trabalhos sob o pseuddnimo A. Bamdad (“Aurora”),
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Foi preso vérias vezes durante o regime do X4 devido 80 seu en-
gajamento politico e seguiu para o exilio em 1976, para retornar
apenas em 1979, apbs a queda do tirano. A partir de entdo, faz
parte dos mais corajosos criticos, atacando aquilo que Ihe parece
perigoso na nova repGblica islamica.

Chamlu diz, referindo-se a si proprio, que encontrou um
acesso novo, surpreendente e muito pessoal aos cléssicos persas
através do estudo dos modernos Ifricos europeus. No decorrer
dos anos, elaborou um estilo préprio, a partir dos resultados obti-
dos ndo apenas por Nima, mas também dos modernos autores oci-
dentais. Escolhe as palavras com grande soberania, ndo se impor-
tando com as convencdes, e utiliza tanto expressdes do linguajar
quotidiano — ocasionalmente até o dialeto de Teerd — quanto
termos exéticos do vocabulério do Classicismo. E assim escreve,
principalmente nos Gitimos anos, poemas de rara beleza e de gran-
de forga lingiifstica, em versos livres, em estrofes classicas, ou utili-
zando formulas do folclore Iraniano, um de seus interesses, A valo-
rizagio da poesia popular constitui um de seus méritos especials,
haja vista que a cultura dos diversos povos ndmades do Ir§ foi sis-
tematicamente reprimida sob a monarquia Pahlawi e novamente
sofre na recém-criada repiiblica islamica,

O encontro de Chamlu com o Ocidente reflete:se, por exem-
plo, nos poemas “A Morte do Nazareno” e “Hamlet”. No primei-
r0, 0 poeta descreve a morte de Cristo — uma visdo herética, cho-
cante para o muculmano, Jé que, segundo a concepgio de Maomé,
Cristo ndo foi morto, mas arrebatado por Deus, como recompensa
pela sua obediéncia. Mas o que Chamlu descreve é justamente o
sofrimento do Filho do Homem.

"Hamlet” ocupa-se, em duplo sentido, com o Ocidente: o
lema e o teatro em si fazem parte da cultura ocidental. (No Ir§
existia apenas o Ta'ziyeh, comparével 3 representagdo dos Misté-
rios da Idade Média, que se atém rigorosamente a contetidos reli-
giosos e, além disso, ¢ de origem relativamente recente), Mas
Chamlu eisbora o assunto a sua propria maneira, como logo deixa
claro no fato de verter, para o sentido negativo, a famosa citagdo
de Hamlet. O que o preocupa é o absurdo da existéncia humana.
Semelhante a Camus em Mito de Sisifo, compara o homem a um
ator. Mas ao mesmo BMpo seu poema é de reflexdo religiosa, de
meditacdo sobre a relacdo entre Deus e o homem. A doutrina da
onipoténcia e oniscidncia de Deus levou no Isl&, mais inequivoca-
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mente do que no Protestantismo e em contraposi¢do ao Catolicis-
mo, a uma doutrina da predestinacdo do homem. O poeta se re-
volta contra isto, e acaba submetendo-se, mas ndio submisso, e sim,
conscio de si mesmo.

O conflito moral em que Hamlet se encontra, nfo se restringe
a tensdio entre o compromisso de vingar a traicdo de que foi vitima
seu pai e o horror de estar cometendo traigdo ele mesmo, ao abu-
sar da confianga de seu tio; o que Chamlu faz é deslocar os planos
neste poema: formalmente pela representaco dentro da represen-
tagdo, e no tocante ao conteddo, a0 censurar a traic8o, ndo tanto
em relacdo s pessoas que agem, mas em relagdo dquele que ests
por trés do conjunto do espetéculo, isto &, a existéncia humana.
Também ndo consegue mais ver Deus como instincia 2 qual se
poderia pedir socorro, se a existéncia humana toda — tanto a prob-
pria como a do pai, a do tio, s6 serve  elevada gléria de Deus, que
no fundo se compara a um espectador que paga para deleitar-se.
Desta consciéncia o poeta extrai, no final, sua forga: o que importa
€ apenas a sua decisio moral e s6 para ele mesmo. O ser ou ndo
ser, de qualquer maneira estdo determinados; s6 resta conformar-
se. O pano caird no momento marcado.

HAMLET

Ser

ou nfo ser
Esta nfio ¢ & questio
Dsl a hasitago:

O veneno misturado a0 vinho
A espada mergulhadas em veneno
na m&o do inimigo —

Tudo iste
foi calculado claramenta

E sntecipedaments
sabe-s8
quando o pano caird,

Mau pai falecsu no Jardim de Getséman|!
A mim tocou o papel
de herdeiro da conflanca daquele
que o traiu!
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E o leito onde ele fol traido
¢ o leito dos prazeres de meu tio!

{Num instante compreendi tudo
Num relance de olhos
80 #caso
a0 asslstir um espetéculo)

&aonnna-confhnwm tivesse adormecido
€530 segundo Caim
num segundo Getsémani
Sem qualquer pressentimento —
Oh Deus,
Oh Deus!

No entanto, que traieso, que traictio!
Aquele que
llﬁpnrtrhdnlnuamlmamdao.

sentado como espectador

Todommucontnudnnm.
E meu texto nesta tragédia
Frase por frase
Palavra por palavra
ele reconhsce.

Por trés da t8nue cortina da escuridfio
contemplam
seus olthos a minha dor.
Com ouro e moedas de prata pagaram
As lsgrimes que provocam
Os gestos e gemidos daguele que
pretensamente
E realmente,
olha 4 sua volta, hesitante,
Comprando-ihe del icias cruéis,

mMmlludtdqudumﬂ-mommn
® 0 de meu tio,

lgualments,

Como homenagem & si mesmos,
Comohotwnodm
E.jnqun!fwoufaeoqnou fizer,

Seja qual for o apsio que Ihes propuser
Qnﬁmdwdhunum-lsnmlm...
De tudo isso, que haverfo de sntender?

E s cortina, . .

No momento marcado. . .

A despeito de tudo
Ammmmoumdmamlmhu
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E o mau cheiro do munda
como & fumaga de uma toche no palco das mentiras
Me corréi as narines,
NSo, basta de perguntas, para qué esta hesiteclio?
Ser
ou nfo ser,

Neste poema encontramos apenas algumas rimas pobres in-
terpoladas, distribufdas como ao acaso; s6 num lugar ha quatro
rimas emparelhadas, para enfatizar pela forma o contetido: seja
qual for o nosso esforgo, o resuitado seré sempre o mesmo.

O seguinte poema em duas linhas traz uma imagem da vida
quotidiana do cidaddo de Teerd, que permanentemente tem diante
dos olhos as altas montanhas do Alborz ao norte da capital —
assim como a soliddo do homem numa massa de quase cinco mi-

|h&es de habitantes.

AS MONTANHAS

Aguelas montanhas — estSo juntas @ sos.
Semelhantes & nds — que estamos juntos e sos.

Segue um breve gazel. Nesta forma tipicamente oriental de
poema as duas primeiras linhas rimam, e por sua vez a segunda
linha dos pares seguintes retoma essa rima; e muitas vezes uti-
lizam-se rimas coroadas — como neste caso “‘ser” e “parecer”,
“uma” e “pluma”. Também o conteGdo & oriental: uma sabe-
doria de ditados que expressa a transitoriedade e a inutilidade
da vida humana.

ENTRE SER E PERECER

Entre ser e perecer recitdvamos uma fébula,
Téo leve 30 vento como uma pluma-pardbola;
No seu sentido jazia todo o nosso viver.
Voaram com ele 8 pluma o a fébuls.

No “Noturno’ que segue — o poeta, alids, usa este titulo com
freqiéncia — deparamos com uma densa descricdo de uma aldeia
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noturna e de um cavaleiro solitério protegido contra seus persegui-
dores por um siléncio soliddrio — talvez um guerreiro de alguma
trlbo: acossado pela policia, talvez alguém envolvido numa conten-
da tribal ou numa vinganca de clg — decisiva é a soliddo e o pro-
fungg p.e:r daquele que foi obrigado a abandonar tudo e que, ape-
sar do siléncio protetor, ndo vé futuro, a quem a prépris si

parece um sonho febril. ! PR

NOTURNO

Mum.-m&uunumwm,,_
E squele que falave, ndo sabia. .,

i

Que tristexa profunds respirava 8 noits !

O cavalsiro, através da escuridgo

Que 20s cfies ganir fazia,

momwwmmmmﬂxa

MMQMMoMammm_”
Tudo Ihe parecis

Como um sonho no fogo da febre.

Que tristaza profunda respirove & noite!

Ahmad Chamiu

SOHRAB SEPEHRI

1Bem diferentes sdo os poemas de Sohrab Sepehri, que nasceu
em .928, em Cachan, como de conhecida famflia de
eruditos. Além 'de lfrico, é também pintor. A forga de seus poemas
reside em suas imagens. O Poeta sente-se como parte da naturezs e
esta passa a ser tema de seu Poema “A dgua”, Poder-se-ia até con-
sideré-lo como um manifesto ecolbgico, embora & época em que

foi escrito, a prote¢do ao n:aeio ambiente ainda ndo fosse a preocu-
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Talvez possamos ver nisso um eco do respeito que o Zoroas-
trismo dedica aos elementos da natureza, e, conseqlientemente, da
preocupagdo em manté-los puros. Também outros de seus versos
podem ser interpretados quanto ao seu aspecto religioso-filos6fi-
co. O poema “E”, de autoria do poeta, influenciado tanto pelo
Sufismo — o movimento isl@mico-mistico j&§ mencionado — como
pelo Budismo, nos convida a refletir sobre a razdio por que vive-
mos. E estruturado como didlogo, no qual um dos parceiros per-
gunta e o outro responde. As perguntas, no entanto, persistem,
mesmo quando as respostas j& emudeceram. A concepgdo do mun-
do em que se baseiam essas linhas é pessimista. As perguntas, por
um lado, sdo finais em sentido gramatical — ou seja, perguntam
por um objetivo, e, por outro, questionam qualquer possivel obje-
tivo, uma vez que no fim ndc véem nada a ndo ser o nosso fim. E,
ndo obstante, este poema permanece em aberto: o titulo “E”
mostra que isto é apenas um dos lados e que ainda existe um ou-
tro. Com isto, esse poema, a0 mesmo tempo, aponta para algo
além da nossa existéncia efémera,

g

— Somos botSes de um sonho,

~ BotBes de um sonho? Chegaremos slgum dia a florescer?
— Um dia, mas sem qus uma pétala se maova.

- Agqui?

— Sim, neste vale de Iégrimaes.

— Mas, & & escuridfo, o solidfo?

~ Sim. A beleza floresce pors si propria,

— Quem jomais vird, pars que o alegramos, para nos chelrar?

~— Para sermos levados pelo wento?

— E novamenta perscer?
Sohrab Sapehri

Reminiscéncias surrealistas, bem como uma maneira de ver
manifestamente pictérica, encontramos em “O Endereco”. Ape-
rentemente escrito de um s6 fdlego, o poema é breve. Comeca
e termina com a pergunta “Onde fica a casa do amigo?”. E a per-
gunta pelo sentido da nossa existéncia: a busca de um outro que
ama e ¢ amado. Nesse entremeio encontramos uma descricdo, ndo
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do caminho direto que leva & mets, e sim de alguém que poderia
indicar o caminho até essa meta. Este artificio permite ao poeta
encerrar 0 poema com a mesma pergunta com que o iniciou. Mas,
além disso, esta limitagio também & importante quanto ao con-
telido. O poeta ndo consegue fazer mais do que orientar-nos para
onde devemos procurar e sobre O que perguntar. E esta orients-
¢do é como olhar através de um caleidoscbpio, no qual vemos
brilharem as facetas coloridas da vida e da natureza,

O ENDERECO

‘Onaﬁmaandonmbo?"mtouom
o . ro 80 alvorecer,

Mwmmmlmdﬂod‘uohw
madolu,qmmmpmulm

Aoonwumod.doum‘hmoodn:

"Nndumududuprum
Mumv«ld-dnmun,nhv«amomhoaom

Eliuuoomo:.llomHm-uudndnurlM.

Tu muaﬁoflmduuv«mqmlmlmtum,

Dwo.dmmdhmtﬂotanl%.

E a dois passos da flor,

Viis uma crionca,

Que trepou num sito cipreste pars retirar um pintinho
da luz do ninho

E ti the perguntas:
'Onmﬂoacuudolmlgo?'"

Sohrib Sepehri

Com Sepehri travamos conhecimento com um genuino repre-
sentante da cultura oriental, Possyj uma concepedo totalmente re-
ligioss da vida e do mundo, mas esta religiosidade é parte de sua
cultura, e nfo parte de uma religido ortodoxa decretada pelo Es-
tado. Neste sentido, sua paixio pantefsta pela natureza soa até
hermu:‘ Isto é claramente evidenciado quando escreve num outro
Poema: “Sou mugulmanao. Minha Meca é uma rosa vermelha”,
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MEHDI AKHAWAN SALESS

Mehdi Akhawan Saless afasta-se, conscientemente, dos mo-
delos ocidentais, Retoma elementos da poesia persa classica, utili-
za alusGes a crencas populares locais e ditados persas, utiliza ima-
gens tiradas da cultura iraniana tradicional. Este retorno aos clés-
sicos faz com que ele proprio apareca como cléssico, de forma que
muitas vezes é designado como o decano dos mestres entre os poe-
tas persas vivos, apesar de ser mais jovem do que Chamlu acima
mencionado que, por sua vez, é mais moderno. A exemplo de
Ferdoussi, que através da composigdo da epopéia nacional ira-
niana, ao narrar a histéria de sua terra e de seu povo em If ngua per-
sa, reage contra a excessiva influéncia drabe, Akhawan Saless pro-
cura fazer o mesmo em relagdo & ocidentalizagdo. N3o é por acaso
que intitula um de seus mais conhecidos poemas de O fim do li-
vro dos Reis”, numa alusdo & gigantesca obra de Ferdoussi. Mas,
enquanto aquele celebrava entdo uma cultura ainda viva entre o
povo, e uma historia que seguia atuante na memdria das pessoas,
emprestando-ihe, com isto, novo prestigio, em Akhawan Saless
este retorno @ historia persa pré-islamica produz um efeito menos
convincente. Como também o X& sempre se reportava a histéria
pré-islkdmica a fim de incentivar um nacionalismo anti-drabe, mas
a0 mesmo tempo era tido pelos iranianos como um testa de ferro
do Ocidente, que pretendia ocidentalizar seu pafs e, com isto, alie-
né-lo culturalmente, muitos iranianos censuravam o poeta por sua
atitude, taxando-o até de colaboracionista — mas por certo injus-
tamente. Apds o golpe de Estado organizado em 1953 pelos ame-
ricanos para reconduzir o X& ao poder, depois que o monarca
fugiu do governo nacional-democratico de Mossadegh, o poeta pas-
sou algum tempo encarcerado como opaosicionista politico. Parti-
cipou, também, das grandes sessdes de leitura poética, promovidas
pelo Instituto Goethe de Teerd, juntamente com a Assoclagdo
Nacional dos Poetas e Escritores (entidade no legalizada), durante
as quais, em dez noites, milhares de jovens iranianos se reuniram
para escutar as vozes de seus poetas e escritores. Nestas ocasides
ouviram-se palavras corajosas contra a censura e a opressio.

Os poemas de Mehdi Akhawan Saless, contrariando o que
se poderia presumir do pseuddnimo por ele escolhido: “Omid”
(que significa “Esperanca”), revelam resignacio e profundo pessi-
mismo.
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O poema que a seguir vamos apresentar, intitula-se “Meu Jar-
dim”. O jardim exerce um papel extraordinariamente importante
na cultura iraniana. A palavra em persa antigo que designa jardim
deu origem & nossa palavra parafso — e jardins paradisfacos os ira-
nianos souberam criar em sua terra, rica em desertos, com auxflio
da irrigacdo artificial, O jardim era para a classe alta iraniana o que
0s paldcios significavam para os principes europeus. Mas o jardim
de Omid ¢é escalvado e frio como um fim de outono. O céu nfo &
azul e ensolarado, o que faria com que as plantas e fontes do jar-
dim fossem agradéveis em frescura e sombra, mas encoberto, As
nuvens sio comparadas a um sobretudo de pele de ovelha, daque-
les que os iranianos usam para abrigar-se contra o terrfvel frio do
inverno; mas este casaco ndo agasalha contra o frio, ele préprio &
frio e amido. O jardim é tdo arido Que 0 poeta ndo expressa este
atributo por meio de um adjetivo e sim, através de uma abstragdo
substantivada, a “desfolhagdo”, que personifica o senhor do jar-

Iha ja foi mencionado; na segunda estrofe o poeta se refere, com
as palavras “trama” e “urdidura”, a um tear.

Sem dtvida, ali também se fala em “chamas” e “ouro”, mas
isto alude as cores Que o outono empresta ao jardim; ndo sfo,
portanto, simbolos do calor e do esplendor, mas da efemeridade.
Talvez esse pessimismo, caracter(stico da antigliidade tardia, seja
em Omid uma consequéncia de sua vivéncia num sistema politico
opressor, mas talvez, também, o efeito de sua nostalgia cultural,

de sua saudade insacidvel da grandeza passada e do apogeu do
Ir8.

MEU JARDIM

A nuvem sbracs o céu £Omo um sgoite,
Emoiwldo-oun.ut)mido-fﬁom.
o;uuimd-dmanuo-

En‘d.dhlnolw
MOMﬂMNrc.mnmimduobcb.

2

Sua lira ¢ a chuva, sua cangfo, o vento

A veste da nudez, 0 ssu vestido;

E carente de outro vestido,

Tece sbundantes chamaes, cuja trama é o vento
E a ardidure, fios de ouro polido.

Brots nele o que for, ou nfo for, onde quer que seja,
Nenhum jardineiro o stende, ninguém por sfi pesseia,
E o jardim de quem perdeu a esperance,

Nunca mais a primavera anseia.

Mesmo que nenhum raio acalente sus visso,
Mesmo que folha alguma em sua face sorria,
Quem disse que no ¢ bela & desfolhaglio?

Evoca os frutos suspensos, agora mortos no chéo.

O jardim das desfolhacdes.

Seu sorriso é sangue e ldgrimas.
Eternamante, nele, com majestade soberana,
Montado num corcel, que & loura crins abana,
Passa 0 outono, o senhor des estsgfes.

Mehdi Akhiwin Séless
“oMID"

NADER NADERPUR

Um representante da cultura oficial do 11§ ao tempo do X4,
€ Nader Naderpur, homem extremamente culto e educado, que
viveu durante muitos anos na Franca e na Itédlia, onde também
foram publicados alguns de seus poemas em tradugdes, em parte
feitas por ele mesmo. Numa primeira fase também identificapos
em suas obras tons de critica social. Mais tarde, porém, assumiu a
direcdo do grupo “Literatura” na televisfo estatal iraniana.

No poema que a seguir citaremos, deacr_cve uma cena que po-
deria servir aos representantes da Rep(blica istdmica do Ird como
exemplo tipico da decadéncia ocidental e de alienagio cultural.
N&o é raro encontrarmos cenas semelhantes na literatura persa —
bem como na pintura —; tomamos a liberdfdo de manifestar
nossas dividas quanto & interpretacio oficial, que vé no vinho
apenas um simbolo do amor divino e em festas, alusdes as alegrias

iso. '
0 pagte’opoema difere num ponto decisivo das descricBes usuais
de festas ruidosas. O participante ndo se torna uma parte da festa,

23



ndo se deixa incorporar a ela, mas continua como um estranho;
e o vinho lhe sorri, mas com um riso irdnico. E assim o conviva'
quebra o copo. E...? O final enigmético & tipico deste poeta.

FORUGH FARROKHZAD

Um caso especial dentro da lirica persa moderna é Forugh

O ESTRANHO

Agpanhou o copo

8 aguardou um momento
oma-,mwmom irbnico do vinh
Sussurrou-lhe: S
"Tu, o primeiro! A sadde de quem devo beber-ta?"”

Esvaziou o copo,

O dtrio estave & mela-luz
Mummmdudomuw

Com vapores e fumaca da multidSo fervithants,

Ummlsomllhludoﬂaeopo,

undmuutnlnlmmmdouahn.

Euumnmmmhomau
Amm.oduqonu F

Aluzdnvidunmnaelnnomch -
E orvalhava o chéo SR

Como vagalumes
Que cintilavam no escuro.

Elommodwmhnadommlu.
wnmom-mhwhm
wmmowwumﬂm: ]
Cabecas, roncos, quadris, pernas
lmubdudndaujo,odovlmommdu
Tm«mam,o«mom.

Com sau Gltimo olher

apanhou o copo

E agusrdou um momanto,

Entdo: sborrecido com o gargalhar irdnico do vinho,

Sussurrou-lhe:
"Tu, 0 Ghtimo! A saGde de quem devo beber-t67"
Equ.orou 0 copo
!q\'lhrou 0 copo,
Nider Niderpur
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Farrokhzad. Ela ndo é apenas a (inica mulher entre os poetas ira-
nianos modernos de primeira categoria, como ainda supera, em
multiplos aspectos, seus colegas homens. Nenhum outro poeta ira-
niano escreve com tanta modernidade — pelo menos ao ouvido
ocidental — com tanta espontaneidade e acessibilidade. Seus poe-
mas soam como se ela tivesse se libertado completamente de cri-
térios formais, regras tradicionais de selecdo de palavras, métrica,
estrofes, rimas, etc. No entanto, sua linguagem é extraordinaria-
mente robusta e expressiva, as imagens que utiliza sfo tdo 6bvias
quanto impressionantes, tdo ousadas quanto simples.

Nasceu a 5 de janeiro de 1935, em Teerd, A partir dos 14
anos j& escrevia poemas, e aos 17 publicava seu primeiro livro.
Chocou o plblico naquela época, ndo apenas pelo estilo insélito,
como pela franqueza com que descrevia sentimentos femininos
— inclusive erdticos — isto, num pafs islamico. O que sua poesia
significou, o leitor poderd avaliar, se considerar que atualmente
as mulheres iranianas s6 podem mostrar-se em pablico usando
véu, E verdade que isto ndo vigorava nas classes altas, quando
Forugh Farrokhzad publicou os seus poemas; mas entre o povo
esta atitude sempre existiu. As condicdes que Montesquieu des-
creveu de maneira impressionante em suas Lettres persanes ti-
nham caducado, contudo a atitude fundamental em relagdo & mu-
lher ndo havia mudado. Estudou arte em Teerd e na Itélia, viajou
em 1858 a Inglaterra para familiarizar-se com a arte cinematogré-
fica e, a seguir, realizou vérios filmes, dos quais seu curta-metra-
gem Casa Negra, sobre doentes leprosos, conquistou, em 1963, o
primeiro prémio no Festival de Curta-Metragens em Oberhausen,
Pouco antes de sofrer um acidente de automével fatal, em janeiro
de 1967, publicou seu quarto volume de poemas Um outro nasci-
mento, que se tornaria um marco na lirica persa moderna, Desta
obra citamos "A Rosa”. Este poema tem uma capacidade de co-
municagdo tdo espontdnea, que acredito poder dispensar comen-
térios sobre a sua interpretacdo.
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A ROSA

A rom
A rosa
A rosa

Eie me lovou 8 um rossirs!

E.nocmro,onﬂouumlro-
i nos meus cabelos excitados

Dormiu comigo sobre ums pétla de ross,

Oh vés, pombes deformadas
mmmm.mm.mu
janelas cogas

Debeixo de meu
i m::uoonumdnmlmhd-

Uma rosa vermelhs

Vermelha

Comao uma bandeira no dis da
Ressurreicso, g

Ah.-mm.wlwd-.m

Em "Anunciagio Terrestre” descrev
: , e 0 desespero de uma jo-
:e;ncc'l;::éte da situaciio de sey pais. Por af vemos quio imor:uj::
. dos mugulmanos intelectualmente estagnados na Ida
édia. Ocupou-se intensamente com o Ocidente e sua ok v
:;;u‘:a o st:::tz:phado pelas numerosas alusdes 3 religifio crista: t;
18, as ovelhas e seu pastor avoz do .
f que cla
m :éauréola, a Pomba como simbolo do Espfrito Santc':'a M':
g ?ue '? Ocidente e os iranianos que por ele se orientam
Gy rec dos .'afundam no dlcool e ndo tém mais perxpectiva'
am:n::'o. Contra isto levanta sua voz, advertindo :
apresentar aqui uma versio portuguesa .
R % ‘ do
' 8 que me referi; mas acredito que deveria dar s palavra a ::;

. existem relativamente muita; traducBes em |inguas

ESSMA'’ IL KOH'|

Nasceu em 1938, em Maschhad. Estudou filosofia em Teerd e
Londres, tornou-se depois professor do ensino superior e proje-
tou-se como tradutor e ensaista. A maioria de suas obras |[ricas,
com que se engajava na defesa dos ideais democraticos e de justica
social, nfo pdde ser publicada durante o regime do X4; por isso,
vérios textos seus, inéditos, foram, quase simultaneamente, publica-
dos no curto perfodo de liberdade antes e ap6s a expulsfo do X4.

No seguinte poema vemos seus anseios expressos com muita
clareza. Tal como Akhawan Saless, este poeta situa-se numa espé-
cie de outono, mas em contraposicdo a Akhawan, acredita num
nOVO COMEQO e procura ndo apenas viver os tempos modernos, mas
valer-se da heranga da antiga literatura. Formalmente, ndo retorna
aos modelos cléssicos; sua expressdo é mais complicada e sutil.
Também procura evoluir. Encontramos uma abundéncia de rimas
coroadas, interpoladas, toantes, aliteractes, onomatopéias, paro-
nomasias e recursos semelhantes, que determinam a estrutura lin-
giistica dos poemas, Uma leitura atenta mostra-nos numerosas

ligagBes transversais entre cada uma das partes e palavras do
poema.

O contetido corresponde a esta forma, a0 mesmo tempo vol-
tada para o futuro como para o passado: no poema “No eclodir do
outono” une-se a recordacdo de um passado melhor a esperanca
escatolégica por um reino de justica — na terra. Aqui o outono
possui um significado diferente do que no poema supramenciona-
do de Akhawan Saless, por cujo discipulo Kho'i as vezes é tomado.

NO ECLODIR DO OUTONO

No eclodir do outono estou de pé.
No eclodir do outono
— mae iludirei, aivez? —
a5 folhss, estes ciganas felizes,
prepararom o fests do lavantar do acampamento.
Em todes es asas do vento
as drvores ergueram chafarizes
de fogos de artif icio.
E na algazarra, prenhe de sildncio,
a alegra flnix das cores & parfumes,
sobre & frieza e as cinzas da sragem
erica sua plumagem,
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“Voltarel"

SUSSUITE.
A sua volu

# sogura,
E contra a morte

& folhe

se mostra mais forte.

No eclodir do outone estou de pé.
Meus olhos cheiram
Tantas cores verdadeiras
No limiar do perecer & do nfo-ser

Ecmmiommdomm-odowumo.

O qua perece na cor resplende
Até onde meu olhar se estende,
E do perfume & cor su vejo
no perfume da cor,
Tho leve estou
Qnm&ullmoum-urm.
E 0 susve car icia do er,
No ciciar da seda do vento noturno
Pesa, soturno,
sobre as asas ds pombs do mey Eu,

E sssim
sou ey,
Que, se soubessem
os sébios, 08 miirtires, os santos & Deus,
Saberiam
Qnr
Se d preciso ser,
Assim se preciss ser,
No eclodir do outono
ou sei:
A morte sard vencida,
No eclodir do outono
cantarei
Esta carteza mais | Impids que o sol:
A morte 6 apenas um sono.
o)
E ndo é a folhe
que cai,
E 8 morte que sai
em debandada.
E ausim a tristoza mois slegre faz
que, sm meu &nimo e sangue,
cais uma chuve do estrelas,
€ s0u eu, de quem o verso se sgrada.

Essmi‘il Kho'i

Através da dialética do fragmento poético ora apresentado —
o original tem o dobro da extenso — fala o revolucionério Essma'il
Kho'i, o professor do ensino superior, cassado pelo regime do X4,
para isolé-lo de seus alunos.

Nos outros poemas o poeta trata com mais clareza da contra-
digdo de quem ama seu pais e, nfo obstante, ndo pode sendo dese-
jar-lhe dor e morte, ou seja, uma revolugdo sangrenta para acabar
com uma injustica insuportével. Tem pretensBes de ser um patrio-
ta melhor do que aqueles que o chamam de traidor da pétria, com-
para-se a um filho que, por amor, deseja & sua mée, idosa e cance-
rosa, a morte que a liberte de suas dores. Pela forma e pelo conte(-
do, este tipo de poema vive de paradoxos, de contradigBes que, en-
tretanto, se resolvem: a constatagio de ndo existir o parafso con-
verte-se em exortagdo para crid-lo e, com isto, ndo é apenas aquela
constatacdo que se desfaz, como também a contraposicdo entre ira
€ amor, tristeza e esperanca,

Kho'i cultua Hafiz, o maior poeta de |ingua persa, ndio escre-
vendo gazéis, por considerar Hafiz como insuperdvel nesses
poemas, e sim “‘Quase-Gazéis”,

O "Quase-Gazel (23)" é uma canclio de amor, da qual cito
aqui um trecho:

QUASE-GAZEL (23)

Ela é bela — como o compreensfo ou a soliddo
E necestiria como a certeza ou a belezs,
E, tal como 0 amor, ela — é necesséria o bels.

Minha mulher:

Uma chuva sonors, uma estrela vermelha
Na face da aurora;

Sendo ele uma fonte, a si mesma so espelha.

Minha mulher!

A mulher, vestindo-se de varde, & ums torrents,
TranqUita @ feliz;

Ela fiul subindo

Na ponte do arco-iris.

Sous cabelos correm como dguas dangantes
Seus bragos sfo um braseiro,

E ssu sbrago, purs ternum.

Seus olhos penetrantes

Visjam aos confins mais distantes.

Olhos, que



Da jabilo me fazem cantar
E & paz do nfio-ser conseguem ma levar,
Tornurs slo §,
Agus pura ela ¢,
Chama escura ola .
E quando s contemplo, num lampejo,
De repants

é diferento

0 mundo
que vejo!

Como eu era cego # insolents.

Deus oxiste
Equdqutmhqmuimimﬂoom.
E eu, como eu era cego o insolente!

— Vejo.
Ah
Do cantar de prazer
A paz

do ndo-ser

que ela me traz:
€ minha mulher,
Emma'il Kho'i

MOHAMMAD REZA CHAFI'I-KADKAN|

Nasceu em 1939, na aldeia de Kadkan, em Khorassan. Inicial-
mente, estudou teologia isldmica; posteriormente, literatura persa,
Conheceu o Ocidente através da permanéncia nos Estados Unidos
€ na Inglaterra. Gracas aos seus conhecimentos de inglés, teve
acesso & poesia européia. O inglés também proporcionou-lhe, pelo
menos através de tradugBes, contato com a poesia de outros povos,
Um de seus poetas prediletos é Hilderlin, Mas, para ele, a aceita-
¢do de modelos ocidentais nio significa uma solugdo, como ndo o
€ fazer reviver a tradicdo. Tomar consciéncia de seu préprio ¢ircu-
lo cultural abrange, a seu ver, um conhecimento melhor dos paises
pertencentes a esse circulo, e uma ampliac3o das possibilidades de
expressdo. Gracas a uma bolsa de estudos no Egito, adquiriu co-
nhecimentos da lingua drabe que utiliza, ndo apenas para estudar
as fontes religiosas, mas Para traduzir literatura 4rabe e assim pro-
Mover um intercdmbio intelectyal dentro do mundo islamico.
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Encontramos nele, por exemplo em seu poema “New York"”,
claramente expressa a consciéncia da exploracio do Terceiro Mun-
do pelo Primeiro, quando diz “ela suga as flores e arbustos da
Africa,/ suga todo mel das flores da Asia,”. Tem esperanca de que
isto ndo duraré e conclui 0 poema com as palavras: “um dia/ debai-
xo0 do sol causticante/ de que canicula? —/ tua cera ha de se der-
reter —/ velha prostituta.”

Brevidade, riqueza de relagio, exatiddo da composicdo na as-
sociacdo do como com o que da comunicacdo, sio tipicos deste
poeta. No poema de trés linhas, utiliza o duplo sentido da palavra
folha, descrevendo a vida como uma viagem para baixo, como uma
descida e um desvanecer-se em terra suja, mas a gota de chuva
como metafora para a ldgrima é ndo apenas expressdo de tristeza
como também, ao mesmo tempo, elemento vitalizante: o infiltra-
mento é o pressuposto para que surja um verde novo, fresco e vivo.

O DIARIO DE VIAGEM DA CHUVA

A ditima folha
no didrio da visgem da chuvs:
O chio estd sujo,

M. R, Chafi’i-Kediani

Voltemos ao tema das relagdes entre o Primeiro e o Terceiro
Mundo, entre o Ocidente e o circulo cultural isldmico. Cérdoba
foi, outrora, nfo apenas uma das mais belas e orgulhosas cidades
do mundo islamico, mas também sede de um califado. L4 residia,
portanto, o representante do Profeta Maomé, o “Senhor dos
Fiéis”. Mas Cérdoba foi subjugada por Madri, a recém-fundada
capital dos reconquistadores crist3os. Esta foi a primeira grave der-
rota dos mugulmanos perante o Ocidente, Mais do que isto, po-
rém, o poeta sente a auto-entrega de seu pals ao Ocidente, pela
propria casa reinante. Por isto pergunta, se a noite em Tus, em
Neschabur, em Rey, nas cidades de Fedoussis, Hafiz e Omar Khay-
yam ndo é ainda mais escura do que a de Cérdoba.

ONDE E MAIS ESCURA A NOITE
Noites de Andaluzis,

Noaites de Cordoba,
Noites dos poetas prisioneiros.
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Noites com face azul-noite,
mh&m.qnm
De que o atalar

Brots u vossa escuridéo
Amarasaments, como leite,

Anutudomtdondcumriao
Na beia Madri,

Na resplandescente Madsi!

em Rey *
A noite mais sscurs

Do que nas pragas de Cérdoba,
00 5ono da Madri?

M. R. Chefi'i-Kadkani

A evolugdo politica dos GlItimos anos, infelizmente, nfo trou-
xe melhoras para o Ir§. A um regime terr(vel que, para legitimar-se
se servia, a par de um patos nacionalista vazio, de uma ideologia
modernizante ocidental, sucedeu-se um regimento pavoroso que,
por reagdo, se reporta a um islamismo interpretado pelo seu as-
pecto fundamentalista, freqllentemente distorcido. A ansia dos ira-
nianos por uma pétria politica, econdémica e culturalmente inde-
pendente é, por conseguinte, ndo menos justificada,

Uma parte, pois, desta cultura tem seu fundamento na reli-
gido. Esta parece fazer parte das necessidades bésicas do homem,
ou,. eelo menos, o que constatamos é um desejo generalizado de
espiritualidade, e revolta contra & unidimensionalidade do nosso
mundo tecnocrético. Isto seria uma explicagdo para 0 aumento
la_bito de superstices, crendices, apelos 2 astrologia, quiromancia,
etc., Pem €omo para o desabrochar de “religiBes” de toda sorte,
exdticas mesmo, inclusive no Ocidente secularizado. Acredito que
0s senhores conhegam semelhantes tendéncias também no Brasil,
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Comparada com estes fendmenos, a religiosidade iraniana posi-
ciona-se, ndo apenas numa base histérica mais s6lida, como tam-
bém muito mais racional, devido ao cariter peculiar do Credo Is-
lémico, que faz um grande apelo & razdo humana. Mesmo assim, a
nds, membros céticos de uma cultura laica, surpreende a intensida-
de da influéncia da religido até nos poetas iranianos ateus.

Quando, por exemplo, o socialista Nima luchidj, que apre-
senta 8 Unifio Soviética e a China Vermelha aos seus compatrio-
tas como exemplos replandescentes, aguarda a vinda de um |ider
revoluciondrio como salvador, escutamos em suas palavras, sem
divida, um eco da crenga no retorno do Décimo-segundo Imé& re-
tirado por Deus da vista dos homens, que erigird uma ordem so-
cial justa. Mais evidentes ainda sSo os exemplos de profunda relj-
giosidade em outros poetas que apresentamos. Contudo, existem
contra-exemplos: Kho'i denuncia a religifo como expressdo de
miséria econdmica: “Em meu pals ainda existe Deus/ Pois/ Em
meu pals ainda existem mendigos”. Isto também vale para outros
poetas menores, ndo mencionados. Mas a religiosidade iraniana é
um fendmeno que salta aos olhos, também na Iirica; e talvez nem
seja to injustificada assim, pois hoje um nimero cada vez maior
de membros do Terceiro Mundo compreende que os modelos so-
ciais do Primeiro, assim como os do Segundo Mundo, s6 benefi-
ciam uma estreita camada de privilegiados, e ndo as sociedades
desses paises como um todo. Eis por que um ideal de justica, em-
basado na religido, como o do xiismo, poderé ter uma chance.

Naturalmente, este tipo de legitimagdo de uma ordem social
encerra um perigo: quem deriva sua missdo de Deus pode apresen-
tar-se com pretensdes de absolutismo — e, com isto, o exercicio
de qualquer poder se converte mais facilmente em abuso do que
no Estado laico.

N&o esquegamos que as coisas s6 puderam chegar a este pon-
to porque a nagiio mais poderosa do mundo ocidental acabou vio-
lentamente com a tentativa dos iranianos de criarem uma demo-
cracia nacional sob Mossadegh.

O xifsmo prega nSo apenas a dedicagdo a Deus, mas também
a luta ativa, aqui e agora, pela dignidade humana e por uma socie-
dade justa, levando esta luta até o martirio. Também isto ressoa na
Ifrica. A “Cangdo de Abrado no fogo”, de Chamlu, 6, ainda hoje,
para muitos iranianos, uma exorta¢do e um encorajamento ao an-
dar ereto.
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Resta-lhes a esperanca — e a nos, a admiragdio — por aqueles
que se rebelam contra a injustica. A propésito, ougamos mais uma
vez a voz de Schafi’i-Kadkani:

PERGUNTA

Qd‘ovonm.nnhummﬂm?
comotolpo-w,oowododnuo.
Tm!-ﬂombunaaﬂlnmlm,

tantas rosas vermelhas florescerem?

Mohsmmad Rezii Chaf. i-Kadkani

Este poema foi escrito em homenagem aos socialistas irania-
nos religiosos, jé oprimidos pelo X4, e também agora perseguidos.
Sem ddvida, porém, vale para todos que, emigrados em plano in-
terno ou externo, fazem ouvir sua voz contra a opressdo.

Como dGitimo Ppoema, queremos apresentar mais uns versos de
Chamlu, compostos ap6s a revolugdo isldmica e publicados numa
revista iraniana que circula no exflio, ou seja, na Alemanha, com o
titulo: “Desejo”. Podemos entender estas linhas do poeta que, j&
em principios de 1979, advertia contra o absolutismo religioso
Que estava a armar-se, como expressando uma profunda decepcdo
€om o rumo que a revolugdo iraniana de 1978/79 tomaria mais tar-
de, .mas igualmente como testemunho do amor pelo seu povo, a
quem gostaria de abrir os olhos.

DESEJO

Oh, se su pudesse

— Se ou pudesse por um instante spenas —
Pbr em meus ombros

Este povo inumerdve!
!Wodm-ommwadnpo.

qu.muucprhrh.om.vi.:
Onde fica o seu sol

E om mim acreditasse,

Oh, se eu pudesse!

Ahmad Chimiu

TraducSo para o portugués:
Betty Margarida Kunz ¢ Armindo Trevisan
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