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«E que estilo, Verissimo! A lingua te obedece como massa
de pdo entre oz dedos do bom padeiro. Absolutamente limpo
de estdticas — maneirismos, exibiclonismos, flores de cera, bes-
teiras. Escrever bem & Isso, Verissimo — & escrever como v.
escreve — organicamente, com o correntio duma fun¢o natural
da nossa fislologia. Escrever bem & mijer. E deixar que o pen-
samento flue com o & vontade da mijada feliz.»?

Em 1930, quando um galcho de S&o Borja chegava com
estardalhago & capital do pais, outro gaicho — este de Cruz
Alta — chegava discretamente & capital de seu estado.

Um era Getulio Vargas. Outro, Erico Verissimo.

Em vez de tropas militares, 0 mocinho de Cruz Alta con-
duziu para Porto Alegre uma tropilha de sonhos, projetos e es-
perancas, e em vez de homens e armas levou apenas uma ma-
quina de escrever e quinhentos mil réis.

Getllio viajou na esteira de uma revolugéo politica vito-
riosa, e Erico no rastro de uma desastrada faléncia comercial.
E ambos marcaram nossa histéria.

Foi na Porto Alegre dos anos 30 que Erico comegou a de-
sempenhar papel de relevo na modernizag&o cultural do pais,
modernizagdo que se articula bem com os ventos novos que a
revolugéo de 30 soprou por toda a vida brasileira.

Numa Porto Alegre cuja vida intelectual se agitava em
torno da Livraria do Globo, Moisés Vellinho (entdo chefe de
gabinete de Oswaldo Aranha), ao dizer aquele mogo recém-
chegado de Cruz Alta que nao havia vagas na Secretaria, fe-
chava-lhe as portas do funcionalismo; e, fechando-as, abria-lhe
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caminho para uma experiéncia rara na tradig@o literdria brasi-

leira, onde o comum foj sempre as letras en
' ordarem a
de um empreguinho de amanuense. 9 sombra

Afastada a alternativa de uma carreira mod
burocrética, no comego de 1931 Erico emprerga-semr':::ntaron\;::‘a5
do Globo, E ai comega uma vida intelectua| que ao longo de

mals de cinqlenta anos se construiu em ter
iy mos rigorosamente

O percurso de Erico, primeiro na Revista do Gl .
pole na Editora Globo transcorre integralmente sob ooz(i’g:o ddaa
modemldqde. Uma modernidade para a qual nossa histéria e
nossa critica parecem miopes, imantado que é seu discurso pela
ebuliciio paulistana da Semana de 22. Trata-se, no entanto, de
um tipo de modernidade Cuja compreensdo é essencial para
lluml_nqr 08 rumos que a partir dai assume a produgéo literaria
brasileira, uma vez que incide significativamente sobre a pre-
carledade da infra-estrutura cultural de que dispunha o Brasil
dos anos 30. Em Porto Alegre, por exemplo, néo ia longe o tem-
PO em que os escritores bancavam a propria obra e iam ven-
dé-la de porta em porta, como lembra Aug;:sto Meyer a pro-
posito de seu mestre Aquiles Porto Alegre.

E esta precariedade de condi¢des para a produgdo cultural
que comeca a alterar-se j& desde a década de 20, encontrando-
se na Revista e na Editora Globo dos anos 30, Indices claros
de modernizagéo, homélogos aqueles que o cronista da pro-
vinciana e modelar Antares registra em sua prosa saborosa-

*A década de 20 trouxe para Antares multo progresso, tanto
de ordem meterial como intelectual, (...) Em 1924 uma firma
norte-emericana Instalou um frigorifico nos arredores da cidade
— © que levou o editorialista do didrio local a afirmar que An-
tares, até entfo um municipio exclusivamente agropastorll, co-
megava suspiciosamente a industrializar-se.

O telégrafo, o cinema, os Jomais e revistas que vinham de
fora, a estrada de ferro o depois de 1925, o rddio, contribuirarn
decisivamente pars aproximer o mundo de Antares e vice-versa.»d

E, assim, no bojo de uma conﬁ%uraqéo soclal e econdmica
favorével, que Erico, assessorando ertaso, desenvolve na Re-
vista e na Editora Globo uma experiéneia que mergulha o Rio

nde do Sul numa produgdo literéria sob medida para um
Brasil que se reciclava,

Esta modernizagdo se traduz por exemplo, na editora
@ y i) . por
uma linha editorial que tem os olhos voltados para o publico
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da classe média, consumidor virtual dos escritores nacionais
que a editora lanca e dos estrangeiros que traduz. Com os olhos
no mesmo publico, a existéncia continuada de uma revista co-
mo a do Globo dos anos 30 é representativa: sugere o apro-
veitamento das novas condigbes para producéo de cultura, sa-
tisfazendo e ampliando os horizontes de expectativas de um
publico provinciano.

Encerrada a fase herdica do modernismo paulista, as revis-
tas propriamente literdrias, que se avolumavam nos anos 30,
escasseiam. Com exce¢do de Festa (segunda fase de julho de
34 a agosto de 35), de Lanterna Verde (38/39 e, numa segunda
fase, 43/44) e de algumas outras, este tipo de revista parece
que se retrai. £ abre-se espago para uma revista como a do
Globo que, fundada em 1929, define-se, nos primeiros numeros
como revista do lar, dedicada as senhoras e senhoritas que nos
distinguem com sua aten¢do,! e no ano seguinte se reapresenta
como magazine de atualidade mundial® anunciando, na quarta
capa, as seguintes segdes: lileratura/ciéncia ao alcance de
todos/ atualidades/ cinematografia/ novidades] radio e TV/ his-
toria/ um romance completo/ secéo feminina e infantil/ poe-

belas gravuras de cor/ enxadrismo/ humorismo/ reporta-
gens sensacionais/ contos/ todos os esportes.®

Este é o perfil da revista que deixa em Erico nostélgicas
recordagdes do improviso de sua elaboragéo:

«Nossos colaboradores eram a tesoura e o pote de cols.
Como nunca havia verba para comprar matéria Inédita, o remé-
dlo era recorrer & pirataria.»7

Fol, pois, empunhando galhardamente a tesoura e o pote
de cola que Erico comegou produzindo a revista cuja diregdo
assumiu_em 1932, Era como um aprendiz humilde que Erico
fazia a Revista do Globo, escrevendo editoriais, engordando-a
com tradugdes, espichando-a com os desenhos que surrupiava
de revistas estrangeiras, improvisando textos para tais ilustra-
¢des, compondo poemas-reldmpago para preencher os espagos
em branco, tudo por um salério mensal de 600 mil réis. No pro-
saismo desse aprendizado, Erico parece ter vivido situagbes que
talvez expliquem a radical dessacralizagdo com que, ao longo
de sua vida, ele produz e discute livros e literatura,

Também relevante é o cardter assalariado das relagbes de
Erico com a Revista do Globo. Nesse sentido, seus vinculos
sdo diferentes, por exemplo, dos vinculos de Olavo Bilac com
a revista Cosmos (1904-1909) ou dos de Oswald de Andrade
com a Revista de Antropofagia (1928). Se Bilac era o efémero
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Numa espécie de curiosa g
aga familiar (e os Jel
co sabem o quanto ele apreciava sagas I'(amiliarees.u.”g,8 ge

das i
s 'm;ggggo?e produgdo que o velho Verissimo vivey em

Assim, a intimidade de Erico com a
cozinha
:‘noanl;?gue-,l:eqtz:aprre;‘ggéeo de‘ tggbalho muito préxldr:aug: l';eng:c::
8 Inddstria cultural
pode também explicar ndo s6 seug concenogogt:sr:gg::{i‘za:&os

de i i
v:.;beratura, como também a extrema legibilidade de seus i

Esta dessacralizagso, qQue nao estd muito longe daquela

A g€ aura que Benjamim identifica na obra d
dernidade pode, por outro lado, 4 oy -
tividade do publico para as ob'ra: rdgoré:?cga : e b o racep-

: ; e
O tivessem definido, sem nenhum sentido pe]ogauﬁvéuséfn‘;g ki

‘romancista da classe médig e do homem médio do Brasils

Esta facilidade de leitura, que torna Erico um dos raros

nacionais é imperdodvel para um certo segmento da

critica que, fazendo da ininteligibilidade penhor de qualidade

estética, disc i
- rimina Erico, como bem aponta Carpeaux ao dizer

€ justamente o Sucesso de suas obras ’
Que parece inspirar a desconfianga dos high-bri:lfﬂ T

Se \ar:adeira a hipétese do aprendizado de Erico na Re-

bo, algumas de suas cons
eqléncias manifesta
::r&s;mplo, nas preocupagdes que o atormentavam qu’:r_t%%
Propde a Editora Globo 8ua obra de estréia, Fantoches,
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A conversa decisiva com o editor foi pontilhada de obgerva-
¢des pouco literarias e muito comerciais. Erico discute o livro
de uma tal forma que, na discusséo, se a obra ndo perde sua
especificidade literaria, esta deixa de ser prioridade: 0 que
vem a tona é sua concretude mercadoldgica e sua viabilidade
econdmica.

Ao negociar a edigdo de Fantoches com Bertaso, Erico &
severissimo e rigoroso quanto aos riscos da publicagdo: trata-
va-se de contos, género impopular nos anos 30. E os riscos
aumentavam por serem contos da lavra de um escritor desco-
nhecido. Produto, portanto, sem publico e sem rétulo e conse-
quentemente de consumo bastante discutivel.

Em seus considerandos, Erico exprime a nova realidade da
producdo cultural, Sua consciéncia dessa realidade nao atina-
va, no entanto, com as causas da nova situagéio; néo percebia,
ainda, que a modernizacdo do modo de produgdo acarretava
uma nova relagdo entre o trabalho intelectual e o capital, Ingé-
nua e generosamente, Erico se dispunha a financiar a edicdo
de Fantoches, do que foi dissuadido por Bertaso, igualmente ge-
neroso, numa conversa canhestra, no meio de uma escada.

Com isso, os embaragos da situagdo onde capital e traba-
lho se defrontavam numa relagdo nova véo sendo vivenciados
por Erico e se traduzem no pessimismo irdnico com que, anos
mais tarde, ele registra em suas memorias o acerto de suas
previsdes pessimistas: o encalhe de uma reduzida tiragem de
1500 exemplares s6 ndo se torna um desastre econdmico por
ter sido consumido por um incéndio que, liquidando o estoque
da Globo, salva a editora de um prejuizo certo: os livros esta-
vam no seguro.

O afortunado incéndio, aos olhos de Erico, preserva sua
imagem face a seus editores que, afinal de contas, ndo perde-
ram dinheiro com a obra de estréia de seu dedicado funcioné-
rio.,. Com tals humildes pressupostos, Erico se arrisca a pro-
por uma segunda obra, Clarissa, em 33, mesmo ano em que,
por sugestao sua, a Globo publica Contraponto de Huxley, mar-
co da narrativa simultaneista.

Se nos anos 30 o simultaneismo como técnica narrativa
pode ser considerado j& presente em certas manifestagdes da
vanguarda brasileira como Memérias sentimentais de Jodo Mi-
ramar (1924), Macunaima (1928) e Serafim Ponte Grande (do
mesmo ano de 33), vale observar que os argumentos com que
Erico fundamenta a proposta de tradugdo de Huxley séo argu-
mentos nos quais o valor literdrio encontrs, na linguagem eco-
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ndmica, a expresséo que regula a arte na socledade que emer-
ge: vai ser um mau negoécio do ponto de vista ﬁnan?nlro, ad-
verte Erico a Bertaso, mas daré um grande prestigio & editora.'®

Maplfesta-se, nesta justificagdo da proposta, uma espécie
de explicitagéo dos objetivos que, para Adorno," caracterizam
a industria cultural: de um lado o mercado, ao qual cumpre sa-
tisfazer. é pano de fundo que algumas vezes determina o tipo
de publicagdo maig desejével; de outro, o desejo de lucro pode
algumas vezes ser substituido pelo investimento na imagem (ou-

tro tipo de lucro) que é exatamente o prestigio da editora com
que Erico acena pars Bertaso.

Tudo isso vai construindo uma nova imagem de Erico, na
qual se destaca uma fina intuicdo dos cddigos por que se pau-
ta o capital editorial, instancia definitiva em sociedades de re-
corte moderno para a producdo e circulagdo de livros. Esta
mesma vivéncia talvez constitua o solo no qual se fixam as rai-
zes entre o sucesso de publico e fracasso de critica: a larga
aceitacdo pelo pablico, conquistada a partir de 1938, quando
Olhai os lirios do campo esgota em poucos anos sucessivas
edicdes, ndo foi perdoada por alguns criticos que também n&o
pouparam outro escritor de estréia e sucesso anteriores a Eri-
€o e com o qual o autor de Clarissa parece guardar muitas se-
melhangas. Trata-se de Monteiro Lobato, que, como Erico, ma-
nifesta ao longo de sua vida, consciéncia aguda do cruzamen-
to, nas discussdes literdrias, das categorias estéticas com ca-
tegorias mercadolégicas,

A semelhanga de situagdes vividas por Erico e por Lobato
ressalta da correspondéncia dos dois. O paulista de Taubaté e
0 gatcho de Cruz Alta cativam seus leitores, sdo lidos por seu
Povo e, na mesma medida, compartilham a mé& vontade da cri-
tica. Os dois escritores comentam esta proscricdo do Parnaso,
em algumas passagens da correspondéncia que trocam no ini-
cio dos anos 40, como por exemplo, na carta com que Erico
responde (e agradece) aos elogios com que Lobato recebe
Gato preto em campo de neve:

«Noto que a maioria dos comentadores reage, ndo quer sa
entregar & leitura facil, desconfia quando gosta, faz gindsticas
Incrivels pars nfo se deixar pegar, cata motivos de restrigbes,
desconverss, divaga, E mais de um critico j& disse que meu
defeito principal é procurar eacrever bem, ser claro e agradéavel.
Vocé {4 viu besteira maior? Um ¢roniste de S8o Paulo disse

fuma pequena nota que gostarla de me ver mais desarrumado
o descuidado do estilo,
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Alids, depols que comecel s vender livros, & maioria dos
criticos deu para desconfiar do que escrevo. O sr. Tristio de
Ataide, que é Inegavelmente um bom critico, terming um arti-
go sobre Saga afirmando que sou a Margareth Mitchel nacio-
nal, Malicia por malicia, eu poderia dizer que o sr. Tristho de
AwdebwnMahtSpoSIow.Aconmequownloooml-
dero Miss Mitchel uma escritora inferior, Pelo contrrlo. Ficaria
multo feliz se pudesse escrever um Vento levou — dtima his-
téria de fundo socioldgico, com muits humanidade, vida e pito-
resco.

Seu Lobato, se & gente vai levar multo a sério os criticos,
fica maluco. O Alvaro Lins, sujeito que admiro, sentiu-se Inclina-
do em um de seus ensalos 8 meu respeito, a me considerar sfo-
ra da |iteraturas, como fez o velho Anatole a0 Ohnet. Acha que
cortejo o pablico, fago-me agradavel, desgo até ss massas. E o
coro engrossa. Esse estribilho de que sou superficial e popular
¢ cantado por muito escrevinhador desde Manaus atéd o Guaiba.»1?

Mas no comego dos anos 30, Erico acumula outras fun-
¢oes a direcdo da Revista do Globo, e entre elas o aconselha-
mento editorial, em cujo exercicio propde a ja& mencionada edi-
¢éo de Huxley. Passam-se alguns anos até que a situagdio da
editora comporte profissionalizagio do trabalho de seus cola-
boradores e, quande este tempo chega, Erico, que estreara co-
mo tradutor de um romance policial de Wallace, comega a sis-
tematizar fungdes de conselheiro editorial da casa, em cujo de-
sempenho colabora definitivamente para a modernizagdo com
que a editora se destaca entre as editorag brasileiras dos anos

Sao muitos os aspectos com que a Editora Globo — com
a aprovag@o de Erico — renova o mercado, que, através de
suas colegbes, comega a romper com a hegemonia francesa
e a ler autores de outras tradigdes, em particular a norte-ame-
ricana, reafirmando-se assim, a nivel cultural, a relagéo que a
nivel econémico e politico marca a vida brasileira de forma
crescente a partir dos anos 30 e 40.7%%

A importancia de tais cole¢ées na cultura brasileira da deé-
cada de 30 e nas imediatamente posteriores transparece, por
exemplo, nas palavras com que Osman Lins evoca a Colegdo
Nobel e que podem ser estendidas a todas as colegdes da
Globo que, em conjunto com Bertaso, Erico organizou:

<0 meu depoimento ou testemunho 8é 6 vélido na medida
em que ¢ depoimento ou testemunho @ toda uma geraglo gue, nos
ancs 40, Iniclava de modgo mais Intenso, definido, o seu destino,
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oovaiomoulMomPnnuho,mdlbﬂuc 23p00-

tos que 0s Jovens brasilelroe dos anog 70 (pois o::bn:.hm pa-

n‘a'elo noa Ultimos decénios), a Nobel No conjunto (...) foi essen-

cial, gerando tag ampla e diversificada provisio de leitura que
sem ela a sua formagdo,»15

Dada a dificuldade de um
tulos, autores, tradutores e dat

rissa, por exem lo,
Colecio Globo, & pretexto para Plo. que integrava a

o8 autores da colegéio, que encontra identi
réncia dos livros o %onsmuiam: Va sua identidade na apa-

*... volumes de bolso, mas de capa cartonada, e uma sobre-
cEpa com desenhos de multas cores. Esta nova sérle equivaleria
& ums espécie de coquetel literdrio em que se misturavam livros

de Mnmdocarﬂerpopulueboallmm como a de Puch-
kin, Gogol, Stevenson, Chacov, et .16 i

Um pouco mais adiante, Erico define a Colegdo Nobel como

*uma sérfe que (Inclul) ndo g6 Gutores que haviam
ganho o
famoso prémio instituido pelo fabricante da explosivos sueco, mas
fambém outros sutores de valor literdrio,»17,

Caracteriza a Biblioteca dos Séculos como sendo
“composta de grandes livros da fiteratura universals18

e identifica a Colegio Amarela como com i
clais cufa cbra-prima era Wallace. YOS, e Aiveon: poi

Colegdes (que também seduziram Monteiro Lobato
tipo de produgdo cuitural marcadamente moderno, D)ensteg lg:
uma colegdo, cada texto sofre uma espécie de dilui
tem de especifico, contagiando-se 0s autores menos conheci-
dos pelo_ prestigio de seus vizinhos mais famosos. A politica
que preside & publicagdo de colegdes parece assegurar ao edi-
tor uma espécie de previsibilidade de comportamento do mer-
cado, quase impossivel no langamento de obras individuais. Se

uranca e previsibilidade sao categorias essenciais a racio-
nalidade do capital, elag 8d0 também, por outro lado, impréprias
(ou a0 menos Inusitadas. . ,) nas consideragdes sobre arte.

Uma colegsio & um pacote litergrio i
3 que minimiza os riscos
dlo Investimento na qualidade individual do autor e do texto di-
:tde 0O custo dos livros e, no limite, unifica colsas dessemelhan-
©8 através do estabelecimento de uma marca comum.
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Confirmando esta estratégia implacédvel de conquists do
mercado, é comovente um testemunho Ingénuo de Erico que,
80 reconstruir as Instrugbes para a capa da primeira edi¢cdo
de Clarissa, alude & semelhanca planejada entre o desenho
que representa a protagonista e a artista de cinema Sylvia
Sldr:.ey. selando, assim, uma allanga entre o livro e outros mi-
dia,

Em vérios momentos de suas memérias, Erico aponta ou-
tras etapas do pacto entre a produgdo literdria e a indistria
cultural. Quando, por exemplo, registra estarem em voga os
romances de médicos ou menciona o sucesso garantido de
livros de filme (a0 comentar seu palpite Infeliz, que desacon-
selhou o langamento de E o vento levou), confirma sua intimi:
dade com uma versdo mais antiga da indistria cultural.

Tal intimidade ndo deixa, evidentemente, de marcar sua
meméria. Seus escritos autobiogréficos, por exemplo, destilam
consciéncia agude do processo de mercantilizacdo do texto,
quando este penetra nos circuitos do mercado moderno. Esta
consciéncia — sofrida e dilacerada, mas raramente critica —
n&o abandona jamais Erico. Face a ela, ele reage de modo am-
biguo, percebendo-a apenas no que ela tem de pessoal: espé-
cie de dor que déi quando apalpada, mas que quando ndo se
dilui na reminiscéncia, déi numa dor difusa, da qual ele des-
conhece a causa e para a qual ndo formula um diagnéstico.

Mas a consciéncia o espicaga e incomoda e acaba geran-
do, em certos momentos, um confiteor compungido como o
que lhe escapa, por exemplo, ao relatar sua primeira tarde de
autégrafos na paulicéia de 1940:

*... 80 assinar meu nome nos livros qua me apresentavam,
84 me sentia como uma espécie de vendedor ambulante, a impin-
gir a incautos um artigo ordindrio. Em suma, tinha 8 Impressdo
de que estava enganando aquela boa gente, passando-lhe moada
falsa, 20

Se é uma experiéncla estritamente pessoal a que motiva
a confissdo acima, o vocabuldrio comercial com que Erico se
refere ao ritual de autografer livros, talvez se preste, melhor
do que outros, para expressar 0 mecanismo pelo qual se rea-
liza a produgio, circulagéo e consumo de livros em uma socie-
dade moderna.

E uma nota bastante semelhante — isto &, com recursos
@ metaforas da mesma extragdo — a que ressoa do balango
final que Erico faz de suas experiéncias nas rotas internacionais
da politica cultural, das quais participou entre 52 e 55, quando
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substituiu Alceu Amoroso Lima na direcdio do Departamento de
Assuntos Culturais da Unifio Pan-Americana em Washington,
cargo que ocupou por trés anos e cinco meses. Nas suas pa-
lavras, ele se via pouco a vontade,

stentando vender nas universidades norte-americanss a idéia
da Importdncia de Organizagio dos Estados Americanos, como a
mefhor golugio para resolver em tomo de uma mesa-redonda,
problemas entre 23 naces do hemisfério ocidental(. . .}»2!

e se indagava

«alé que ponto acreditava (...) na mercadoria que mascatea-
va através de colégios; universidades, clubas masculinos, femini-
nos ou mistoss 22

Com esta indagacéo, que de novo recorre a um vocabu-
lario mercantil, volta & cena aquela distante tarde de 1930, quan-
do Moisés Vellinho recusou a Erico um cargo de amanuense.
E, recusando-lhe uma vaga no varejo do aparellio estaial, pa-
rece ter reservado para esferas mais altas as relagbes que Eri-
€0 viria a manter com o mesmo Estado. Estas acabam aconte-
cendo rum espago bastante mais sofisticado, e por isso mais
condizente com a modernidade que aquele galcho de Sdo Bor-
ja impds ao pais. a Ccuja capital chegou em 1930, mesmo ano
em que Erico chegava a Porto Alegre,

A participagéo de Erico nos circulos diplométicos é outro
forma pela qual se perfaz sua contribuigdo a cultura brasileira.
Néo se trata mais, agora, da diplomacia decorativa dos tempos
do Bardo do Rio Branco, quando os cargos no exterior eram
80 mesmo tempo prebenda aos escritores que se distinguiam
e cartéo de visitas do galicismo e branquidade da cultura brasi-
leira, Também nao se trats mais do escritor que, alcado a al-
tos cargos, deslumbra-se com os atavios do poder,

0 paradigma mercantil do léxico com que Erico fala de
suas atividades na OEA ensina com clareza que, se ndo é ne-
cessario que as relagdes do intelectual moderno com o Estado
descambem para a cooptagéo ou para o servilismo, estas rela-

E por isso ficam cunhedas na vida de Erico as duag faces
da moeda‘ com que o intelectual paga seu Ingresso na moder-
nidade. Erico Iniciou-se como escritor nos compassos da indis-
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tria editorial brasileira, ao tempo de seu nascedouro. E se isso
Ihe deixou poucas ilusdes no que respeita a0 modo de produ-
¢8o literdria moderno, ele também cruzou caminhos com o apa-
relho estatal, de onde trouxe cicatrizes semelhantes,

E do batismo de ambos que emerge um Erico desconfiado
de idealizagdes e talvez pouco compreendido em toda sua dg-
mensé@o pelo fato de ter mergulhado tdo fundo nas contradi-
¢des de seu tempo: um tempo em que, no Brasil, se celebra-
vam os primeiros acordos com a modernidade.
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2 CFf. ZILBERMAN, R. Literstura gaicha. Temas e figuras da ficgio e da
poesia do RG.S, Porto Alegre, L & PM, 1985

3 VERISSIMO, E Incidente em Antares, Porto Alegre, Globo, 1971, p. 29.
4 Revista do Globo, Ano IV, n, 14,

5 Revista do Globo. Ano V, n. B,

% Revista do Globo, Ano V, n, 3.

7 VERISSIMO, E, Solo de clarinets, Porto Alegre, Globo, 1974, v. 1. p. 237,
8 VERISSIMO, L. F. A grande mulher nua. Porto Alegre, LAPM, 1981, p. 5.

¢ CARPEAUX, O.M. «+Erico Verissimo e o piblicos, apud LOUREIRO CHA-
VES, F. O contador de histérias: 40 ancs de vida literdria de Erico Ve-
rissimo. Porte Alegre, Globo, 1972, p. 35-39.

10 VERISSIMO. E. Solo de clarineta. Porto Alagre, Globo, 1974, v. 1. p, 255,

1 HORKHEIMER, ADORNO. Dialética do esclarecimento: fragmentos filoso-
ficos. Rio de Janeiro, Zshar, sd.

2 Certs de 27-01-1942, do arquivo pessoal de Erico, por gentileza da Prof*
Maria da Gloria Bordini. A grafis fol atualizada,

3 HALLEWELL, L. A national publishing house, In: —————, Books In Bra-
zil; a history of the publishing trade, London, Scarecrow Press, 1982.

4 Torna-se intaressante registrar como a slianga entre uma editora (a Glo-
bo) & uma revista (a do Globo) — smbas da meema empresa — facilita
a circulagdio das obras editadas pela primeira, que encontram, nas pé-
ginas da segunda, velculo privileglado de divulgagio.
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Nao poucas vezes, a Revista do Globo transcreve excertos dos romances
langados pela editora, como ocorre com Winnetou de Karl May, a «mais
famosa das novelas de viagens o aventuras, Dessa obra admirdvel, que
a Livrarla do Globo langou em trés belos volumes, transcrevemos o texto
que se segue:» (Revista do Globo, Ano IV, n? 14).

Outras vezes, a revista limita-se a anunclar a Inclusdo de novos titulos
em colegbes J& consolidadas: «A COLECAO NOBEL, que se compde dos
melhores livros da literatura universal contempordnea, seré enriquecida
com os livros O falecido Mathias Pascal (Luigi Pirandello), Classe 1902
(Ernest Glaeser), Homem eterno (G. H. Chesterton)», seguindo-se um re-
trato de Chesterton Revista do Globo, Ano V, n® 1).

Ja quando do langamento de Clarissa, sofistica-se o texto de divulgagéo
da obra: «Este més: Clarissa, novela de Erico Verissimo. Uma histéria
simples e bem braslleira, de mocidade e sol. Ambiente: uma penséio fa-
millar. Personagens: um papagalo verde e vermelho, um major reforma-
do, um mogo que escreve musicas que ninguém entende, um estudante
judeu, um caixeiro viajante, a mulher dele, a dona da pensfio, o marido
da dona de pensfio, uma moga loira, um gato rulvo e outros bichos. ..
O Dr. Freud n#io comparece. Ndo hé crimes misteriosos e o Unico policia
de que se tem noticla na novela é o guarda civil que &s vezes vem
conversar ao portdo com a criada da casa» (Revista do Globo, Ano V.

n? 19).
S#io assim diversos os discursos pelos quals a Revista do Globo, junto

com a editora do mesmo nome, atua no mercado. Entre ambas, fecha-se
o circuito do livro, que a primeira edita e a segunda divulga,

LINS, O. O Evangelho na taba; novos problemas inculturais brasileiros.
Siio Paulo, Summus, 1977. p, 78.

VERISSIMO, E. Um certo Henrique Bertaso, Porto Alegre, Globo, 1972,
p. 34,

Id. ib.,, p. 42.

Id. Ib, p. 58.

Id. ib.,, p. 34,

VERISSIMO, E. Solo de clarineta. Porto Alegre, Globo, 1974, v, 1. p. 274,
ld. b, p. 348.

Id. b, p. 348,
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