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O interesse que desperta a peca Iphigénie, de Racine, é a
descoberta, na obra, da esséncia particular do trégico que ela traz
subjacente e que a caracteriza como trégica. Esse é um problema
substancial, problema do literério.

A esséncia da tragédia consiste em mostrar que o ser humano
poder ser atingido no que ele tem de mais sagrado, em seus valores
existencias, pela brutalidade de forgas superiores ao individuo.
A tragédia examina os fatores negativos que se abatem sobre o in-
dividuo numa determinada estrutura, seja ela familiar, religiosa,
politica, social, mitoldgica ou técnica. Na palavra que narra agBes
trédgicas, em seu substrato, ests o mundo de crengas e valores que
originam, vitalizam e sustentam uma paisagem humana e a coerén-
cia fundamental de um mundo organizado. E através da narrativa
dramética que um mundo desorganizado pode se reorganizar, fa-
zendo emergir forgas que enaltecem o homem, reforgando suas
convicgdes e valores ou revertendo suas concepcdes, por uma reve-
lacdo de mundo.

Racine realiza a leitura da peca grega Ifigénia em Aulide,
de Eurfpedes, influenciado pelos pardmetros da sociedade de sua
época, de sua formagio jansenista. Para compreensdio desse pano-
rama, o trabalho apresenta, inicialmente, a configuragdo resumida
da sociedade classica francesa do século XVII e alguns dados sobre
avida e obra de Racine nesse contexto espaco-temporal,

Na anélise da peca Iphigénie o pano de fundo € o sentido do
trégico, colocando em relevo as personagens e trama que carac-
terizam o conflito, a partir do mito. Sdo feitas, também, consi-
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deragBes sobre a linguagem e a construclo poetica, que em Raci-
ne constituem um dos aspectos mais relevantes.

RACINE E SEU TEMPO

A.%mutohim&iwommpndomhmumtpoca

N&o deve ser exagerada a influéncia dos fatores sociolégicos
sobre a literatura, mas também ndo é possfvel desconhecer que os
acontecimentos sbcio-pol fticos sempre esto ligados aos movimen-
tos artfsticos e literdrios, influenciando-os e sendo por eles influ-
enciados.

O século XVII, na Franga, representa o signo da grandeza no
pafls, de sua hegemonia e domfnio polftico e militar na Europa e
também o século da monarquia absoluta, representada pelo reina-
do de Lufs XIV, com o apogeu do classicismo nas letrase nas artes.

O século que se estende de 1610 (morte de Henrique 1V)
a 1715 (morte de Lufs XIV) compreende: a regéncia de Maria de
Medicis, o reinado de Lufs XII|, a dominaco de Richelieu, a re-
géncia de Ana da Austria e o poder de Mazarin, em viio combatido
pela Fronda parlamentar, a Fronda dos principes. Richelieu, pela
lucidez de seu génio polftico, intransigéncia de cardter e Maza-
rin, por sua diplomacia, preparam o alcance do apogeu da Fran-
¢a: a monarquia absoluta ou a monarquia do direito divino, em
que o rei era representante de Deus sobre a terra, responsdvel s6
diante de Deus e de sua consciéncia por suas decisBes. Nmeoop—
texto, a miséria dos camponeses nfo se alterou, mas o novo sis-
tema polftico teve profundas repercusses sobre as classes mais ele-
vadas, a nobreza e a rica burguesia. Versailles passou a centro de
poder e, portanto, de atrago, estendendo sua influéncia sobre a
vida social e as artes em geral. Os valores predominantes passaram
a ser os da corte e da nobreza.

Acentuou-se o valor do senhor cavalheiresco, inspirado pela
Fronda e o primado da razfio de Descartes. O mundo francés di-
vidiu-se entre frondistas e mazarinos. Mazarin, idealizador da mo-
narquia absoluta, morre em 1661 e segue-se o longo reino pessoal
de Lufs XIV, que corresponde ao da ordem e da autoridade, 3
aspiracio de uma ordem racional estével. Sob Lufs X1V, a burgue-
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sia francesa forneceu 2 Franga seus melhores ministros e génios ar-
tfsticos. O movimento religioso predominante é o jansenismo, com
seu rigor e vis3o trégica da vida, do bem e do mal.

A partir do pensamento de Santo Agostinho, o monge Jan-
senius fez um ensaio "“I'Augustinus”, publicado em 1640, que pas-
sou a direcionar o pensamento dos Messieurs ou Solittarios de
Camp-Royal, recrutados entre advogados e detentores de cargos
publicos da alta burguesia - designada genericamente por “nobies-
se de robe”’,

Os jansenistas apoiavam-se na crenca do Deus todo poderoso,
em oposicdo 3 nulidade do homem, uma teologia entre a graca
divina e a liberdade humana de alcancar a graca, e s6 por ela ser
capaz de ser salvo. A vida do cristdo se situaria na contemplacio
permanente de um Deus que se esconde e 0 homem seria capaz de
transgredir a vontade divina, mesmo sem conhecé-la, O pensamen-
to central era que o0 mundo, em si,émaueobemea justica triun-
fariam no julgamento final. Sendo o mundo e a vida no mundo ra-
dicalmente maus, seria um dever do cristdo renunciar a vida
e ser solitério. Essa atitude implica uma visgo trdgica do mundo,
pensamento extremista inspirado em Pascal e liderado por Barcos.

Na visdo trédgica de Pascal, a distdncia separa Deus e 0 homem
e 3 humanidade ¢ feita de justos e pecadores. Os justos devem tudo
a graca divina, Devem agir sem esperanca de mudar radicalmente o
mundo, mas com a ajuda da crenca na existéncia da verdade e do
bem, cujo conhecimento pade ser atingido pelas luzes da razio ou
pelo conhecimento e obediéncia 2s escrituras: para Pascal, de um’
ponto de vista estritamente racional, a existéncia de Deus € incer-
ta, € uma verdade do corago e nfo da razio,

O homem, chamado a escolher entre dois valores contradits-
rios, se encontra diante de um conflito insoltvel: vive a realidade in-
concilidvel de ser presa entre Deus e o mundo. Os jansenistas cen-
tristas (Arnauld) j& admitiam que era preciso lutar pela verdade no
mundo e na igreja, por meios apropriados; era uma visio ndo tfo
trdgica e os dramas de Racine refletem essa perspectiva,

B. Vida e obra de Racine

Nascido em Ferté-Milon, Champagne, em 1639, € sob o con-
texto acima que é educado e vive Racine. Cedo fica 6rfdo e 6 cria-



do pela avd até os dez anos. Depois, passa a bolsista em educan-
dérios jansenistas: colégios de Bauvais, Harcourt e Granges, onde se
familiariza com a Antiglidade grega e latina. E principalmente no
perfodo de Port-Royal que desenvolve entusiasmo pelos cléssicos
gregos, particularmente por Eurfpedes.

Esse pendor para a literatura é incompativel com a austeridade
e o rigorismo mistico jansenista e os preceptores passam a refrear
suas inclinagdes. Racine rompe com Port-Royal. Depois que vai
para a corte, em Paris, conhece Boileau, La Fontaine e Moliére e
com eles se reine para discussdes sobre literatura e obras liters-
rias. Com suas poesias (ode sobre o casamento do rei) e primeiro
drama — La Thebaide ou Os Irmilos Inimigos — obtém uma
pensfo. Seu éxito € rédpido, principalmente depois de encenar
Alexandre, encenagdo que causou seu rompimento com Moliére.

Em 1667 encena Andromaque, sua primeira obra-prima, equi-
valente em sucesso a El Cid, de Corneille, a que sucedem outras
pecas como Britaniccus, Bérenice, Béjazet, Mithridate, Iphigénie,
Phédre, que lhe valem o reconhecimento real e o ingresso na Aca-
demia Francesa, em 1672, Em 1677 casa-se, interrompe a carreira,
renuncia ao teatro, para ser historiador do rei. Mais tarde volta aos
pensamentos jansenistas de que o palco é envenenador do espfrito
e, depois disso, s6 escreve duas pecas religiosas, Esther e Athalie.

LINGUAGEM E CONSTRUGCAO POETICA EM RACINE

Testemunha e revelacdo de uma forma de pensar o mundo,
Racine impde sua linguagem através dos séculos e espacos geo-
gréficos.

A linguagem de Racine é apoiada em dois fundamentos:
na imitacdo dos cléssicos, e no culto da razfo, com dedicacdo aos
valores da nobreza. Mas isso, por si s6, nfio garantiria a qualidade
literéria da obra, pois muitas imitagBes dos cldssicos foram tenta-
das e se a razdo foi supervalorizada num perfodo, em outras épo-
cas outros valores se impuseram.

E acima de tudo pelo cultivo do refinamento da linguagem
e pela construgio poética extremamente cuidada que Racine se
impBe. Ele prestigia a musicalidade da linguagem, com métrica
e rima perfeitas, termos nobres, gerais e abstratos,

96

A construclo poética segue a estrutura do mito trégico e os
cdnones de Aristoteles, com elementos de peripécia, reconheci-
mento, relacionado 3 existéncia do que é racionalmente mais jus-
to, catastrofe (sofrimento) e chega ao termo nfo mencionado por
Aristoteles, a reconciliagiio, A acdo é Gnica, simples e observa a
regra das trés unidades: acdo, espaco e tempo. Em Iphigénie hé
no fundo uma Gnica acfo, a condenacdo e sacrificio, que se passa
num s6 lugar, Aulide, no espago de um dia,

. Na montagem da pega, Racine mantém as regras do classi-
cismo francés para a arte teatral: os sentimentos e paixdes sdo
encarnados por representantes ilustres ou reais Ou personagens da
mitologia, com exclusio obrigatéria de cenas de sangue e violén-
cia, o que feriria a sensibilidade dos membros da corte.

Conforme Racine admite em prefécio, ndo é necessdrio haver
sangue e cadaveres em uma tragédia: é bastante que a agdo seja
grandiosa, os atos heréicos, que nela a paix&o seja estimulada e que
no conjunto resulte aquela experiéncia de majestosa tristeza, onde
se condensa todo o prazer da tragédia,

. Assim, as cenas de sangue e violéncia sio narradas por mensa-
geiros, pois para os moralistas e a corte s6 a narrativa dos crimes
jé era encarada com tanto horror como 0 préprio crime. Outro
recurso utilizado por Racine, que estava de acordo com a com-
preensdo da época, era a énfase no papel do confidente (Arcas
e Eurybate, servos de Agamémnon, Egina, camareira de Clitemnes-
tra e Doris, confidente de Erifila, em Iphigénie), Através do con-
fidente sfo analisados e racionalizados 0s sentimentos (ntimos,
pois na montagem raciniana, mais do que a intriga importa o re-
trato do sentimento,

Assim como as personagens de Eurfpedes suscitam terror, pie-
dade e admiracdo, também o caréter das personagens de Racine é
complexo. No jogo das paixdes elas nfo se desvelam completamen-
te; mudam no decorrer da pega, altemando aexpectativade terror e
piedade. A arte de movimentacio da histéria utilizada por Racine
€ ocultar, do espectador e de personagens principais, fatos impor-
tantes para a compreensiio das razdes dos acontecimentos. Com
isso vai alternando esperanga e desespero, provocando incertezas,
Na Iphigénie, o fato mais ocultado é a identidade de Erifila,

Outro ponto a considerar éa caracterfstica do homem racinia-
no. Para Roland Barthes (1963), na obra Sur Racine, estudo es-
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trutural e psicanalitico, o mundo raciniano é dividido em fortes
e fracos, tiranos e cativos, que formam as relagSes fundamentais,
tanto nas relagBes familiares quanto amorosas. Essas relacGes fun-
damentais se desenvolvem num espaco que pode ser a antecima-
ra da tragédia cldssica a um espaco fechado: no espaco em que se
encerram as personagens, elas se apresentam n8o como caracteres
autdnomos, mas como fungdes, como figuras dispostas de tal ma-
neira que, entre si, compdem a “horda primitida™: o pai, proprie-
tério incondicional da vida dos filhos; as mulheres (mée, esposa,
filhas, amantes, irmds) sempre dominadas e submisssas; os irm3os,
sempre inimigos e disputando o lugar do pai, que precisa desapa-
recer. E no universo dessas relacdes familiares que a palavra, 0
“logos” institui e conduz a trama, num caréter de universalidade
(Barthes, 1963, p. 59-60).

Em Racine o drama é conduzido pela palavra, é arte que
acontece em palavra, pois Racine faz teatro literdrio. Sua tragédia
& concebida na razo, no uso de metaforas e na perfeicdo da forma
musical. Focalizado no espelho da razdo (idéia que sublinha o tea-
tro barroco) seu teatro retrata a intensidade de momentos de vida.
Limitando-se a esses momentos e a seus recursos de expressio,
Racine delimita seu meio histribnico, o verbal. Purificado e viabili-
zador da economia e controle de realizacio de sua idéia de poeta,
esse é quase tdo abstrato como o som musical, tal a perfeicio da
forma, tal a unidade intelectual e estética; a vida de seu drama ests
no aspecto racional da acdo e da disposicio de acontecimentos
e palavras.

A linguagem revela a concepgio de teatro, de arte e de vida
humana: integral, clara, precisa, com atencdo a detalhes de monta-
gem e com a musicalidade dos versos hermeticamente correta para
o efeito a provocar.

“Na clarezs com que ¢ concebida a tragédia matafisica da razfo,
no uso de metdforas lustrativas ¢ nos efeitos musicais — a cords
tangida, & vibrante Imobilidade — pode-se reconhecer & agfo e a
forma da tragédia raciniana.” (Fergusson, 1964, p. 40)

Assim o ponto alto da linguagem de Racine ¢ a perfeicfo da
forma, como sistema de convencBes muito elaborado: versos
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alexandrinos, com alterndncia de rimas masculinas e femininas,
com que 0 Autor joga para representar a esséncia de seu teatro, a
andlise de paixBes sob a musicalidade quase méagica das palavras,

Para maior percepcio dessa fineza de linguagem, os exemplos,
neste trabalho, so citados no original.

*Je lis dans vos regards la doulour qui vous presse,
Auprés de votre dpoux, ma fille, je vous laisse,
Sdm, daignez m'attendre, et ne la point quitter,
Ammpomdﬂpouxneovnm présentes,

Il ne soutiendra point Ia fureur qui m‘anime,

Il faudra que Calchas cherche une autre victime,
Ou tiitmmpuhdtrobtllmcouu.

Ma fille, ifs pourrons bien mimmoler avant vous,”
(Cliternnestra in Iph,, Ato I, cena VI, p. 725)

Essa preocupacdo com a musicalidade e que d4 precisdo,
ligeireza e dinamismo ao texto, se verifica até mesmo em cenas que
envolvem diversas personagens, como na cena em que Arcas vem
buscar Ifignia para o sacriffcio e, sentindo que precisa falar,
provoca o horror ao revelar as verdadeiras razdes por que ela ird ao
altar. As falas curtas e tensas ddo muito dinamismo e dramaticida-
de 3 cena,

Arcas:  Vous étes son amant, et vous-ites sa mére:
Gardez-vouz d'envoyer Ia Princesse 3 son Pére,

cnymo: Pourquoi le craidron-nous?

Aquiles: Pourquol m'en défier?

Arcas: |l Mattend & 'sutel pour la sacrifier.

Aquiles; Luil

Cliternn: Sa fille!

ifig.: Mon pére!

Erifils: O ciell Quel nouvelle!

(Iph,, Ato |1, cena V, p. 723)

Desde o inicio se percebe o refinamento, a linguagem de
corte de Racine. A peca inicia com o didlogo entre Agamemnon e
Arcas, a0 amanhecer, como em Eurfpedes. Na tragédia grega, o rei
chama o servo nos seguintes termos (trad. de Almeida, p. 79):

Agamemnon: Eh| Meu velho, chega aqui 4 entrada desta tendal
Arcas: Ai vou, Que meditas, principe Agamemnon?
Agasmemnon: Vens ou ndo vens?
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Para a mesma acfo, nas linhas iniciais de Racine se 18 (T.NL).

Agememnon:Sim, é Agamemnon teu rei que te desperta,
Vem, reconhece & voz que toca em teu ouvido.
Arcas: Sois mesmo vés, Senherl. . .

Ao inventar uma linguagem, seja para expressar uma fatalida-
de, seja para desvelar sentimentos que afetam o ser humano, a arte
trégica estd ao mesmo tempo inventando ou revelando um tipo de
homem num tipo de mundo, daf a importdncia do estudo da
linguagem do texto literdrio de Racine. E expressio do teatro bar-
roco.

.« -8 base histridnica da tragédia barroca ¢ muito estroita; uma
caboca de alfinete no espectro da ago. Ela determina umo arte de
construir enredos que & apenas a demonstracdio de uma essineia,
¢ define um meio dramdtico natural pera a razdo: o ds palawrs e do
conceita. Por Isso o estilo cldssico de representaco francesa, capaz
de grandes sutilezas dentro de saus limites estreitos, tende a identifi-
car representacio com recitacBo, A acfo desenrolads por Racine
gers, como que automaticamente, os alexandrinos nos Quais a tre-
gédia ¢ audivel e compreensivel pars nos 0, através de seu verso
musical & légico, Racine controla 8 stuagdo do ator completamente
como Wopner através da partitura musicsl.’ (Fergusson, 1964, p, 50)

IPHIGENIE — MITO E FONTES

A lenda de certos heréis refletia o pensamento grego de que
0s seres que s8o marcados pelo destino ndo podem triunfar da mal-
dicdo divina que os atormenta, E o que se passa com a famflia
de Agamemnon, rei de Micenas, sobre o qual pesa a fatalidade
sangrenta.

Agamemnon é irmdo de Menelau e chefe dos acaicos coli-
gados contra Trbia para a vinganca do rapto de Helena, esposa de
Menelau. Agamemnon e outros eram pretendentes & mdo da bela
Helena e o pai desta arrancou deles a promessa de sempre se uni-
fém para socorré-la ou vingé-la, conforme os acontecimentos.
Apaixonada por Péris é por ele levada a Tréia; os reis cumprem a
Promessa e unem-se para o ataque a Tréia e resgate de Helena,
quando no ajuntamento de navios, em Aulide, param os ventos.
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O assunto de Iphigénie, objeto deste estudo é justamente o
drama passado nesse ajuntamento de homens e navios e trata do
surgimento e desenrolar da necessidade de sacrificio, a Artemis, de
Efigénia, filha de Agamemnon e Clitemnestra.

0 mito de Ifigénia em Aulide se constitui num misto de ele-
mentos épicos e lendas culturais dos arredores de Aulide e Bréu-
ron, na Atica. Teria sido o poeta Estasino o primeiro a associar
Ifigénia como filha de Agamemnon, pois inicialmente a associa-
¢do seria apenas com Artemis e seu culto, com sacrificios humanos.
Estasino teria tomado a Ifianassa, citada por Homero na lifada
como filha de Agamemnon, e associado & Ifigénia, quando em seus
Poemas Ciprios narra o ajuntamento em Aulide, onde se reinem
os exércitos a caminho de Tréia, Ali, ao abater uma corga, Aga-
memnon se gaba de que nem Artemis faria melhor. Irritada, a deu-
sa faz cessar os ventos e impede a partida dos navios para Tréia.
Consultado o oréculo, Calcas anuncia a cblera da deusa e reclama
0 sacrificio de Ifigénia, alguém do sangue de Helena. Para isso e
a pretexto de casamento com o herdi Aquiles ela é mandada vir de
Micenas. No entanto, no ato do sacrificio, Artemis a substitui por
uma corca e transporta-a ao pafs de Taurus, tornando-a imortal.

De acordo com Bowra (1964, p. 402-5), além de Estasino,
também Hesfodo, Estensicoro e Pfndaro trataram esse mito, que
depois recebeu tratamento de texto dramético por Esquilo (em
Agamemnon), Séfocles (em Electra) e Euripedes, em mais de
uma peca.

No pérodo de Esquilo é narrada uma variante do mito. As
4guias de Zeus devoram uma lebre prenhe e seus fetos e Artemis,
zangada com seu pai, contraria-thes os desfgnios, enviando ventos
contrarios que impedem a saida da armada. Agamemnon, entdo,
aceita sacrificar a filha pela polis (sua hybris é aceitar os presss-
gios) e Ifigénia morre sem a salvagdo de um deus ex machina,
como em Euripedes. O mesmo acontece na Electra, de Séfocles,
s0 que af é Ulisses quem traz Ifigénia e ndo a Aulide, mas a Argos,
em cumprimento do ordculo.

Eurfpedes, nas suas pecas, trabalha sobre a primeira versdo
do mito, em que Ifigénia é substitufda pela corga. Ifigénia em Au-
lide foi encenada por Eurfpedes em 405 ac. e nela se inspirou
Racine para a sua Iphigénie. Nesta, pois, como na maioria de suas
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tragédias, Racine busca material no classicismo grego, principal-
mente no racionalista Euripedes, de quem era grande admirador.

O mito e as personagens de Iphigénie sdo assim trazidos da tra-
gédia de Euripedes, mas Racine modifica-a profundamente, para
satisfazer o espirito racionalista do século XVII. Os dramas do au-
tor grego j& pendiam para a tragédia da razdo e, como em Eurf-
pedes, as personagens de Racine estdo sempre perguntando o por-
qué das acdes dos deuses e dos homens.

Assim como para os gregos os herbis sempre se constituiram
em ligagdo entre 0 mundo humano e o divino, para Racine os he-
réis simbolizavam a existéncia humana no que ela tem de mais
apaixonado, emocional e profundo. Através dos herdis a platéia
francesa participava do mundo dos reis, da Ifngua mais pura, da
grandiosidade da justica, dos dilemas e da nobreza de sentimen-
tos do sangue real, importante na época da monarquia absoluta
que viviam. Particularmente na Iphigénie, o pdblico participa da
descoberta (mathés) do bem e do mal, no desenrolar das paixses.

O drama retrata as personagens com suas paixdes, defeitos,
fraquezas diante da paixdo e do infortdnio. Para pesar esses sen-
timentos, Racine nSo faz uso do coro, como no teatro grego.
Todos os espagos narrativos sio preenchidos pela presenca ou fala
de personagens, o que d4 mais densidade ao texto. Inova, princi-
palmente, introduzindo a personagem Eriphile. Erifila seria a filha
desconhecida de uma ligagiio de Helena e Teseu. Racine trabalha
o conflito de Ifigénia e de Erifila ndo s6 encadeando fatos para
provocar no pablico tensdo permanente, mas colocando o elemen-
to surpresa, a prégmaton systasis, o enredo, o entrelagcamento dos
fatos de modo a tecer o ethos do heréi. Isso, para Aristoteles,
corresponde ao elemento mais importante da tragédia: a trama
dos acontecimentos através do comportamento das personagens
pois “a tragédia ndo é imitagdo de homens, mas de acBes huma-
nas”. A transcendéncia da personalidade de Erifila, cujas agBes
realmente conduzem a trama, faz com que a peca ganhe em rele-
Vo e complexidade.
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O CONFLITO TRAGICO EM IPHIGENIE —
PERSONAGENS E TRAMA

A peca Iphigénie, de Racine, como ja foi dito, estd pré-
xima ao original de Euripedes, Ifigénia em Aulide, com a adap-
tacdo neocldssica.

"Reconheco com prazer, pelo efeito produzido em nosso teatro,
tudo 0 que imite de Homero ou de Euripedes, que o bom senso
€ 4 a razdo oram o5 mesmos em todos o8 séculos. O gosto de Pa-
ris & conforme o de Atanas. Meus espectadorts $a COMOVEM com 45
IMESMas Coisas que no passado fizeram verter ldgrimas a0 povo mais
sdbio da Grécia."' (Racine, Preficio Iph., p. 689)

Apesar de ser necessério levar em conta a transformagdo do
sentimento tragico em plblicos com diferente vivéncia de pensa-
mento filoséfico-social, é certo que a comogio provocada pelas
tragédias apela, acima de tudo, a uma emog¢do humana comum.
As duas tragédias tém em comum a reacdo humana contra uma
decisdo ilbgica, onde a crueldade dos deuses e dos adivinhos se
compromete com a empresa guerreira e politica, ambas acima dos
sentimentos humanos. Por isso, e como efeito de seus debates em
Port-Royal, Racine coloca nas palavras de Aquiles e Clitemnestra a
critica aos adivinhos, intermedidrios de Deus {quando & crenca
no absolutismo divino e real era a (nica a ser levada em conta) e
eles lutam até o fim pela mudancga de opinido de Calcas, simples
sacerdote mortal.

Assim como em Eurfpedes o deus ex machina é um epfllo-
go, em Racine a presenca de Erifila é que dimensiona a tragédia.
A tragédia pessoal dessa personagem é parte de um universo pro-
videncial da peca, extremamente racional, pois o auditério de Ra-
cine teria considerado uma atrocidade se Ifigénia, com suas quali-
dades de nobreza, virtuosa e inocente, fosse degolada (o que Ra-
cine admite em seu prefécio). Também, para a mente racionalista
seria motivo de riso o escamoteio religioso da substituicio da vi-
tima pela corca, agdo de deus ex machina. Em nome do racional,
Racine recusa a intervengio do divino, aceitével no classicismo
grego, mas ". . .extremamente absurdo e incrivel entre nés”’
{Prefécio Iph., p. 688).
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A verossimilhanga exige o respeito & conveniéncia, por issp o
Gnico recurso foi inventar uma Personagem cujo nome verdadeiro
também seria Ifigénia, sem origens, desagradével, dominada por
suas paixdes, enfim, alguém suficientemente detestével para a no-
breza, que possibilitasse uma reversio trégica sem excitar simpatia
ou piedade, mas apenas horror. Por isso é introduzida Erifila, ar-
dente, ciumenta, de um fervor Que suscita interesse. A piedade fica
com Ifigénia, Sacrificd-la ou ndo sacrifici-la? Imolar a outra Ifigé-
nia, Erifila, foi a solucdo para e exigéncia do oréculo.

E assim, através da razdo, que Racine, na linguagem do sé-
culo XVII, retece a intriga de Ifigénia, com a nova aquisicdo para
0 episédio. A peca vai se situar entre o dramético e o satirico,
com a critica racional dos costumes religiosos. Os espectadores
sdo atingidos ndo s6 pelo lado politico ou religioso da tragédia,
mas pelo plano mais humano e racional, transposto para a peca
em funcdo das personagens e suas acBes. Tomando como centro de
acdo e vida os momentos de paixdo e os momentos de razdo que
permeiam os conflitos, o Autor realca o humano de seus protago-
nistas,

As personagens de Iphigénie se inscrevem num texto onde tu-
do € calculado, pretextos elaborados, situacdes pesadas, palavras
postas devidamente, acdes e influéncias na drea do conflito distri-
buidas equilibradamente para conducdo ao efeito final desejado..

André Green, na obra O complexo de Edipo na tragédia,
dedica um capftulo ao exame de Ifigénia e da economia do sacri-
ficio. Ao comparar as duas Ifigénias, aponta a tragédia de Racine
como a tragédia das lagrimas (p, 201) e se pergunta onde estd o
terror que ali parece oculto ou inexistente. Com algumas adapta-
¢Oes feitas nesse trabalho, em ordenacdo e texto, o referido autor,
num inventério entre as diferencas temdticas e de personagens
entre Euripedes e Racine, traz arroladas basicamente:

Eurfpides Racine
O casamento estratagema, pura f&- eventualidade real de-
bula cidida no comeco da
obra
Aquiles defensor da honra e da guerreiro e enamorado,
justica dvido de entregar-se
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Menelau e
Ulisses

Agamemnon

Encontro

pai/filha

Ifigénia

Clitemnestra

Aquiles

Erifila

Epflogo

Ulisses ndo aparece;
Menelau apaixonado
pela causa, mas insté-
vel e aberto & pie-
dade

considera inevitdvel o
sacrificio, sofrendo des-
de que a filha chega ao
campo, mas fiel as ra-
z0es polfticas

terno e doloroso, na
presenga de Clitemnes-
tra

jovem  amedrontada,
terna, virtupsa, com
espirito de sacriffcio

depos da resisténcia
submete-se & idéia do
sacrificio

tenta resistir, depois
desiste de fomentar a
rebelifo

Ifigénia bai ao sacriff-
cio, mas é substituida
por uma corg¢a, por in-
terferéncia da deusa

por sua gloria e seu
amor

Menelau ndo aparece;
Ulisses polftico frio e
calculista

oscila entre o amor fa-
miliar e as razBes de es-
tado, muda muitas ve-
zes de opinido, é mais
frio no encontro com
a filha

mais frio e ambfguo
com a presenca de
Erifila

princesa orgulhosa, no-
bre e amével, mas ca-
paz de paixdo e ciime

mde burguesa, nega até
o fim o sacrificio e a
validade do orédculo

combate o sacrificio
até o altar, guerreiro e
cavalheiro

centro da trama, catali-
za o conflito

Erifila, designada para
o sacrificio no lugar de
Ifigénia, afronta os deu-
ses e se suicida no altar

A partir desse confronto, pode ser feito um exame um pou-
co mais detalhado das caracterfsticas pertinentes as personagens
de Racine e que vdo marcar a leitura neocldssica de Ifigénia.
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Arcas e confidentes: prerrogativa de servo fiel e dedicado,
representa a voz da razdo, da justica, da ponderacdo,

Calcas: o sacerdote que oscila entre a satisfacdo das aparén-
cias espirituais e as exigéncias da realidade, faz @ imagem do
poder clerical terreno de ditar destinos, na auséncia do poder ab-
soluto de Deus, mas esse poder, como terreno, pode fragmentar-
se ou sofrer sob a luta de interesses e forcas. Calcas, depois de exi-
gir que Ifigénia fosse imolada para que 0s ventos soprassem, con-
voca novo ordculo e aceita Erifilacomo vitima contornando assim 0
problema de seu prestigio e explicando os fatos para satisfazer
Aquiles e todo o povo. No plano religioso € af que Racine pde
em cena sua luta pessoal contra os sacerdotes de Port-Royal, ao
discutir os poderes do sacerdote como mediador entre Deus (de
quem o rei seria o (nico representante) e os homens, pois os
sacerdotes seriam sujeitos a erros, como qualquer mortal,

Ulisses: representa o poder do Estado, o politico apoiado no
poder clerical de Calcas; ele questiona o dilema de pai, a autori-
dade e as oscilagdes -de Agamemnon e exige o sacriffcio de Ifi-
génia para o bem da polis; preocupa-se em acender o patriotismo
€ 0 impulso da conquista, apelando constantemente ao poder
real e acusando Agamemnon sem piedade, porque este “‘ndo ousa
comprar tanta gléria com um pouco de sangue’. Ulisses represen-
ta, acima de tudo, a situacdo pol ftica, a valorizacdo do poder e da
aristocracia em detrimento de outros valores em jogo: O papel de
instigador do sacrificio é assumido por Ulisses em lugar da perso-
nagem de Menelau, suprimido da peca de Racine. Menelau seria
muito ridfculo, como esposo trafdo, pois essa preocupacdo bur-
guesa era motivo de comédias na sociedade da época.

Agamemnon: Como em Euripedes, é um vaidoso rel, movido
por motivos familiares e politicos em suas oscilacBes e menos mo-
tivos religiosos, em Racine: tem nobreza e soberania dignas do Rei-
Sol: “rei, pai, esposo venturoso, filho do poderoso Atreu’’ e, por
sua posicdo e titulo, garante a funcio intermediaria entre os ho-
mens e os deuses, sendo capaz de desafiar o ordculo e as decisBes
de Calcas, mas se submetendo as razdes de Estado,

", . .Je condamnai les Digux, et s3ns plus rien ouir, fis voeu sur lours
autels de lour désobeir.”” (Iph., I, 1, p. 695)
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Aquiles: her6i de destino venturoso, escolhido por ele, “pou-
cos dias, seguidos de uma longa meméria’’. Impaciente e guerrei-
ro em sua nobreza, o her6i dos pés alados expressa a crenca de
que o destino do homem esté em suas proprias mios:

**Les Dieux sont de nos jours le maitres souverains;
Mais, Seigneur, notre glire est dans notre proprie mains,
Pourquoi nous tourmenter de leurs ordres suprémes?'’
liph., 1, 3, p. 700)

Aquiles, ainda, centraliza a galanteria da corte, de modo que
se enamora de Ifigénia e Erifila dele, estando mais perto de um
cortesdo de Versailles do que do guerreiro grego de Homero.
Declara sua dedicagio ao rei: “Je n'aspire en effect qu’a |'honneur
de vous suivre’ e 3 sua amada:

"Princesse, mon bonheur na dépend que de vous.
Votre pére & 'sutel vous destine un époux:
Venez y recevoir un coeur qui vous adore.”*
{lph., 111, 4, p, 721)

E sempre o “cortesio’’ Aquiles que fala ao libertar Erifila:

""C’est trop, belle Princesse. Il ne faut Que Nous suivre.
Venez, qu'eux yeux des Grecs Achilie vous délivre,

E que le doux moment de ma felicité

Soit le moment heureux de votre liberté.”

(Iph., 111, 4, p. 722)

Apesar de seu cavalheirismo, Aquiles se encoleriza, princi-
palmente diante das atitudes de Agamemnon, a ponto de acusé-
lo & prépria filha:

"W Taut que e cruel qui m'a pu mépriser
Aprenne de quel nom il osait abuser [, , )

Lui, votre pére? aprés son horrible dessein,
Je nel le connais plus que pour votro assassin,
(Iph,, W1, B, p. 726)

Nobre, cavalheiro, Aquiles é também racionalista. Duvida e
desafia o sacerdote Calcas, ndo hesitando em tomar o altar em
protesto contra agBes ndo ditadas pela razdo.

107



Clitemnestra: associada a Aquiles, representa a voz do indiv(-
duo contra um poder polftico irracional, a voz légica que reclama
a injustica de sua famflia ter que pagar pelo rapto de Helena: mée
burguesa no infcio, quando se preocupa com detalhes da planeja-
da cerimonia de casamento da filha, passa a mostrar-se extrema-
mente l(cida e racional, depois de Arcas ter-lhe revelado a verda-
de. Também duvida do oréculo e da palavra do sacerdote, apelan-
do para a razdo e o bom senso:

"Un oracle fatsl ordonne qu'elle expire,
Un oracie dit-il tout ce qu'il sembie dire?
Le clel, le juste ciel, par le meurtre honoré,
Du sang de I'innocence est-il donc alweré?
Si du crime d'Héléne on punit sa famille,
Fait chercher & Sparte Hermione, ss fille."
{lph,, 1V, 4, p, 736).

Ifigénia: predestinada no comeco da peca, em Eurfpedes
concentra a emogdo e a piedade no encontro com o pai e na fata-
lidade. Em Racine (cf. Barthes, Goldman e o préprio Racine),
ela ndo pode ser concebida sem Erifila; sua tragédia pessoal e o
horror inspirado pela impiedade do pai conduzem o espectador 3
simpatia e piedade. Por ser nobre, pura e inocente, ndo hé razdo
para ela ser castigada e Ifigénia ¢ saiva “pela graca divina”, que des-
tr6i Erifila, A herofna de Racine é também mais racional, mais
forte, conscia de sua nobreza e de seu amor, decidida e capaz de
discutir com Erifila em termos burgueses:

“Qui, vous I'simez, perfide

Et ces méme fureurs que vous me dépeignez,

Ces bras que dans le sang vous avez vus boignés,
Ces morts, cette Lesbos, ces cendres, cette flamme,
Sont les traits dont I'amour I'a gravé dans votre dme
Et loin d'en détester le crued souvenir,

Vous vous plaisez encors & m'en entretenir.

D& plus d’une fois fans vos plaintes forcdes

J'ai di voir, et j'al vu, le fond de vos pensées.

Mais toujours sur mes yeux ma facile bontd

A remis e bondeau que j'avais écarté.

Vous Faimez. Que faisais-je? ot quelle erraur fatale
M’s fait entre me bras recevoir ma rivale?

Crédule, je I'aimais |, . .)
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Perfide, ce sfront se peutil pardonner?
(Iph., 11, 5, p. 715},

Erifila: as oscilagBes entre o amor e o 6dio, a fatalidade que a
acompanha, fazem de Erifila a verdadeira herofna da tragédia. A
paixdo por seu captor Aquiles torna-a presa de cilme, de édio
violento, a ponto de ser responsavel pela modificacdo do sacrifi-
cio de Ifigénia e de perder o instinto de sobrevivéncia, se suici-
dando, pois é a paixdo que lhe dé forgas e capacidade de acdo e
decisdo.

Erifila é patética até porque acredita que os deuses favorecem
Ifigénia somente para atormenté-la:

“Tu verras que le disux n'ont dicté cet oracle

Que pour croitre & las fols sa gloire 8t mon tourment,
Et la rendre plus belle aux yeux de son amant,”*

{Iph., IV, 3, p. 730)

Ciumenta, sua linguagem sempre revela a complexidade de
sua situacdo, sua preocupacdo com sua origem, seus sentimentos;
ela sempre aponta para sua tragédia pessoal e se satisfaz em acen-
tuar suas dores, o que é apontado pela racional confidente Doris
“quoi, Madame! toujours irritant vos doulers. . .

Erifila: ""Hé quoil te semble-t-il que Ia triste Eriphile
Daive étre de lour joie un témoin si tranquille?
Crois-tu que mes chagrins doivent & évanouir
A Vaspect d’un bonheur dont jo ne puls jouir?
Je vois Iphigénie antre les bras d'un pére;

Elle fait tout 'orguell d'une superbe mire;

E moi toujours en butte 3 de nouveaux dangers,
Remire dis I"enfance en des bras étrangers,

Je regus et je vois le jour que je respirs,

Sons que mére ni pdre ait daigné me sourire.

Jignore qui je suis; et pour comble d’horreur,

Un oracle effrayant m'attache @ mon erreur,

Et quand je veux chercher le sang qui m'a fait naltre,
Me dit que sans pdrir je ne me puis connaitre'’.

A essa fala, a racional Doris responde com palavras que re-
presentam um indicio para o reconhecimento, na tragédia:
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“Non, non, jusques au bout vous davez le chercher,
Un oracle toujours se plait & se cacher.

Toujours avec un sens il en présent un autre,

Un pendant un faux nom vous reprendez le votre,
C’est 13 tout le denger que vous pouvez courir,

Et c’est peut-8tre ainsi que vous devez périr,
Songez que votre nom fut changé dés I'enfance.”
{iph,, 11, 1, p. 706}

Em seu desespero trdgico Erifila inveja até mesmo a situacdo
de vitima de Ifigénia, ao ponto de Doris |Ihe dizer:

*Ah! que me dites vous? quelle étrange manie

Vous peut faire envier le sort d' Iphigénie?

Dans une heure elie expire, Et jamals, dites-vous,

Vos youx de son bonheur ne furent plus jaloux,

Qui le eroira, Madame? Et quel cosur si farouche. , .
{iph., IV, 1, p. 729)

Na sua conspiracdo para destruir a rival, Erifila vai a Calcas
denunciar os planos de fuga de Ifigénia, mas, com isso, conduz a
trama & descoberta de sua verdadeira identidade e 3 sua propria
perdicdo. Ao final, seu suicidio serve para apaziguar os deuses,
mesmo sem cumprir a mesma funcgdo. Seu suicfdio & vingativo,
Quando recusa a fungdo religiosa e foge ds “mdos profanas” de
Calcas, roubando-lhe a faca, ela nega a sua morte e valor de sacri-
ficio. Para o homem racionalista, ela ndo & simples marionete do
destino. Ao se suicidar, é o homem decidindo a propria sorte, mas
0 ato é recusdvel a Deus, representa mais uma mancha. Erifila, ao
se matar, confirma que é um objeto impréprio para um ritual em
que se exige toda a pureza. Pelo seu nascimento (unido clandes-
tina), por sua origem (filha de uma pecadora), por seu caréter
(ciumenta, vingativa), pela desmesura de seu amor ao herdi Aqui-
les, se configura a hybris de Erifila e ocorre a dyké, a justica de
sua morte e o desfecho da tragédia pela eliminaco do elemento
de conflito.

Assim, movida por paix3es violentas e catalizadora de confli-
1o, essa personagem € herofna tragica e patética no conceito aris-
totélico, pois concentra a tragédia, o pathos, movendo suas agBes
em direcdo ao desfecho trégico.

Em toda essa peca de Racine o pathos se revela nas falas pa-
téticas, nos discursos das personagens, sejam de ambiglidade,

110

como o de Agamemnon, sejam nos de ironia trégica de Ifigénia,
de paixdo humana e familiar de Clitemnestra, de paixdo absoluta
de Erifila ou de razo e amor, como o de Aquiles.

O leque de conflitos draméticos que constitui a trama se re-
vela no desvelamento das origens, no rompimento da ordem he-
reditdria, no relevo das paix8es e na necessidade de condenacdo
de quem incorreu em hybris, para restabelecimento da ordem.

As relaces, na peca, ndo sfo muito circulares; elas fluem na
busca da razdo. O trdgico estd na busca de razBes aparentemente
acima das forcas humanas em relaciio aos destinos. A concepcdo
raciniana de razdo implica a felicidade ou a desgraca do ser que é
dominado pela paixdo: o dever de soberano sucumbe ao amor fa-
miliar, porque Agamemnon é nobre; Erifila se torna escrava de
seus sentimentos, perdendo, por isso, a dignidade e a vida; Cli-
temnestra se dispde ao sacrificio pela filha; Arcas é nobre na sua
dedicacdo de servo; Aquiles desafia os altares e a polis por sua ama-
da. Por isso, no caso de Erifila o desfecho é tudo: é solene, desme-
dido, terrivel e espantoso, mas diante da concepcdo de vida que
exige uma atitude ldgica, é a saida racional possivel, por isso catdr-
tica no contexto do século XVII.

No fundo do conflito proposto por Racine estd a paixdo
egofsta de Erifila, que divide a personagem entre o amor e o odio
por Aquiles e por Ifigénia e que porta um germe de destruicdo.
Ela poderia matar ou morrer de paixdo:

“Non, te dis-je, les Dieux I"ont an vein condamné:
Je suis et je sernis 1s seule infortunde,

Ah! 3i je m'en croyals, , 1"

(iph., 1V, 3, p. 730}

A Iphigénie de Racine, no seu todo, apresenta caracterfs-
ticas de um mito complexo e a catastrofe (mudanca de fortuna)
é dupla: hé a passagem da infelicidade para a felicidade de Ifigénia
e hd o desfecho tragico, a catéstrofe da morte de Erifila. Convém
lembrar que o nlcleo do mito trdgico esté na reversio da trajetd-
ria de uma vida, sendo maior a tragédia quando a queda no infor-
tlnio ndo € acompanhada de defeito moral, mas de “‘falha trdgica"
causada por uma ignorancia de fatos. Seria o caso de Ifigénia, que
Racine reverte para Erifila, cuja hybris & a falta de percepgdo de
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que ela pode ser uma outra Ifigénia. Esse fato é acrescentado &
sua hybris de ser filha de Helena, causadora de uma ordem divina
ter sido rompida. Mas, apesar de entrar no palco com sua desven-
tura tracada, ela ainda tem o arbitrio sobre sua vida e joga com ele
até o final, ndo consentindo nos designios do sacerdote.

Resumindo, desde a exposicdo inicial sio conhecidas as prin-
cipais personagens, passado, relagdes, tragcos dominantes que ani-
mam a trama,

Na origem da situacdo tragica estd o vinculo indissol(ve! ori-
ginado pelo pacto, pelo juramento feito a Tyndaro, que resultou
no congregamento dos reis em Aulide, o que Racine relembra na
voz de Ulisses, no ato |, cena 3.

A pega narra como o destino se abate sobre a famflia real
e sobre Erifila e como esse abatimento é justificado, revelando
uma visdo trdgica de existéncia humana: hé uma “salvago”, pela
pureza de Ifigénia e uma “condenacio’ 3 situacdo de Erifila. Am-
bas sdo objeto do destino, trdgicas, portanto.

O texto tematiza a “violéncia no seio das aliancas”, em ter-
mos aristotélicos, com sacrif(cio da filha pelo pai, projetado para
depuracdo da sociedade, o que causa horror e piedade. O ritual do
sacrificio centra o conflito. E também a relacdo familiar subja-
cente que coloca Erifila como sacrificada ao final, j4 que sua cul-
pa ancestral € ser filha de Helena, a causadora da guerra de Tréia.
Erifila representa uma heroina trégica, concentrando a hamartia e
a moira que traduzem o eixo do texto: é ela que cataliza confli-
to e tragédia e pela auto-eliminagdo, ao final, resolve o conflito.

Como na tragédia de Eurfpedes, o significado ritual & eviden-
te. Apesar de ndo ser revivido todo o mito no texto, a necessidade
de ritual de sangue, de sacriffcio humano de alguém do sangue de
Helena ¢ expressa pelas palavras de Calcas, na revela¢do do ordculo:

""Vous armez cantre Troie un puissance vaine,
Si dans un sacrifice suguste et solemnel

Un fille de sang d'Heléne

De Diane en ses lieux n'ensanglante autel,
Pour obtenir les vents que le ciel vous dénie,
Sacrifiez Iphigénie,”

(Iph,, 1, 1, p. 694)
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No entanto, a exigéncia da deusa para que os ventos soprem
e seja vingado o animal morto por Agamemnon n8o basta para a
sociedade racionalista: Ifigénia seria uma vitima positiva, daf a
outra, dominada pelo pathos, ser criada para justificar o ritual.

Na selecdo e organizagdo da narrativa o ritual é, pois, bem
marcado, as descrigBes quase visuais, como exemplo nos versos em
que Erifila desperta no brago ensanglientado de seu captor. A agfo
se dinamiza pela participacfo de vérias personagens em cada cena
do drama,

Roland Barthes, 1963, de certa forma critica esse arranjo de-
liberado, a composicio das cenas onde personagens ¢ falas sfo dis-
postos calculadamente como se fossem uma pintura e o apelo feito
a mente do espectador ou leitor. O amor de Erifila por Aquiles,
a partir da citada cena, é o que Barthes classifica de “amor aconte-
cimento”, de “eros imediato”, que nasce bruscamente e é de or-
dem quase visual, o que para ele ¢ caracterfstica em Racine. Amar,
sentir, estd associado a ver, supde “uma ffsica da imagem, uma
6tica, no sentido proprio. (Barthes, 1963, p. 17).

Mas € assim, com falas e imagens, que Racine consegue a arti-
culagdo dos elementos em cena e sua identificacdo com motivos
e circunstdncias extremamente l6gicas no contexto do humano
(amor, ciGime, convengBes sociais, coragem, ambicfo de poder e
gléria. . .).

Outro aspecto é a ironia dramética, que acentua o conflito
e a luta de forgas contrdrias para restabelecimento da ordem re-
conhecida. H4 uma realidade a enfrentar sem devaneios (verdade
e objetividade da arte cléssica) e a acdo de cada personagem é que
dita a sorte dos acontecimentos. As situages de ironia trégica,
além de fazerem fluir a pega, permitem o aflorar de emocgdes, co-
mo nos ambiguos didlogos entre pai e filha, de linguagem bem
mais elaborada e refinada do que em Euripedes:

Iph.  Caichas, dit-on, prépare un pompoux sacrifice,

Agam, Puissé-je auparsvant fiéchir leur injustice!

Iph, L'offrira-t-on bientdt?

Agam. Plus tdt que jo ne veux.

Iph, Me sera-t-il permis de ne joindre & vos veux?
Verra-t-on & I'autel votre heureuse familie?

Agam, Hélas!

Iph,  Vous vous talsez?
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Agam. Vousy serez, ma fille, Adieu,
(lph., 11, 3, p. 711)

No desenrolar e progressdo da tragédia ndio hé intervengéio
de acontecimentos exteriores. As agdes vio se desencadeando gra-
dativa e racionalmente, de modo que fica aberta a possibilidade de
o desfecho trégico contra Ifigénia ser evitado, do que h& indicios
claros, principalmente no Ato IV.

No dGlitimo ato, as paixdes refreadas levam a um crescendo
que projeta ao final 16gico, ao desfecho tragico verossimil, "“tirado
do fundo da peca” (pref. Iph.) e para o qual o leitor € preparado
desde o infcio e durante toda a agdo. O desfecho é horrivel, pois
Racine segue a concepgio aristotélica, que o trdgico repousa sobre
a piedade e o terror, mas o terror é amenizado pelo triunfo de Ifi-
génia, em detrimento da mais trégica Erifila, que teve seu compor-
tamento organizado e sua aciio dramética conduzida pelo pathos
imposto pelo destino e pelo autor que tragou esse destino.

Assim, no jogo primordial da palavra-acio, todos os conven-
cionalismos sdo delicada e racionalmente preservados, a trama se
realiza harmoniosamente, com perfeita economia, e tudo termina
bem.

O que fica para o espectador ou leitor nfio é a moral da fabu-
la, mas o conflito, a 4gon geral que encerra homens contra ho-
mens, homens contra deuses, homens contra idéias, o que est4 de
acordo com Bornheim, para quem “‘o trégico ndo é apenas o con-
flito entre os deuses e os homens”, A tragédia reside justamente no
desmoronamento do mundo finito da crenga pessoal ou social, por
uma “falha trégica”, que desequilibra uma organizaciio césmica.
Entdo o homem cria, projeta o que poderia ser ou o que pode vir a
ser na superacdo dos desequilibrios.

Desde o drama grego, a arte tragica se liga a uma forma de
interpretar e organizar mundos e sobrevive por associar essa for-
ma a um modelo de arte também capaz de provocar prazer esté-
tico. De sua origem religiosa e teméticas mais profanas, a tragédia
S¢ manteve como arte porque manteve a esséncia do trégico, que
se constitui na ruptura de uma realidade humana, num determina-
do tempo e espago, refletindo-se sobre a organizacfio cultural. E,
POis, um processo de dissolugdo, mas de dissolucso ligada aos va-
lores e as origens, que sio apoio e crenga do homem em relagio a

114

suas razBes de existéncia. As origens de um pensar sdo o légico
num contexto e abaladas constituem o dramético. A tragédia
literdria possibilita, pois, uma leitura textual e filosofica de um
contexto, concretiza uma cosmovisdo. E assim que Racine faz sua
leitura e é espelho de seu tempo.
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