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1 — O FENOMENO TRAGICO

Uma reflexdo a respeito do fendmeno trdgico encontra
tracados, previamente, dois caminhos concomitantes, parale-
los e indissocidveis, em cujo percurso se inscrevem ndo apenas res-
postas, mas, igualmente, interrogagcBes. O primeiro deles sfo as
producdes literdrias convencionalmente circunscritas ao género; o
segundo, os estudos humanfsticos que, ao longo dos séculos, se
voltam' para a questdo do trédgico, constituindo-se em um corpo
de dados norteador, apto a langar luzes sobre a questdo.

As primeiras manifestagdes do género trégico, que consti-
tuem “‘os marcos que determinam a evolugio da tragédia’’,!
situam-se como ponto de partida, aliando-se a elas a andlise dos
aspectos estruturais, concebida por Aristoteles na Poética. Por sua
vez, a identificagdo das condigSes histérico-polftico-sociais, esta-
belecendo fatores propicios & génese da tragédia, permite também
melhor compreendé-la, enquanto, vinculada ao momento hist6-
rico de sua producdo, a tragédia o expressa,

A reunifo dos elementos - manifestacdo artfstica do género,
andlise dos dados estruturais e inter-relagfo entre produgdo artfs-
tica e momento histérico — aponta o mito, transformado em “‘ex-
plicacdo da vida e da alma humana’? como elemento fundamen-
tal. As peripécias, o reconhecimento e a catdstrofe, como elemen-
tos inerentes & representagiio mimética, dfo forma a um confli-
to, centrando-o nas relagBes familiares, mas apontando, através
de sua transcendéncia, para a condigdo humana, marcada pela des-
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graca e infelicidade, incapaz de abstrair-se da sujeicdo quer aos
deuses, quer ao destino.

A violéncila no seio das aliancas, assinalada por seu carster
paradoxal, revestese de implicacBes simbélicas: teria o homem
renegado os liames que o prendiam a seu criador, arcando, a partir
dessa ruptura, com uma culpa ancestral, cuja pena se pronuncia na
cegueira e no abandono? Um conflito aparente que recobre ou-
tro mais denso e mais profundo — o exflio da divindade — e uma
culpabilidade sem causas precisas determinam o ciclo da acio hu-
mana, fendida e culpada, evoluindo para o sofrimento. Edipo per-
sonifica “a culpabilidade da inocéncia”,* pois, buscando fugir
80 mal, vai ao seu encontro e comete um crime inocentemente,
trazendo ainda consigo, como heranga, o crime paterno. O absur-
do dessa culpa e a inevitabilidade de sua consumacdo, a que os
passos de Edipo so conduzidos, faz incidir, nas idéias de conflito
e fatalidade, a esséncia do fenémeno tragico, sem que se possa,
contudo, reduzi-lo 4 linearidade desses conceitos,

As produces draméticas sob forma de tragédia e os princl-
pios que buscam determinar as caracter(sticas proprias ndo apenas
ao género como ao fendmeno trégico, confrontando-se, interli-
gando-se, complementando-se mutuamente, sdo as vias de acesso
a apreenso da tragicidade. A configuraciio das primeiras norteia
as afirmativas dos tedricos; €s53s, por sua vez, provam sua valida-
de no movimento de retorno aquelas. As andlises de Rei Lear e
Hamiet fundamentam-se nesse processo circular e reversivel.

2 — O SENTIDO DO TRAGICO EM SHAKESPEARE

O fendmeno trégico encontra eco na natureza humana e,
como tal, a tragédia é uma visdo abrangente da situacdo do ho-
mem, submerso no mundo, incapaz de fugir das fatalidades, sub-
misso aos desregramentos que o reduzem e corrompem, mar-
cado pela dor e violéncia, liberto pela morte, fim, sendo Gltimo,
porém inevitdvel da vida. £ ela resultante da interacfo de dois

Shakespeare traz presente esta perspectiva do sentido da tra-
gédia ao desenvolver Hamlet e Rei Lear, divergindo apenas na én-
fase dada aos diferentes fatores: em Hamlet, concentra-se no cara-
ter da personagem, passando desse s circunstancias, desveiando a
tragicidade inerente 3 natureza essencial do homem, cujos con-
flitos sdo inconcilidveis; em Rei Lear, a especulacdo dirige-se da na-
tureza do homem para a natureza daquilo que o envolve e se so-
brepde a ele; a imperfeicio do herdi, mas, sobretudo, as forcas
cegas que o induzem a agir sdo causas da experiéncia trégica.*

Esta perspectiva do dramaturgo ndo se encontra, porém, des-
vinculada de uma visdo de mundo propria a seu tempo. John
Wain, em The Living World of Shakespeare® refere-se 3 concepcdo
medieval e renascentista da ordem do universo, apreensivel na
obra de Shakespeare. Segundo ela, existe uma hierarquia na or-
denag¢do, compondo-se uma escala descendente: Deus — homem —
animal — seres inanimados. A posicdo do homem é vulnerével,
pois pode, a qualquer momento, levd-lo 3 degradacdo, seja movido
por seus impulsos instintivos animais, ou pelo pecado do orgutho
de igualarse a Deus. a nogdo de limite presentifica-se, assim, de-
terminando a situagdo do homem e evidenciando o regramento
imposto as suas acdes.

Para que a harmonia se mantenha, é necessdria a sujeicdo
dos graus inferiores aos mais elevados, ou seja, a preservacdo de
trés tipos de ordem: a do universo, a da comunidade polftica,
a do sistema humano, uma vez que, constituindo se em um vasto
sistema de espelhos, a desordem em qualquer ponto significa a
admissdo do poder do principio destrutivo, capaz de atingir a to-
talidade.

Ainda que concepgdo ndo recubra literalmente a totali-
dade do fendmeno tragico nem a das composicdes de Shakespeare,
coloca-se como via de acesso e compreensio a Rei Lear e Hamlet,

2.1. Rei Lear

A tragédia do rei Lear, como a deHamlet, estabelece seu pon-
to de partida nas relacSes familiares e nos conflitos decorrentes a
partir delas, gerados pelo rompimento dos elos de uma alianca que
deveria ser indestrutivel.
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Impulsivo, colérico, egoista, orgulhoso, Rei Lear compde seu
cardter a partir de “dois instintos imperiosos”,* vetores de sua
acdo: a prepoténcia e o dominio sobre os individuos, levados ao
exagero, pois transgressores até mesmo dos limites de seu cargo;
a concentragdo do amor sobre as filhas, que nfo é desinteressado,
mas coagido pelo desejo de dominagio: dividir o reino entre as fi-
Ihas €, na perspectiva do rei, manté-las sob o seu domfnio de pai
e senhor, uma vez que a extensdo do amor por elas proclamado
torna-as sGditas, e a ele, jamais, um vassalo. Contudo, a troca mos-
tra, ainda, outra face aviltante: enquanto Lear paga em dons reais,
Goneril e Regan retribuem com as moedas falsas da bajulacfio e do
engodo, cujo tilintar, no entanto, melhor soa aos ouvidos do rei.

A sujeicdo aos instintos induz o rei a incorrer em “hybris”,
avaliando erroneamente as pessoas e proclamando ordens, cujas
consequéncias ndo consegue prever. Sendo falsa sua abdicacdo,
pois o alcance de tal ato lhe é inapreensivel, é palpédvel o malogro
da decisSo real, e a fatalidade subsequente inscreve-se como nor-
ma diante do caréter do pai e de ambas as filhas: a impulsividade,
a colera, o descontrole daquele realimenta o coracdo de pelicano
dessas.

Ao ato de Lear contrap8e-se, porém, outro plano mais abran-
gente que o do relacionamento familiar — o conceito de ordenagdo
pré-estabelecido e a manutencdo das diferencas de ordem cul-
tural. Tanto a reunGncia 2o reino e a divisdo de seus dominios,
quanto a rejeicdo da filha constituem ruptura e esfacelamento em
relagdo & ordem: a primeira, na esfera polftica; a seqgunda, na es-
fera humana, introduzindo o principio destrutivo, o caos, de que
a8 tempestade é simbolo e a loucura efeito. A degeneracdo das re-
lagBes humanas instala a crise e pde em acglo as forcas destrutivas.

“Entfio quando Shakespeare mostry Lear cometendo um torr fvel
ato de destruicdo polftica e humana, ele naturalments acompanha
o isto com & loucura {ruptura da ordem no interior da ments & do
corpo) entre a colérica tempestade [ruptura da ordem entre os sle-
mentos naturals)”’,?

A tragédia de Shakespeare, pela oposicdo de elementos simé

. constréi-se por analogias, justaposicSes e contrastes, num
jogo de espelhos em que personagens e situagBes paralelas ilumi-
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nam umas as outras e 3 significagio do todo. A seqléncia do dra-
ma encontra, na cena inicial, a conjun¢io dos elementos desenca-
deadores da agdo. O rei é incapaz de compreender o erro em que
incide ao dividir o reino, pretendendo, contudo, manter as prerro-
gativas inerentes ao tftulo. Mas, seu gesto de ingenuidade politica
mescla-se & insensatez quando faz da arte da bajulagdo a medida
do valor de seu reino.

“Senhor, amovos mals do que as palavras poderfo exprimir;
mm-mnudowcnvblo.owulw,mltomh
doqudooqulprmdo.moouullouo,mqnmolvla
com saide, belezs, honra @ graca; como jamais amou outra fitha
ou pai s¢ viu amado; um amor que torna fraca a respiraco e impos-
sivel o discurso. Amo-vos além de todas as formas de amar’ (Rel
Lear, p, 10).

'soufdndommmnunhm.pawwovm
avalio. Ne sinceridade do meu coraglio, descubro que ela soube ex-
presssr a profundidade do meu amor, Ainda assim disse pouca,
pdummcuddwohhipawdammﬂumida.u
mais preciosos. £ encontro minha Gnics felicidade em vosso mais
digno e resl amor™* (Rei Lear, p, 10),

As palavras alheias, ainda que falsas, vestem o rei com as plu-
mas da vaidade e, ao dar abrigo 3 lisonja, seu corag8o fecha-se 3
expressdo verdadeira do amor filial.

“Infeliz que sou, ndo posso trazer o coragdo 3 bocal Amo
Vossa Majestade como é meu dever; nem mais nem menos”
(Rei Lear, p. 11).

Contrapostas a dissimulagdo e a veracidade, vence a primeira;
ao prestigid-ia, o rei declara, como Edipo, sua prépria condenacgdo:
a de vaguear sem rumo, errante peregrino dos caminhos, despoja-
do de gléria e sopesando as dores do infortinio.

Ao erro de avaliagdo do rei conjuga-se o duplo erro de Glou-
cester infringindo as leis da natureza, A vergonha do filho, por ser
fruto de um amor ilegftimo, é seu primeiro ato de violagdo: "“Te-
nho-me envergonhado tanto de reconhecé-lo, que agora j4 estou
acostumado’ (Rei Lear, p. 7). A esse acrescenta-se a rejeicdo do
filho legitimo, motivada por palavras injuriosas, as proferidas por
Edmundo. Contra Edgar clama o duque, dominado pelo rancor,
perdido pela falsidade das aparéncias: “‘Patife desnaturado, odioso,
bestiall”’ (Rei Lear, p. 25).
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A cadeia trdgica de acontecimentos jé ndo pode ser conti-
da: tendo renegado os filhos e optado pela mentira, ambos os pais
movem a roda da fortuna no sentido da violéncia e da fatalidade,

"Ambos o3 homens pecaramn contrs a natureza, o principio
vital de todas as coisas; e & vingenga da natureza serd terrivel. Eles
serfio afastados violentamente da amabilidade e protecso que os
homens estendem de um & outro: eies perder-se-80 numa tampes-
tode, o grande simbolo shakespearianc da desordem; a0 final, um
precisa ser cegado, para que possa VEr; 0 outro precise enlouguecer
pars que posss entender’'®,

Repudiado pelas filhas, Lear est4 s6, amparado apenas por
seu 6dio violento, por sua impetuosidade destruidora e por sua
cegueira obsessiva, Goneril e Regana auxiliam-se mutuamente e,
embora o rei apele 3s forcas da natureza e aos céus para que rea-
lizem a vinganca de que ele préprio € incapaz, deles ndo recebe

qualquer aux(lio:

"“Arrot as tuss entranhas! Vomita fogol Alaga, chuva! A chuvs,
0 vento, o trowfo e o fogo niio s8o minhas filhas. Elermantos, ou nfio
0% acuso de ingratidfo; nunca lhes dei reinos ou chamei de filhos,
nunca me deveram obedidncia alguma, Portanto, podem despejar
sobre mim o horror do seu arbitrio, Ofhem, aqui estou su, sou es-
cravo, um pobre vetho débil, doente, desprezado. Mas continuo a
chamd-os de cGmplices subsaryientes que se uniram ds minhas duas
dammhumhowub-nlhaudoehcmmmuh-
fa 1o velha e to branca, Oh! Oh! £ revoltants| (Rei Lear, p, 90).

A lei cosmica, ela mesma abate-se sobre o rei, respondendo 3
flria cega das paix®es humanas com a fGria da tempestade. Ambas
devoradoras, refletem-se e retratam-se mutuamente: a convulsio
interior de Lear arrasa e consome o que se coloca a sua volta, mas
(como a tempestade) encontra barreiras que, sendo incapazes de
Ihe arrebatar o fmpeto, mais a agitam, fazendo com que sobre si
mesmo recaia. Caminhando entre a tempestade, impelido pela fG-
ria dos ventos, agoitado pelos ldtegos da chuva e pela fulminacdo
dos raios, Lear permite que as forgas da natureza se sobreponha
Sua tempestade interior. Nela imerso, vé-se devastado: diante de
si abre-se um abismo, mais violento que o dos elementos exterio-
res, mais inaciaal € menos piedoso. Ambas, a tempestade do

mor de forcas irracionais incontrol4veis: énquanto a primeira con-
some-se em si mesma, a sequnda realimenta-se na dor e dé-lhe a
face da loucura.

“Chova a tdntaras; eu suportares: numa noite como esta! O Go-
neril, Ragan! Voo velho e bom bai, cujo corsclio sincero vos dey
tudo, . , Al, este caminho leva § ioucyra; deixa-my evitd-jo; nfo fa.
lemos mals sobre isso’’ (Rei Lear, p, 95).

Mas, conquanto a natureza apareca unir suas forcas as das fi-
lhas de Lear, a tempestade impele-o & submissio €, nessa, ao re-
conhecimento. J4 ndo é o rei, mas o homem que sofre, integrando-

, assim, & humanidade desamparada. Seu sofrimento ¢, portan-
to, iluminagdo, pois através dele o rei volve o olhar aos homens,
redescobrindo-se a si mesmo. (Final da IV cena, |1l ato). A loucy-
ra, sendo o fim Gltimo da dor, identifica-se, em Lear, a uma visdo
plena de sua situacio pessoal e do distanciamento dessa em relacdo
a verdadeira humanidade.

John Wain assinala a importincia da contraposicdo das di-
ferentes formas de loucura presentes em Rei Lear. Abstraindo ao
rei sua meméria, a insania verdadeira que o domina torna-o plena-
mente livre; j& a falsa alienagdo de Edgar mostra ao rei a fragili-
dade da condigdo humana; mas estar nu, despido de pompas e de
vaidade é também purificar-se e assimilar uma espécie de sabedo-
ria. O rei percebe-se como louco, conferindo a Edgar o estatuto
de sabio filésofo. A loucura do Bobo, visionério ingénuo, traz em
suas associacdes paradoxais um caréter profético e, sob a incoe-
réncia das proposi¢des, desnuda uma realidade também incoerente
e falsa, Servindo-lhe de protecdo, ela o resguarda, como a um ser
predestinado, tanto da sujeicdo A falsidade das aparéncias como da
violéncia dos homens, enquanto aprofunda, na veracidade de suas
palavras, o abismo existente entre a verdade e os que se julgam
possuidos de lucidez, Num mundo dominado pelo caos, o louco
apreende a realidade, enguanto o rei dela se afasta,

A soma dessas diferentes perspectivas oferece-se como possi-
bilidade de apreensio da propria natureza humana: se, por um
lado, a loucura ¢ provocada pelo rompimento dos mais sensi-
veis afetos, aqueles reunidos pelos elos da natureza, por outro,
ela ndo é apenas desordem, ruptura e desconstrucdo — é, igualmen-
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te, o florar de impulsos vitais, de novas formas de percepcdo e de
conhecimento é, também, libertagdo. No entanto, na peca de
Shakespeare, a loucura liga-se, predominantemente, ao tema central,
que se concentra na flria incontroldvel, dominadora dos homens,
ao romperem os limites de sua natureza.

Buscando significagdo universal, o tema & reforgado pela
sequéncia de agdes que envolvem Gloucester e seus filhos. Ele,
assim como Lear, renega, primeiro o filho natural, depois o filho
legftimo, movido pela crencaem caltnias, Esse erro inicial de Glou-
cester decreta as fatalidades que se sucedem: a perda dos bens, a
cegueira (paradoxalmente metaférica) e a morte. A traigdo de Ed-
mundo confirma, por sua vez, a reversibilidade da ruptura entre as
aliangas: pai contra filho, filho contra pai.

Assim como existe um paralelismo entre o erro trdgico de
Lear e de Gloucester, existe também em relacdo ao castigo infli-
gido. Contudo, nfo hé similaridade porque difere a extensio do
erro e, até mesmo, a dignidade das pessoas que nele incorrem.
Gloucester morre sorrindo, mitigada sua dor pela presenca do fi-
Iho; a morte de Lear, porém, é a tensdo maxima alcangada pela
dor, provocada pela causa que a determina — a morte de Cordélia,
Assomam, assim, ao final da peca, com maior forga, as emogdes
trégicas do terror e da piedade, cuja purificacdo constitui a fina-
lidade deliberada da tragédia,

Na tentativa de reconstituicio de um estado de ordem e de
equilfbrio, entredevoram-se os germes da violéncia, ainda que
arrastem consigo vitimas inocentes como Cordélia. Alcancada a
restauracdo, é sobre os ombros de Edgar, exemplo de justica e
bondade, que repousa o governo. Cordélia, Kent, Edgar, o prin-
cfpe francés, o relutante duque de Albénia, o criado que defen-
de Gloucester, reafirmam a crenca na humanidade e, na ordem hie-
rérquica, a sobreposicio do homem 3s bestas, Coube ao rei Lear,
principal desencadeador das agBes contra a natureza, compreen-
dé-lo na provaggo e no sofrimento, cuja libertacio Ihe é dada pela
morte,

2.2. Hamlet

“A aclo de Hamlet introduz-nos em um paldcio, em uma cor-
te e em um pafs assolados por uma doenca mortal’*? .
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O assassinio do rei, cometido por seu préprio irmfo, o casa-
mento incestuoso da rainha, a usurpaciio do trono ferem tanto
os liames que constituem a ordem da natureza, quanto aqueles
da ordem polftica. Liberada a “hybris”, o reino da Dinamarca,
0 da Bretanha e 0 da cidade de Tebas interligam-se num processo
de degeneraciio doentia, cuja superacio se concretiza com o
ato do castigo e do sacriffcio. Um perigo oculto estende-se so-
bre o reino, e as apari¢des do fantasma sdo, ndo apenas adver-
téncia, sintoma desse mal secreto, como a propria representagio
do caos: a derrocada do sustentdculo da ordem e do equilfbrio e
a germinagdo de sentimentos indiziveis, porque “existe algo de
podre aqui na Dinamarca’’ (Hamlet, p. 48),

Hamlet, qual Edipo, assume a tarefa da resolucdo de um
enigma, mas, apés o primeiro contato com o fantasma de seu pai,
percebe, contrariamente ao rei de Tebas, que o deciframento far-
se-d acompanhar pelo ato de devoragdo; as malhas em que se
enreda servirdo para sufocé-lo.

“"Mas dizeme: por que tBus 08508 consagrados
Romperam & mortalha dentro do sepulcro?

Por que d quea tumba, onde te vimos posto em paz,
Abriu suds pessdas e marméreas fauces

Para te devolver?”* (Hamlet, p, 45)

Como o ser predestinado ao trono, Hamlet no é um homem
comum, cabendo-the corrigir o desvio do exercicio do poder, vin-
gando a morte do pai e eliminando a mécula da relacdo incestuosa.
E, embora a ordem da execucio do rei usurpador seja ditada a
Hamlet por forgas incompreensiveis, inalcancéveis s razdes de
sua logica, entretanto cabfveis s exigéncias de seu coragdo, o
principe ndo consegue transmudé-la de dilema em ato.

“O ato tem trés partes, a saber, agir, fazer, consumar”
(Hamlet, p. 200). Hamlet pretende agir, mas diante da situacio
que o deveria impulsionar & agdo, perde-se no embate tumultuado
que se processa em seu (ntimo — razdo e emogdo sublevam-se e,
conquanto o inimigo exterior erga sua cidadela, o principe deixa-se

dominar pelo sentimento da ddvida, Um tribunal instala-se em sua

mente, impelindo-o a dividir-se entre impulsos vitais e valores éti-
cos, dando origem & ambigiidade de seu comportamento.
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“A incerteza, a ambivaléncia comportamental geram erros,
ndo apenas de ordem moral, como erros de estratégia de agdo"'".

A representacdo dentro da representacdo constitui-se num
episodio, cujo objetivo — o desmascaramento de Cléudio — ainda
que alcangado, esvai-se por ndo desencadear, depois do agir e fazer,
0 ato de consumar. A armadilha transforma-se, ela propria, em ra-
toeira para quem a engendrara,

Enquanto o principe reluta em crer no fantasma, as imposi-
¢des de crencas ligadas 4 mistificacdo dos demdnios poderiam jus-
tifica-lo:

"Oq:lrhoqmvluwnuinumdm&uo.
Pois o demdnio tem poder para assumir
mmm:tnm-m
Dmnmohneolhomwtdmonm,

J4 que e forgas sobre o8 espirites assim,
Mﬂodndom.lcwmlwda.
Prm‘aodlnw-miscondudmmquom:
Aouncihchdom-midmomcn."
{Hamiet, p. 300),

Jé a inatividade diante daquilo que seus olhos observam, sua mente
reconhece e as testemunhas comprovam € resultante dos pré-
prios demdnios interiores que o devoram e que sugerem ser a lou-
cura dupla méscara: a primeira protege o domfnio de um segredo
€ a execucdo de uma promessa; a segunda resguarda motivacoes
inconfessadas e o reconhecimento préprio. Ainda, segundo Cham-
bers, Hamlet representa o papel de louco para evitar que se trans-
forme em louco.n

Cegueira e loucura re(inem-se, aqui, contrapondo-se, na iden-
tidade, suas diferengas: a cegueira, em Edipo e Gloucester, é efei-
to do ato de conhecer; a loucura, em Hamlet, tem como cau-
58 a necessidade de encobrir e o desejo de ignorar. Ela reGne
Hamlet e o rei Lear na mesma “nau dos insensatos’’, mas, enquan-
to 2 loucura real é reconhecimento, a simulaciio da loucura é fuga
€ representacdo, também ela “representacfo dentro da represen-
tag#o" cujo fim estd descentrado. Ambas proclamam a libertagdo.
Contudo, essa s6 ¢ plenamente realizéve! em Lear; Hamlet perde-
se na ambivaléncia que pretende assumir.

Diante do fantasma de seu pai ele proclama:
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"Lembrac-te?, . . Sim, pobre fantasma enquanto houver
Membria neste globo atdnito, Lembrar-ta?
Por certo. Apagerei das tdbuas da meméria
Toda e qualquer anotaclo banal e tola,

As méximas dos |lvros, tracos ¢ impressdes,
Tudo o que nele copiaram juventude

E obsarvac8o: teu mandamento, e apenas ale,
Hé de viver no livro 0 tomo desto cérebro,
Sem misturarsn com matéria menos alta:
Sim, pelos céusl Mulher nocival

Vil8o, vilio risonho, mas vilfio maldite!*
(Hamiet, p. 53)

O habito da especulacio, préprio do académico filosofar de
Wittenberg, impde-se, porém, a efetivacio de um juramento.
Diante da situacdo-limite que deveria impulsionar Hamlet 4 acSo,
ele permanece atdnito, indeciso, céptico em relacdo a si mesmo e
a validade de seus propésitos, até dissipar-se a ocasifo propfcia,
permitindo-lhe refugiar-se, novamente, na indoléncia € Nnos seus
devaneios. Por que se recusa ele a matar o rei, quando este se des-
poja da méscara e se denuncia na representacdo teatral?

Ao encontrar o rei obcecado em preces constituldas por pa-
lavras vazias, Hamlet delega o castigo para uma oportunidade mais
propicia, aguela em que seria negada ao rei a oportunidade de
salvacdo. Isso ocorre porque a paixdo do principe é pensar, nio
agir. E a palavra que dé forma e consisténcia 4 paixdo, fazendo-a
evoluir e transfigurar-se num jogo de voc4bulos que, sendo repre-
sentagdo, constituem uma impostura, pois se perdem, absorvidos
pela enganosa forca que Ihes dé vida, demonstrando que “a lingua-
gem do herdi dramético é feita de erros perpétuos, de ilusdes so-
bre si mesmo".” A exaltagio de Hamilet decorre, assim, menos
do crime cometido contra o pai do que da necessidade que tem sua
mente de refletir sobre ele e de buscar razdes que justifiquem a
possivel vinganca. A tensfo dramética desloca-se, por esse moti-
vo, da acdo para a interioridade da personagem em que se anta-
gonizam razdo e sentimento. A dualidade, a diviso interior, Hamlet
assinala-a através da duplicidade exterior, assumindo ora a mas-
cara propria, ora a da loucura, centrando-se nele proprio o anta-
gonismo entre a verdade e a aparéncia.

Mas, em seu compartamento ambiguo, também Hamlet ndo
se conduz de modo inocente, produzindo vitimas préprias, sacri-
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ficadas & irresolucfo de seus dilemas e 3 sua pusilanimidade. Em
primeiro lugar, o comportamento em relagdo & mée revela a du-
biedade de suas emogdes, enfatizada pela tortura neurética a que
submete a rainha,

“RAINHA
Esquecestas quem sou?
HAMLET
Nio, pela Cruz que nfio;
Sols & rainha, 8 esposa do cunhedo vosso,
E — oxald nlio o flsseis! — s0is a minha mée’’,
{p, 144),
"RAINHA
Cue flz, que ousas soltar levisnamente a I(ngua
Nesse clamor t§o rude contra mim?
“HAMLET

. Um ato
Que manchs s gragas ¢ a rubsscéncia do pudor.
Chama de hipdcrita a vietude, tira a ross
Da imaculada fronte do inocents amor
E & substitui por um ferrete, torna os votos
Nuptiais perjuros como um jogador de dados.
Um ato que do corpo de conséecio arranca
A propria slma, & faz de meiga religifo
Uma rapsodia de pelavras; sim, um ato
Ante o qual sa afoguels 8 tez do firmamento
E 2 solida e comista messa deste globo
Adoece de afligo, o rosto entristecido,
Coma na expectativa do Juizo Extremo.” (p, 148)

O ato vergonhoso de que Hamlet acusa a rainha, une-o a Ores-
tes e presentifica, pela culpabilidade de ambas, a relagdo entre Ger-
trudes e Clitmnestra. Mas, enquanto Orestes recebe a incumbén-
cia dos deuses e a executa transformando-se em instrumento de
concretizacdo do destino, a Hamlet é reservado, diante do conhe-
cimento da culpa, o dilema de optar, movido ou pela revolta que o
fere e agrilhoa, ou pela admoestagfo do fantasma, que confere 3
méde impunidade, uma vez que ¢é julgada pelo fitho. A agressdo fi-
sica dé lugar 4 agressdo moral, transferindo-se, mais uma vez, o ru-
mo da interpretacio para a génese das representacdes tréagicas:
Edipo langa-se contra o pai, realizando a predestinacdo da “moira”
€ a maldicdo dos deuses; Hamlet encontra no assassino do pai um
substituto, de quem ndo consegue usurpar o objeto do desejo.
E, uma vez que o espfrito racionalista impede Hamlet de manter-se
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no limite das questSes particulares, o erro da mie é transferido
a todas as mulheres, sendo visto como resultante da fragilidade
e da concupiscéncia feminina. Somente tal convicgo injustificada,
é proveniente de “neurdtica repugnéncia sexual’’.?

"Seu staque em rolagSo & els revela 8 mesma ambivaléncia de
tudo mais na poga; com parte de sua mente ele estd furioso por ser
ela uma mulher e, portanto, uma tentaclio perpétua pars & sujida-
dodonmadmd.mwndcuﬂchoudopdomvﬁco
que conduzird sua purezs § lama.” M

Assim, ao dirigir-se a ela:

“Tenho ouvido falur também, ¢ muito, de como vos pintsis,
Deus vos deu uma face, e fabricais outra pars vbs; vés ssracotesis,
vés andais lentamente, vés falals imitando as crisncas, vés apelidaeis
as criatures de Deus, ¢ fazeis vosss malicia passar por ignordncla,
Vamos, chega, foi isso que me pds maluco, Digo-te, nfo mais tere-
mos casamentos: hifo de viver os jd casados — todos, exceto um —,
08 restantes permanecerfo como se encontram. Para um convento,
val-tel" (Hamiot, p. 112)

O nivel de degradacdo a que Hamlet condena Ofélia dissimula-
se sob palavras ditadas pela insdnia, mas cuja pluralidade a gfria
elisabetana determina: sob sua significagfo explicita, a palavra con-
vento preserva o sentido degradado — bordel. Assim como se de-
bate entre a vontade de enaltecer a mae, abstraindo-a do mal, e o
reprimido desejo de possuf-la, também se divide entre a Ofélia
freira ou meretriz — essa, objeto do movimento descensional da
queda e da destruicdo; aquela, inversamente, objeto inalcancével
de elevacio e pureza.

Mais uma vez, como em Rei Lear, centra-se na loucura a me-
tafora da desordenacdo, da ruptura e do esfacelamento da ordem
universal. Enquanto o falso estado doentio de Hamlet é reflexo, ou
melhor, representacio da desorganizacio geral, a loucura de Ofé
lia, que a submerge nas dguas, indicia, através do caos, a necessi-
dade da volta ao princfpio de ordenacdo e equil(brio.

Para reencontrd-lo, a roda da fortuna faz girar trinta anos no
espaco do tempo, interligando, em uma mesma ocasifo, a morte
do pai de Fortimbrds e o nascimento de Hamlet. A cadeia dos
acontecimentos, daf decorrentes e visualizados sob essa perspec-
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tiva, perde o aspecto fortuito e reveste-se do traco da causalidade,
submissa ao destino, enquanto a agdo da tragédia faz-se soma de
motivos interligados, oriundos de um conflito global em que os
antagonistas so mdltiplos,

Evoluir da agdo:

Rei da Di X Re
ei da Dinamarca M

(Pai de Fortimbrés)

Cléudio Xx R : rca
4
(Pai de Hamlet)

Hamlet x Cléudio M

(Pai de Laertes)

D x Bamigf x Thestg

Fortimbras
(Just%ca reconstitulda)

Hamlet, ao nomear Fortimbrés seu sucessor, revoga o ato pa-
terno, evidenciando-se, neste gesto, o sentimento do dever oriundo
dos erros praticados pelos progenitores: o pai comete o crime, o fi-
Iho paga por ele. Assim, Fortimbras, oposto a Hamlet pelos tra-
os de seu cardter, e como um herdi revestido de poderes mégi-
cos, reconstitui o estado de harmonia pela restaura¢do da ordem,

O epflogo resgata e justifica a divida do principe da Dina-
marca: seria o assassfnio de Cléudio um ato de justica? Ndo teria
sido o assassfnio de seu pai um ato de justica desencadeado pela
violéncia primeira? Seriam, entfo, os protestos de Hamlet, quanto
& dignidade e honradez do pai, palavras alienadoras de uma verda-
de indizivel, ou o modo de velar um conhecimento por demais
cruel? Ou seriam as agdes violentas atos de injustica justificiveis?
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A tragédia, centrando-se no coracdo do homem e nos seus
conflitos irreconcilidveis, aponta a ambivaléncia do comportamen-
to humano, gerando-se, ela mesma, “'no entrelacamento do ser e da
aparéncia.™ Em Hamlet, o teatro da vida faz-se teatro e, sendo
forma de desnudamento, enfatiza que o aparente ¢é falso, enquan-
to, sob a falsidade da méscara, esconde-se a verdade. Entre a falsi-
dade da aparéncia e a verdade da méascara estabelece-se a significa-
¢d0 e uma verdade, ds vezes meramente pressentida. Que signifi-
cado atribuir as vacilagdes de Hamlet? Também o principe da
Dinamarca desfaz as afirmacBes em dlvidas, i@ que, sob as diferen-
tes mascaras de que se reveste, diffcil é vislumbrar o contorno ver-
dadeiro. Portanto, a cada tentativa ouve-se o desafio:

"Pois veda sgora em que misera coiss me transformais! Que-
reis tocar-me; presumis conhecer-me a3 chaves; aspirais a arrancar
0 coracfo de meu mistério; pretendels tirar-me som, da nota mais
baixa até o mais alta. . . e, apesor de haver misica, excelente melo-
dia, neste pequeno instrumento de sopro, nfo podeis fazé-lo falar.
Pelo sangue de Cristo, Julgals que sou mais fécil de ser tocado do que
uma flauts; dai-me 0 nome do instrumento que quiserdes; malgrado
8 importunagio, néo sabeis tocar-me" (Hamlet, p. 135),

Porém, ainda que ndo seja possivel redimensionar a interiori-
dade do herdi, o infortinio de Hamlet transfere-se para a mente
do espectador “Hamlet é tio real quanto o sdo os nossos pré-
prios pensamentos. Sua realidade encontra-se na mente do leitor.
Nobs somos Hamlet.” ' Ele é o homem que perdeu seu caminho
€ que € incapaz de compreender a si, 20s outros e a0 mundo que os
produziu. Ele é o homem a representar um papel cujas conseqiién-
cias sdo imprevisfveis, e que se sente impotente diante do pré-
determinado. Este é Hamlet, tio presente e atual quanto o pré-
prio homem; daf realizar-se, diante de seu drama, a interagfo en-
tre arte e vida, a que Aristoteles dd o nome de catarse, Tanto
Hamlet quanto rei Lear anulam, através da vivéncia tragica de suas
acles, o espago entre o herdi e o espectador. Reunindo-se 3s de-
mais personagens tragicas, demonstram que, ausente a maldigio
dos deuses e o poder absoluto da “moira”, o homem se encontra
submisso 4 fatalidade, e, nessa, ao adversério que nele mesmo ha-
bita. Hamlet combate a luta ingléria contra sua incapacidade para
acdo; o rei Lear deixa-se vencer por um falso julgamento e por sua
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exaltacio sem limites. Enquanto elementos de confronto, o prin-
cipe e o rei desnudam um ao outro e fazem ressaltar suas caracte-
risticas demasiadamente humanas: exercendo um falso poder de
decisdo, pensando agir como deuses, sdo eles homens subjugados
pela fraqueza que irrompe de sua interioridade e pela forca inexo-
ravel do destino.

3 — CONCLUSAO

As manifestagbes do tragico em Rei Lear e Hamlet assentam-
se na composicio dramética, na configuragdo do her6i, nas injun-
¢Bes decorrentes do cardter e da agdo, ligadas a fatalidade, e na li-
mitagdo e castigo do homem, subjugado ao ordenamento césmico.

A representacdo dramdtica alicerca-se sobre a figura do he-
réi, ainda que sejam numerosas as personagens inclusas 8 cons-
trugdo de ambas as tragédias. A diegese concentra-se em Lear e
Hamlet, e as demais personagens, conquanto seja inegével sua
importancia, fazem convergir suas agdes sobre as do herdi a quem,
por um erro de avaliagio e pela inexordvel acdo de elementos ex-
teriores, cabe vivenciar o infortinio, ser vitima de catdstrofe e so-
frer a morte tragica.

Sendo a narrativa a exposi¢do do sofrimento e da morte do
herdi, enfatiza o impacto da distingdo entre diferentes possibili-
dades de vida: a felicidade, que se transforma em infort(nio,
a ascensdo, que se faz queda, o poder de decisfo, que se anula
ante o desencadear de acdes incontroldveis. Tal distingdo torna
mais incisiva a tragicidade dos acontecimentos por ferir aqueles
cuja posicio social parece mantélos invulnerdveis aos ditames da
ma fortuna.”” O desconcerto impresso as vidas de Lear e de Hamlet
ignora a ascendéncia aristocrdtica e desnuda um estado de seguran-
¢a aparente, enfatizando, no contraste entre a posi¢do social e o
destino trdgico, a fragilidade das situagbes humanas: na disforia
dos soberanos proclama-se a impoténcia do homem e o poder das
forgas que regem o universo, com as quais individuo algum conse-
gue rivalizar, por mais incélume que sua situagio possa parecer.
Além disso, ao tomar um rei e um principe como objetos de sua
forca aniquiladora, a fatalidade transcende os limites individuais
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para abarcar a extensfo dos reinos, por cuja ordem e manutengio
Lear e Hamlet sdo responséveis. Os herbis, portanto, sfo indiv(-
duos incomuns a quem sdo atribuldos sofrimentos também inco-
muns; a intensidade com que experienciam os acontecimentos
coloca-0s em posicdo superior a dos demais homens, enquanto a
suscetibilidade a dor nivela-os,

No entanto, o evoluir do acontecimento trégico, que con-
duz a uma seqliéncia inter-relacionada e inevitédvel de fatos, encon-
tra na acdo dos herbis o elemento propulsor: tanto rei Lear quanto
Hamlet apresentam-se como agentes, cuja atuacio se mostra coa-
gida por determinadas circunstincias, mas é, igualmente, resultante
dos tracos de seu cardter. Sendo a representacio de agBes, a tra-
gédia compde-se a partir do cardter que determina aquelas, cen-
trando nas caracteristicas desse o deflagrar do conflito trégico.
Assim, “as calamidades e a catéstrofe provém inevitavelmente
das acBes do homem, e a principal origem dessas agBes é o ca-
réter.’'18

Se ao homem, porém, é facultado desencadear os aconteci-
mentos, é-lhe vedada a capacidade de avalid-los e a possibilidade
de sobre eles exerter controle, residindo af a ironia trdgica das
acBes humanas: recobertas pelo' véu de uma falsa liberdade, escra-
vizam o homem aos ditames de um destino implacéveis. Eis
por que, ludibriados por seus pseudo-poderes, ignorando ndo s6 os
limites de seu arbitrio, como as injungBes provenientes do préprio
caréter, Lear e Hamlet refletem o aspecto contraditério da agfio
humana, mescla confusa de domfnio e sujei¢do. A impetuasidade
e os excessos de Lear, incapaz de reconhecer a dimensfo de seus
atos, a indecisdo e a inércia de Hamlet, consciente quanto 3 culpa
pela rejeicdo do dever, delineiam a possibilidade da catdstrofe,
conquanto, no tragado de seu rumo, interfiram os ardis da fatali-
dade.

“O mundo trégico é o mundo de agio e aglo é a transposi-
¢do do pensamento em realidade.””® Nele, contudo, as pretensSes
humanas, transpostas para a agdo, provocam a reversibilidade dos
objetivos. Pensando agir segundo seus préprios desfgnios, Lear
e Hamlet tornam-se instrumentos dos fins propostos pela fatali-
dade: o primeiro, desejando uma velhice trangiila e 8 manuten-
¢do do poder, transforma-se em errante andarilho, repudiado por
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suas herdeiras, ferido pela morte de Cordélia, cuja filiagdo uma vez
rejeitara; o segundo, evadindo-se do duro dever da vinganca, é
constrangido ao que buscava evitar, maculando-se, ainda, com a
morte de inocentes. A inadequagdo entre a tentativa de execucdo
do desejo e os resultados alcangados confirma & cequeira e o
abandono do homem e, ainda que esteja presente a causalidade
decorrente das acBes, a fatalidade permanece em constante vigi-
lia, A quem se submetem, entdo, Lear e Hamlet, o primeiro des-
pojado de armas e impetuosidade, o segundo enredado em seus
sofismas? Ambos sdo vitimas de seus préprios erros, sendo,
igualmente, vitimas de um indizivel e obscuro poder capaz de ma-
nipuld-los: o sistema orgénico e imutdvel da ordem universal.
Desse, a fatalidade é mantedora e nele o homem ocupa um espaco
vulnerédvel, marcado pelo desejo de ascensfio e a possibilidade de
queda e, qual Prometeu insubmisso mas submetivel, eleva-se aci-
ma da matéria e da animalidade, sem, contudo, derrotar o poder
que afronta. Intanglvel por esmaecer-se em sombras e resguarda-
do na imprecisio do impalpével, o cosmos subjuga o homem, fa-
zendo-o sofrer, pelo impacto de sua acdo, a amplitude da prépria
pequenez ¢ desvalia,

Assim, reserva-se ao herdi o agir e, em decorréncia desse, o
castigo, por ele mesmo enunciado ao compactuar contra a harmo-
nia e o equilibrio da ordem natural. No entanto, por mais grave
que tenha sido o erro, o castigo infligido supera-o em dimenso
e profundidade, pois pretende demarcar, de modo indelével, a ne-
cesséria contengdo aos limites do sistema hierdrquico. Logo, o
desafio recebe como resposta a condenaco e dela é impossivel
fugir, pois o conflito instaurado pelos atos precisa elidir-se pela
aniquilagdo do homem, suficientemente audacioso para procia-
mé-lo, excessivamente fragil para, através dele, ultrapassar “seus
préprios limites. A audicia do homem corresponde a queda
no infortlnio, a catastrofe, uma vez, que as forcas humanas se
sobrepdem as da organizacdo do universo.

Tanto Rei Lear quanto Hamlet mostram os limites intrans-
ponfveis da condicio humana e a insercdo do homem no mundo
de valores rigidamente demarcados. Ao indispor-se contra eles, o
individuo deflagra o conflito trdgico, cujo espaco € duplo, pois se
realiza tanto no plano individual, trazendo a luta psicolégica do
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heréi, afligido pela escolha entre o agir e os ditames da ordem mo-
ral, quanto no plano cdsmico, abrangendo a totalidade das rela-
¢des hierdrquicas, uma vez que o rei e o principe ndo sfo ele-
mentos estranhos, alheios & organizagio do sistema, como ndo 0
sdo Regan, Goneril, Cordélia, Cldudio, Ofélia. O conflito apa-
rentemente formalizado entre individuos ou grupos abrange a tota-
lidade.

Tornada vulnerével pela aglo individual, a organizacdo cés-
mica tende 3 reconstruco. Mas, como a ruptura surge de sua in-
terioridade, a comogdio fazse violenta, desunindo e tendendo ao
aniquilamento do préprio sistema. Na tentativa de expelir o per-
nicioso, as forcas do equilfbrio agonizam, refazendo-se sobre a
condenacdo justa, embora desmedida, e sobre atos de injustica
ao vitimar inocentes, pois a intervencdo do caos, representada pela
divisio do reino e a rejeicio dos lagos de paternidade em Rei
Lear, o assassfnio, o adultério e a usurpagdo do poder em Hamlet,
atinge ndo sb aqueles que o abrigam, como aos que estdo pro-
ximos. Reside af outro componente da formalizagdo do trégico,
uma vez que “ndo hd tragédia na expulsio do mal: a tragédia esté
em que isso implica a destrui¢io do bem”.®

Ao final do embate, o que resta sdo pessoas, famflias, reinos
destrocados e exauridos, permanecendo, porém, a possibilidade
da restauracdo da ordem e do equilfbrio, edificada sobre indiv(-
duos que personalizam os valores da preservacdo do sistema. Kent
e Fortimbrds consagram-nos, confirmando a integridade da cosmo-
visdo ordenadora dos dramas e, através dela, a do poeta,

A cosmovisdo de Shakespeare, fntegra e coesa, ndo se apre-
senta, todavia, sob a placidez de uma superficie Ifquida, lisa, es-
pelhada. Tematizando o poder, acolhe elementos contraditérios
e irreconcilidveis, como os inerentes & tragédia em que se for-
maliza: o intenso moralismo que percorre Rei Lear e Hamlet
afirma a possibilidade da existéncia de um estado de equilfbrio,
desde que alicercado nos valores da ordem universal; o elemento
humano, conspurcado pelo poder, nega essa possibilidade, provan-
do ser o homem o maior inimigo do homem, Decorre, dai, a apre-
ensdo de uma visdo de mundo profundamente trégica, coerente
com os valores de um momento histérico, acima de tudo fiel 3s
caracterfsticas inaliendveis do homem.

65



NOTAS

1. BORNHEIM, Gerd, O ssntido & » méscara. Publicacdio do Curso de Arte Dramdtics,
UFRGS. Porto Alegre, 1865, p. 91,

2. KITTO, H.D.F. A traghdis grege. Coimbra, Arménio Amado, 1972, p, 336,

3. DOMENACH, Jean Marie. La retour du tragique. Paris, Seull, 1967. p. 24,

4. CHAMBERS, E.K. Shakespeare: A Survey. Hill and Weng, New York, agosto de 1872,

5, WAIN, John, The living world of Shakespeare. A playgoer’s Guide, Penguin Books.

6. CHAMBERS, obra citada.

7. WAIN, John, obra citade, p, 165,

8. WAIN, John, obrs citads, p. 185.

8. WAIN, John, obra citada, p, 168,

10, WAIN, John, obra citada, p. 172

11. CHAMBERS, E.K., obra citads, p, 188,

12, DOMENACH, Jean Marie, obre citada, p. 34-5,

13. WAIN, John, obrs citada, p. 172,

14, WAIN, John, obwa citada, p. 172.

15. BORNHEIM, Gerd, obea citads, p, 103,

16, HAZLITT, William. Charectares of Shakespaare’s plays. Sa. ed., Oxford University,
London, New York, Toronto, 1855, p. 80.

17. Segundo Arnold Hauser "o dramaturgo nlio quer, até mesmo por rezles estilfs-
ticas renunciar 8o resice social dos herdis: tém de ser pefncipes, ganerais e grandes
senhores para levantar-se teatralments sobre saus contemporidnecs, e cair de uma
altura considerdvel, para causar com peripécia de seu destino, uma Impressfo
tanto malor'’, {Histdeia sociel de literatura e de arte, S8o Paulo, p. 68).

18. CHAMBERS, E.K,, obra citada, p. 7.

19. CHAMBERS, E.K., obra citada, p. 20.

20. CHAMBERS, E.K., obrs citads, p. 28.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARISTOTELES, Poética, Porto Alegre, Globo, 1966,

BORANHEIM, Gerd. O sentido e a méscars.  Publicacfo do Curso de Arte Dramdtica.
UFRGS. Parto Alegre, 1965,

CHAMBERS, E. K. Shakespeare: A Survey. Hill and Wang, New York, agosto de 1963,

DOMENACH, Jean-harie. Le retour du tragique. Paris, Seull, 1867,

GIRARD, René, La violence et le sacré. Paris, Grasser, 1972,

HELIODORA, Bérbara. A expanso dramética do homem polftico Shakespeare. Rio
de Janeiro, Paz ¢ Terra, 1978,

HAUSER, Arnold. Histbris social da literatura e da arte, 530 Paulo, Mestre Jou, 1972,

HAZLITT, William, Charactorss of Shakespeare's plays. Sa. od., Oxford University,
London, New York, Toronto, 1858,

KITTO, H.D,F. A traghdia grega. Coimbra, Arménio Amado, 1972.

——. Os gregos, Coimbra, Armiénio Amado, 1980.

LESKI, Albin. A tragédia grega. Sfio Paulo, Perspectiva, 1976,

66

LEVIS, C.S. Hamlet: The Prince or the Poom in Studies in Shaksspeare. British Academy
Lectures. Selected and introduced by Peter Alexander, Oxford University Press,
London, 1964,

NIETZCHE, Frederico, Origem da trapédia. Traduglo de Alvero Ribeiro, Lisbos, Guima-
réies Editores, 1953,

SHAKESPEARE, William. Hamlet. Tradugo e notas de Péricles Euglinio Silva Ramos.
18, ad., S¥o Paulo, Abril Cultural, 1976,

——, Rai Lear, Traduclio da Maryland Moraes, Circulo do Livro.

STAIGER, Emil, Conceitos fundementals de pofitica. Ric de Janeiro, Tempo Brasi-
leiro, 1975,

VASSALO, Ligia et alii, Teatro Sempre, Tempo Brasileiro. jansiro-margo, 1983,

VERNANT, Jean Pierre & VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito o tregidia na Grécis an-

tign,
WAIN, John, The Living World of Shakespears, A Playgoer's Guide. Penguin Books.

67



