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1— INTRODUGCAO

A nocdo de discurso impos-se desde a passagem de uma lin-
glfstica da Ifngua ou do cbdigo a uma linglfstica da mensagem,
cuja distingdo, sabe-se, tem suas origens em Saussure, através da dj-
cotomia “Iingua e fala’' e em Hjelmslev, na dicotomia “esquema e
uso", Enquanto a linglifstica estrutural limitou-se a colocar entre
parénteses a fala e o uso, a teoria do discurso suspende o paréntese
e remete o estudo da lfngua s suas realizacGes concretas. Foi Ben-
veniste um dos primeiros a voltar-se a esta dire¢do, abrindo o cami-
nho para o estudo da mensagem no contexto relacional e dindmico
das trocas entre emissor e receptor configuradas na situagdo de
enunciagéo,

Nesta perspectiva, enquadra-se Patrick Charaudeau, cuja teo-
ria estabelece um avango no percurso da anélise do discurso, na
medida em que vé na confluéncia dos universos das instancias
enunciativa e interpretativa a efetivacdo do ato de linguagem,

Ora, o discurso literdrio como tal ndo deixa de compartilhar,
com os outros tipos de discurso, dessa mesma dimenséo da lingua-
gem, Assim sendo, sua abordagem e interpretacdo parecem clamar
por novas possibilidades de realizacgo,

A busca dessas possibilidades objetiva, de um lado, o presente
trabalho; de outro, a preocupacdo de como levé-las 3 sala de aula,
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tendo-se por pressupcsto o descompasso entre as atividades trazi-
das pelos manuais didaticos @ os caminhos por que ingressaram os
analistas do discurso.

2— 0 ATO DE LINGUAGEM COMO UMA "MISE EN SCENE"

Charaudeau (1983) vé o ato de linguagem ndo como um sim-
ples ato de comunicacdo em que um emissor produz uma mensa-
gem e a dirige @ um receptor, mas como um encontro dialético en-
tre dois processos: um processo de producdo, produzido por um
sujeito comunicador (EUc) para um sujeito destinatério (TUd),
que ele cré adequado a seu propbsito de fala; e um processo de in-
terpreta¢do, produzido por um sujeito interpretante (TUi), que
constréi uma imagem do emissor (EUe).

Para ele, o ato de linguagem é um ato inter<nunciativo ence-
nado por quatro protagonistas ligados por dois circuitos:

CIRCUITOS DO ATO DE LINGUAGEM

T
—t— circuito interno : G ]
EUc EUe : Tud TUi/o
I
ELE
o ;
\ ELEo circuito externo

ATO DE LINGUAGEM

No circuito interno & fala configurada (CIRCUITO DO DI-
ZER), encontram-se 0s seres de fala, institufdos no discurso:

— Sujeito Enunciador (EUe): do ponto de vista da producio,
representa o trago de intencionalidade do sujeito comunicador e,
do ponto de vista da interpretagdo, é como uma hipltese que o su-
jeito interpretante faz da intencionalidade do sujeito comunica-
dor;
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— Sujeito Destinatdrio (T Ud): interlocutor fabricado pelo su-
jeito comunicador como destinatério ideal adequado a seu ato de
enunciacdo;

— Mundo Discursivo (ELEx): mundo falado pelos protagonis-
tas e que se institui no e pelo ato de linguagem.

No circuito externo a fala configurada (CIRCUITO DO FA-
ZERj, encontram-se 0s seres ativos, responsaveis, respectivamente,
pelos processos de producdo e intarpretracéo:

— Sujeito Comunicador (EUc): testemunha de um certo
“real”’, e que, dependendo das circunstancias de discurso que o li-
gam ao TUe ao ELE, constrdi um sujeito enunciador como sua re-
presentacdo parcial,

— Sujeito Interpretante (TUi): numa relagdo de opacidade
com o sujeito comunicador, tem por tarefa recuperar a imagem de
sujeito destinatério, aceitando-a ou recusando-a;

— Mundo “Real” (ELEo): mundo externo ao circuito da fala,

3— CONTRATOS E ESTRATEGIAS / EXPEDICAO
E AVENTURA

Na origem de toda produgdo de um ato de lingaugem, encon-
tra-se um sujeito particular tendo uma intencdo de dizer, ou seja,
um projeto de fala, Entenda-se, porém, essa intengdo como um
processo de intengdo, j4 que, segundo Charaudeau, o EUc ndo é
um sujeito em si, mas uma figura de sujeito ligada a outros sujei-
tos por um contrato “‘socio-langagier”.! O EUc sabe que, estando
no meio de relagdes psicossociais, estd preso 8 um conjunto de
restrices que o sobredeterminam em parte (seu projeto de fala in-
sere-se num contrato}, Sabe também que esse contrato lhe deixa
uma margem de manobras, Na medida em que, para o sucesso do
atoc de linguagem, & necessério que o TUi se identifique com o
TUd fabricado pelo EUc, este, mais ou menos consciente, vai
observar o contrato '‘socio-langagier’’ e criar outros contratos e
certos efeitos de convicgdo ou sedugdo (estratégias) para atingir
seu objetivo. Neste sentido é que Charaudeau caracteriza o ato de
linguagem como uma expedigdo.

113



Mas, como se esté trazendo & cena também a instincia inter-
pretativa, o TUi poderd recusar, corrigir, revisar os contratos e es-
tratégias utilizados pelo EUc. Sendo assim, o ato de linguagem ndo
& s6 uma expedicdo (processo de intencdo), mas umea aventura
marcada pelo imprevisfvel,

4 — OS PALCOS DOS EFEITOS DE REAL E DE FICCAO

As estratégias que se usam para criar um universo de discurso
capaz de levar TUi e identificar-se com TUd oscilam entre dois pb-
los: a fabricacdo de uma imagem de real, como lugar de uma verda-
de exterior ao sujeito e que tem forca de lei; a fabricacio de uma
imagem de ficgdo, como lugar de identificagdo do sujeito a um ou-
tro ele, esta imagem constituindo um lugar de projecdo do imagi-
nério desse sujeito.

Os "efeitos de fala' resultantes daf e os meios que permitem
engendrd-los concorrem para criar dois espagos cénicos do ato de
lingaugem: um palco de real, levado a efeito por todos os procedi-
mentos discursivos que produzem efeitos de real e um palco de
ficgdo, levado a efeito por todos os procedimentos discursivos que
produzem efeitos de ficgdo.

Chareaudeau ndo define o "'real’’ por ele mesmo, mas procura
defini-lo no discurso, O que é possivel, conforme 0 autor, é a cria-
¢do de “‘efeitos de real”, apelando-se a CONsensos que se apresen-
tam sob diferentes figuras:

— figura do tangivel: aquilo que ¢ dito pode ser comprovado
pelos sentidos;

— figura da experiéncia: aquilo que é dito pode ser comprova-
do na experiéncia de outros:

— figura do dizer: aquilo que é dito pode ser comprovado pe-
la palavra institucionalizada;

~— figura do saber: aquilo que é dito pode ser comprovado pe-
la ciéncia;

— figura do dizer para fazer: aquilo que ¢ dito pode ser com-
provado pela palavra performativa efou injuntiva,

114

5— O CONTRATO DO GENERO LITERARIO

Quando se trata do género literdrio, nomeia-se o projeto de
fala como projeto de escritura e o EUc se transforma em sujeito
escritor,

O género literdrio tem como uma das caracterfsticas dar-se a
consumir como um discurso ficcional, Sendo assim, o sujeito es-
critor conta com a competéncia de reconhecimento pelo leitor do
contato de fala que define o género literdrio, isto é, ele conta com
que o leitor ndo tente interpretar a referencialidade do texto, po-
dendo, assim, consumi-lo como ficggo.

Por outro lado, o sujeito escritor cria estratégias capazes de
levar o leitor a “'acreditar’’ na imagem do real que ele fabrica,
como sendo o lugar de uma verdade, sob pena de invalidar o pré-
prio projeto da “mise en soéne” literdria. Em outras palavras, a re-
feréncia a ELEo (realidade dada) pode ser abolida no discurso do
género literdrio, mas sempre existe um ELE de que se fala (ELEx),
universo institufdo no discurso ficcional.

Além de contar com essas competéncias, o sujeito escritor
pode, eventualmente, contar com outras competéncias da parte do
leitor, tais como: @ competéncia de reconhecimento da corrente li-
terdria onde a obra se inscreve e a competéncia de reconheicmento
do préprio projeto de escritura (seus protagonistas, suas estraté-
gias, 0 jogo dos efeitos de real e de ficcgdo, etc.).

6— A ANALISE DO ATO DE LINGUAGEM

Se texto, tomando-se como referéncia a concepcio de Cha-
raudeau sobre o ato de linguagem, define-se como uma unidade
discursiva, lugar de uma “mise en scéne”’, 0 que significa analisar
um ato de linguagem? Que comentérios se pode fazer de um texto?

Segundo o autor, a anélise de um ato de linguagem ndo pode
pretender dar conta da totalidade da inten¢3o do sujeito comuni-
cador, porque, primeiramente, o objeto observado & o texto jé pro-
duzido, ndo se tendo acesso a0s mecanismos que presidiram a pro-
ducdo do texto; em segundo lugar, tudo o que se pode dizer sobre
as intengGes de um sujeito comunicador s3o hipbteses de um sujei-
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to interpretante, diferentes das hipbteses de outros sujeitos inter-
pretantes, Assim, a andlise do ato de linguagem deve pretender dar
oonta dos ‘possiveis interpretativos” que surgem no ponto de con-
fluéncia dos processos de produgdo e de interpretacéo.

Esses possfveis interpretativos corresponderiam s representa-
cOes “langagiéres’” das experiéncias que t&m os individuos perten-
centes a um grupo de préticas sociais enquanto sujeitos individuais
e coletives. E essas representagBes se organizam através de uma
matéria “langagiére'’ semantico-formal que se compde, por suavez,
de vérias ordens de organizacdo (enunciativa, narrativa, argumen-
tativa e retbrica), também denominadas “aparelhos langagiers”’.

Utilizar os préprios aparelhos para interrogar o texto e fazer
surgir os possiveis interpretativos — em vez de modelos de imanén-
cia — constitui o procedimento analftico. Com eles, a andlise passa
a ser um movimento de vaivém entre os dados particulares de um
lt:xto e os dados fornecidos pela descricdo dos diferentes apare-

0s,

A anélise semiolingiifstica proposta por Charaudeau afasta-se,
pois, de um lado, da atitude linglifstica de neutralizar a 0posicdo
sujeito-comunicador/sujeito interpretante, através da formagdo de
um sujeito ideal, a partir do qual os diferentes universos de expe-
riéncia tornam-se um Gnico mundo semiotizado num Gnico objeto,
que € a Ifngua (monolectal); de outro, afasta-se da atitude de acei-
tar' apenas interpretagBes singulares, pressupondo-se que a cada
universo de experiéncias corresponde uma semiotizagdo de mundo.

O sujeito analisante, para Charaudeau, integra as atividades
supostas do sujeito produtor, manipulando ele prérpio a matéria
"langagiére’ com fins enunciativos; integra as atividades supostas
do sujeito interpretante, "'re’"-conhecendo, através da organizagdo
da matéria semantico-formal, as possibilidades interpretativas. Sua

competéncia de andlise decorre, portanto, basicamente, das suas
competéncias: linglfstica (conhecimento das diferentes ordens de
qrganizacio da matéria “langagiére’’), situacional (percepcio das
situacBes "‘socio-langagiéres’” codificadas) e discursiva (reconheci-
mento das estratégias discursivas produzidas pelas escolhas e com-

binagBes dos componentes dos aparelhos em correlagdo com os
contratos de fala),
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6.1 — Os Instrumentos da Andlise: os Aparelhos ‘’Langagiers’’

A nivel meta-discursivo, os aparelhos constituem sistematiza-
coes ou descricies das possiveis ordens de organizagdo da matéria
“langagiére’’, No entanto, 0s mecanismos que '‘marcam'’ os apare-
Ihos sb sdo perceptiveis no e pelo discurso. Em termos de produ-
¢d0, & no e pelo discurso gue o EUc, em fungdo do seu projeto de
fala, de suas escolhas estratégicas, de suas possibilidades de mano-
bra, opera com 0s mecanismos narrativos, enunciativos, argumen-
tativos e retbricas, configurando a matéria seméntico-formal do
seu texto, Em termos de recep¢do, é também no e pelo discurso
que o sujeito analisante capta o jogo de selegdo e combinagio des-
ses mecanismos, configurando em cada texto, com vistas a levan-
tar os possiveis interpretativos.

Os mecanismos do aparetho enunciativo especificam as rela-
¢Oes que unem, no discurso, 0 EU e o TU, e seus componentes
definem-se em termos de comportamentos '‘langagiers’”:

— ¢comportamento alocutivo: o EUe adquire posicdo de auto-
ridade, « o TUd aparece como se estivesse obrigado a executar o
que vem do EUe;

— comportamento elocutiva: o EUe aparece engajado no seu
ato de comunicagdo, e o TUd, como testemunha do comunicado;

— comportamento delocutivo: O ELEx tema palavra, enquan-
to que o ElUe e o0 TUd, estrategicamente, ndo intervém,

A organizagdo enunciativa consiste na colocagdo de imagens
dos protagonistas, as quais demonstram relacoes estabelecidas en-
tre 0 EUc e o EUe (transparéncia/opacidade), entre o TUi e 0 TUd
(inclusdo/exclusdo) e entre 0 ELEx e o E LEo (objetividade/subjeti-
vidade),

Os mecanismos do aparelho narrativo organizam e descrevem
o mundo (ELE) do ponto de vista das agdes e qualificagoes huma-
nas, e seus componentes especificam tipos de fazer, bem como ti-
pos de ser: narrativo-qualificacdo, narrativo-agdo e narrativo-fac-
tivo.

A organizaegdo narrativa cria a existéncia de uma situacdo de
FALTA para um certo ser, a tomada de consciéncia por este ser da
FALTA, o que o leva a tornar-se agente de um FAZER, o qual
consiste em tentar preencher esta FALTA, isto determina uma
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BUSCA e um OBJETO DE BUSCA, o qual representa o preenchi-
mento da FALTA. O resultado da BUSCA pode ser favordvel ou
desfavorével,

Os mecanismos do aparelho argumentativo organizam o mundo
(ELE) do ponto de vista das operagbes cognitivas, ponde em rela-
¢do enunciados (componente argumentativo-raciocinio), organi-
zando o "'saber'’ do discurso de modo pragmético e taxiondmico
{componente argumentativo-composicdo) ou descrevendo o pré-
prio fazer mental explicitado em atitudes cognitivas (componente
argumentativo-acdo),

A omganizagio argumentativa prevé proposito, proposicio e
persuasio,

Os mecanismos do aparelho retérico, colocados a servico dos
outros mecanismos, voltam-se para o proprio fazer da linguagem,
Seus componentes, definidos em termos de operagtes morfo-se-
maénticas, produzem certos efeitos: substituico, conexdo e trans
formacgdo.

Charaudeau diz ndo ver como descrever o principio de organi-
zacdo deste aparelho, pois ‘o que justifica a atividade retérica é a
possibilidade de producéo e de reconhecimento de uma operacao
que, desde que seja marcada como tal, se pGe a produzir um efeito
‘langagier’ ** (op. cit.: 80). Tais marcas ndo devem ser vistas, no en-
tanto, em funcdo de uma referéncia zero do dizer (dizer excegdo X
dizer banal) — concepcaio estilfstica — mas em funcdo do jogo de
vaivém entre implicito e explicito de um ato de linguagem.

7— ANALISE DO EXTRATO DE O CORTICO
DE ALUIZIO AZEVEDO

O CORTICO

**~ Darte um banho de fumaga, galego ordingrio! respondeu Fir.
mao, frente & frante; agora avancando e recuando, sempre com um
docphnot,ohmrbollmdotodootmpocmndoubncu,
¢omo preparado pare ogarré-lo,

5 Jerénimo, esbravecido pPelo insulto, cresceu pera o acversério
€om um soco ermado; o cabra, porém, deinou-akdnmm -
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pidaments, firmando-se nas miios o corpo suspenso, o perna di-
reita Wo,oommwﬁmmwoow,om
quanto © portugués spanhava no ventre um pontapd inespera-
do.

~ Canalha! berrou possesso; e i precipitar-se em cheio sobre o
mulato, quando uma cabecada o stirou no chda.

— Levanta-te, que nfo dou em defundo! exclamou o Firmo, de

, repetindo a sua danga de todo o corpo.,
MOmmn«lmo.mdnﬁnhmllM,hummﬁ-
ré 0 tombava para a direits, enquanto do esquerda ele recebia uma
tpona na orelha, Furioso, desferiu novo soco, mas o capoeirs deu
para trés um safto da gato ¢ o portuguds sentiu um pontapé nos

o8,

Qn:uﬁmumamod-mm&ﬂommehm
medonho, As mulheres quisersm meterse de parmeio, porém o ca-
m.ontommumk-rbldu,wbmwh\umdourm
spanas se parcebla. Um horrivel ssrilho se formeva, JoSio Romdo fe-
chou ds pressas es portas da venda e trancou o portio da estalsgem,
correndo depois para o lugar da briga. O Bruno, os mascates, os tre-
balhadores da pedreira, 0 todos os outros que tentaram segurar o
mulsto, uMMmmembﬂummumm
no meio da quel o terrivel caposirs, fors de &, doido, reinave, sk
tando & um tempo pera todos of lados, sem consentir que ninguém
$8 aproximasse, O terror arancava gritos agudos. Estavem i todos as
sustedos, mencs 2 Rita que, & corta distbncls, vis, de bragos cruze-
dos, aqueles dois homens & se baterem por causa dels, um ligairo sor-
riso encrespavalhe os I&bics. A lus esconders-se: mudara o tempo; o
céu, de limpo que estava, fizera-se cor de lousa; sentis-se um vento
Omido de chuva, Piedsde barrava, reclamendo polfcia; tinha levado
um troca-queixos do marldo, porque insistie em tirddo da luta, As
janelas do Miranda acumulevamse de gante. Ouviam-se spitos, so-
racos com desespero,

’ Nisto, ecoou na estalagem um bramido de fera enralvecida: Fir-
mo acabsva de receber, sem esperar, uma formidvel cecetada na
cabega. £ que Jerbnimo havia corrido s casa e armara-se com o seu
varapau minhoto. € entfo o mulato, com o rosto banhado de san-
gue, refilando us presas @ espumando de cblers, erguers o brago di-
reito, onde se viu cintilar a limina de uma navalha,

Fez-se uma debandada em volta dos dois adversirios, estrepitosa,
cheis de pavor. Mulheres @ homens stropelavam-se, caindo uns por
cima dos outros. Albino perdera os sentidos; Pledade clamava, estar-
recida o em solugos, que Ihe iam matar o homem; a das Dares solts-
va censuras o maldicles contrs aGuels estupidez de se destriparem
por causa de antrepernas de mulher; @ Machona, armada com um
mamm,nmmhufmaqmmaaummndo

119



ooineomochmdomenbuummmhtmwnhnn
la porta do fundo do estalagem, para atravessar o capinzal ¢ ir & rua
nrnmommm\mm&mmmk
55 réo. Pov-hdomdnmwﬁmoopwomehbadomdt
fora. Dona lubdﬂ'omblnh.dnvdudluudt Léonie, tivaram
Mmehncwrnmiaondomlmm fecharam-
s por dentro, praguejando contra 8 desordern e lamentando-se da
mm-ulunumhld«naﬁnm.mmlodoumm
60 vmmwom.owmluobmuhimmbnm"

(p.137-8)

7.1 — Situagdo do Extrato

No corti¢o o samba rompera iluminado pelo luar de lua cheia,
Rita Baiana dangava e cantava com lubricidade, provocando Firmo
e 0 portugués Jerdnimo, No meio do pagode, porém, Rita cai na
imprudéncia de derrear-se sobre o portugués, insinuando-se. Foi o
suficiente para que os dois homens tivessem que medir suas forgas,

7.2—&qumGlobddosEfoitosdeRodedo
Ficgio no Extrato

Embora considerando que o leitor estd diante do género lite-
rério (diante do discurso ficcional, portanto) e de uma corrente |-
terdria, a leitura do extrato conduz a uma "ilusdo referencial”’, ti-
rando-se de cena o contrato de ficgdo do préprio género literério,

Conforme sintetizam os gréficos (p. 10), num primeiro mo-
mento — como se apontou anteriormente — o sujeito escritor
(Aluizio Azevedo) imagina ou se imagina um destinatério (TUd) e
espera que o leitor (TUi), sujeito interpretante, se identifique com
TUd. A narragdo fica a cargo do EU enunciador (EUe). 10 ELE
configura-se no relato. Logo, participa do processo como ELE fic-
cional (ELEx): a briga e suas conseqiéncias, Esté-se a nivel do pro-
jeto de escritura.

120

Num segundo momento, mecanismos enunciativos, narrati-
vos, argumentatives e retiricos combinados e relacionados aos el.e~
mentos contratuais atuam, definindo-se uma “‘mise en scéne” dis-
cursiva na qual se sobrepde o palco dos efeitos de real, O EUe ins-
titui-se como um EUg, diferente do EU escritor, testemunha dos
fatos e onisciente no que diz respeito d interioridade das persona-
gens; 0 ELE ficcional instituise como um ELE “real” (ELEoq),
existente independentemente do relato (pérsonagem — pessoa / fa-
tos ficticios — fatos reais); o TUd, institufdo pelo sujeito escritor
parece sair de cena, restando um TUi, convidado a ser, ele préprio,
testemunha desse “‘real’” (que poderia ser verificado pelo seu saber
Ou por sua experiéncia, ou pelo saber e experiéncia de todo aquel_e
atuando como TUi), dividido com o EUc um “'contrato de autenti-
cidade”. A dimensdo do passado tende a desaparecer, confundin-
do-se 0 tempo da enunciagdo, com o tempo da leitura, Em outras
palavras, parece eliminado o palco dos efeitos de ficcdo, ou melhor
dizendo, o projeto de escritura passa a designar-se como o palco do
proprio real.

1. Contrato do género liserdrio
2. Contrsto da corrents litordecla

Palco do real

FICGAD

19 momento EFEITO DE REAL l

2° momenta [PALCO DO REAL)
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7.3 — A Andlise

O extrato inicia com o insulto de Firmo a Jerdnimo em dis-
curso direto, o que, na linguagem de Weinrich (1968), traz o texto
80 presente do mundo comentado, ocorrendo a primeira ruptura
com a perspectiva de passado propria da narrativa. £ esta ruptura
acentua-se com o uso do advérbio agora, relativo ao tempo presen-
te e 8o discurso direto.* Ao leitor, permite-se, ento, de imediato,
a sensacdo de estar presenciando a cena, de envolver-se, compro-
meter-se com ela, em toda sua movimentacdo, obtida, no primeiro
pardgrafo, pela conjugacdo das afirmagdes sobre Firmo (“avancan-
do, recuando, sempre com um dos pés no ar, e bamboleando todo
0 corpo e meneando os bragos™’), ou, em outras palavras, pela con-
jugacdo dos componentes narrativos qualificagdo e agdo (o SER é
““fazendo algo”, o SER ¢ “sendo/estando algo’’, FAZER agindo so-
bre algo).?

Nesta seqiiéncia de afirmagdes instaura-se o ponto de vista ex-
temo da narragdo, em que o narrador, observador, relata os fatos
sob um prisma exterior & sua interioridade ou & interioridade das
personagens. Entretanto, a expessdo *‘como preparado para agar-
rélo'" (L. 4) ja revela um narrador interpretante que, a partir da
observacdo de comportamentos exteriores (0s movimentos do ca-
poeira), conta o que supde saber sobre a interioridade da perso-
nagem.

Tal atitude interpretativa, contudo, parece, logo a sequir, dar
lugar a uma atitude de onisciéncia, na qual o narrador relata o que
efetivamente sabe sobre a interioridade da personagem. A estru-
turacdo lingiifstica do componente narrativo “Jerdnimo, esbrave-
cido pelo insulto cresceu para o adversério, . " (L. 5) remete-nos a
um narrador onisciente, Veja-se.

O predicativo “‘esbravecido’’ aparece acompanhado do com-
plemento nominal “'pelo insulto’’, o qual assume com o seu ante-
cedente uma relagdo de causalidade, explicitamente ligada & ex-
pressdo “galego ordindrio” (L, 1) apresentada em discurso direto.
O verbo de ligagdo, estando oculto, praticamtne exclui a possibili-
dade de interpretacio dos fatos por parte do narrador. Em caso de
suposicdo ou hipbtese sobre a interioridade da personagem, o ver-
bo “parecer’’ ou equivalentes estaria expresso como marca ling(ifs-
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tica da modalizag3o; conseqiientemente, ‘‘cresceu’ (L. 5) passa a
constituir uma imagem resultante desta onisciéncia e ndo uma ima-
ge decorrente da interpretagdo de comportamentos.

O narrador onisciente estende-se, no momento posteior, 3
personagem Firmo: ao dizer que este “deixou-se cair de costas”
(L. 6), demonstra conhecer o que vai pela cabeca da personagem
antes mesmo de ela manifestar-se exteriormente,

Ora, se aceita a onisciéncia do narrador com relacdo as duas
personagens, estabelece-se uma “‘mise en scéne'’ do ato de lingua-
gem na qual comega a desempenhar papel preponderante o jogo
do efeitos de real. Nos componentes narrativos subseqiientes em
que se qualificam tais personagens, ndo h4, pois, razdo para o TU
interpretante duvidar de que se trata de um SABER do narrador
por ele relatado. Mesmo que isto, eventualmente, pudesse aconte-
cer, subjacente 3 qualificagdo, depreende-se um esquema argumen-
tativo de persuasdo do TUi:se p, entdo q. Exemplificando. Se um
insulto leva a “‘esbravecida’ (p), entdo: insulto + soco perdido +
pontapé inesperado remete a "'possesso’’ (g); da mesma forma, in-
sulto + rasteira + tapona na orelha remete a “furioso” (q).

Os efeitos de real advindos dessa onisciéncia transfarem para
aquilo que é descrito ou narrado sob o ponto de vista externa (ver
Apéndice) o estatuto de “real”’, de "'verdadeiro’’

Outras marcas linglifsticas concorrem ainda para ratificar
esse estatuto, Nas linhas 35 e 38, por exemplo, diz o narrador;
“sentia-se um vento (mido de chuva”, “‘ouviam-se apitos soprados
com desespero.” A forma verbal apassivada sinteticamente, pela
auséncia de um agente da passiva explitito, conduz a uma situacdo
de generalidade, 0 que, no texto, estende a todos aqueles que pre-
senciavam a briga (logo, também ao leitor) a sensacdo do vento
mido e a audicdo dos apitos. Renova-se, assim, o “'contrato de au-
tenticidade’’ entre 0 EUe e o TUi: aquele, na posicdo ndo so de SA-
BER, mas também de um VER compartilhado com outros (perso-
nagens) ou suscetivel de ser compartilhado por qualquer outro su-
jeito que estivesse ali presente.

A intimidade com as personagens, sugerida pela presanca do
artigo antecedendo nomes prorpios, como em ‘o Firmo”' (L. 13),
“a Rita” (L. 31) favorece igualmente a garantia desse estatuto de
“verdade'’,

123



Com relagdo as demais personagens, prolonga-se a oniscién-
cia do narrador, 0 qQue se pode verificar, a titulo de exemplo, no
componente O terror arrancava gritos agudos’’ (L. 30). Contra-
riamente s formas predicativas anteriores acompanhadas pela
acdo, em que somente as relagdes intratextuais permitiam eliminar-
se a hipbtese de narrador interpretante dessas mesmas agoes ("‘es-
bravecido’’, “possesso’’, etc.), desta feita, em lugar do adjetivo
tem-seé o substantivo abstrato em fungdo de sujeito ativo na produ-
¢ao dos gritos, Categbrica e explicitamente, manifesta seu SABER
sobre a interioridade das personagens. Este componente retérico
de transformagdo permite a prolagdo da onisciéncia a outros esta-
dos interiores, a partir, novamente, de mecanismo argumentativo
subliminar: ao dizer “assustados”, por exemplo, sé pode estar reve-
lando um conhecimento da interioridade das personagens (q): uma
suposicdo (“pareciam assustados’’) tornar-se-ia incoerente com a
afirmacdo anterior (p).

Outra manifestacdo dessa onisciéncia verifica-se no compo-
nente narrativo “Augusta enfiara pela porta do fundo da estala-
gem, para atravessar O capinzal e ir 3 rua ver se descobria o mari-
do..."” (L. 656). Do ponto de vista externo, a afirmacdo revela o
conhecimento total do espaco ¢8nico, mesmo dos |ocais que ndo
estariam no &ngulo de visdo do observador; do ponto de vista inter-
no, revela o conhecimento da intengdo da personagem, cujas acoes
exteriorizadas por si s6s ndo constituiriam um indicador obrigatério
dessa intengdo. Por outro lado, a auséncia de marcas enunciativas
que remetam a suposicoes por parte do enunciador, vem reafirmar
a presencga do narrador onisciente.

Neste jogo de “'real”’, em determinados momentos surge ainda
um narrador, o qual, através de suas interferéncias, faz transpare-
cer um envolvimento de ordem afetiva com relag@o aos fatos e as
pessoas que os vivem (““clamor medonho”’, L. 21; “horrivel sarilho”,
L. 23; "terrivel capoeira”, L. 28, por exemplo). Este envolvimen-
to, no entanto, que em outras circunstancias poderia encaminhar 3
configuragdo de um texto subjetivo — quando o procedimento de
verificagdo permitira outras conclusbes que aquelas propostas pelo
enunciador — permeando um relato predominantemente marcado
pela onisciéncia, ndo dilui o estatuto de verdade alcangado, antes,
denota uma total integrac@o entre o EUe e 0 ELE ficcional (ELEx),
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j& entdo praticamente transformado num ELE exterior ao circuito
de fala {(ELEo) na ““mise en scéne” do ato de linguagem.

Explicitamente, esta integrac@o faz-se snetir na utilizacdo do
discurso indireto livre, quando EUe e o referente (ELEx) se fun-
dem de tal modo, que se perdem os limites da interioridade de um
e de outro. E o que produz o termo “aquela’’ com relagdo & ex-
pressdo ‘a das Dores soltava censuras e maldicOes contraaquela es-
tupidez de se destriparem por causa de entrepernas de mulher”
(L. 51-2); é o que produz o termo "talvez’' na expressdo '’ , .ver se
descobria o marido que talvez estivesse de servigo'' (L. 66-7).

Os elementos e relagOes até aqui destacados permitem formu-
lar algumas conclusdes.

Numa abordagem global, o extrato enquadra-se numa organi-
zacB0 narrativa assim configurada: a consciéncia de uma FALTA
(a exclusividade de Rita), o desencadeamento de uma BUSCA (a
busca desta exclusividade), a determinagdo de um OBJETO DE
BUSCA (a eliminagdo do rival — que representa 0 preenchimento
da FALTA), O corte que é feito ndo informa o RESULTADO, o
qual se encontra na continuidade do relato.

O aspecto ‘'ficgao’ torna-se, pois, a principio, inegavelmente
presante: "a ordem narrativa se apresenta como o lugar de ancora-
mento da ficgdo, porquanto se @ FALTA pode ser definida num
mundo de real, a BUSCA, em contraposi¢do, ndo deixa de ser um
projeto de FAZER" (Charaudeau, op. cit.: 76).

Este mesmo aspecto FICCAQ, do ponto de vista enunciativo,
faz-se presente através do componente alocutivo, manifestado so-
mente a nivel do projeto de escritura literdrio: 0 EUc (Aluizio Aze-
vedo) espera que o TUi se identifique com o TUd, executando o
que indiretamente Ihe é proposto.

Sabe-se, todavia, que esse projeto ficcional enquadra-se num
contrato de fala mais restrito sobredeterminado pelo ideériorealis-
ta-naturalista em que se insere o autor. Nele, a procura da verdade
através do tratamento verossimil dos fatos e personagens, a fuga ao
sentimentalismo e a artificialidade, na busca da objetividade cientf
fica, limitam os processos de escolha do EUc, cujas estratégias con-
duzirdo a efeitos de real tais que permitam ao TUi "viver” uma ilu-
sao referencial, a tal ponto que o palco de ficgdo pareca deixar de
existir,
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Assim, estrategicamente, aquele que seria o componente elo-
cutivo, ligado & posicdo de SABER do E Ue, transforma-se em com-
ponente delocutivo (relagdo de opacidade), garantindo o cunho de
objetividade pretendido pelo movimento, Tudo & transposto para
0 nivel da evidéncia, no momento em que se interfigam os pontos
de vista interno (onisciéncia) e o externo (testemunha). O sujeito
enunciador, testemunha de uma certa realidade (a briga) convida o
leitor a compartilhar de um *‘contrato de autenticidade", A ele,
leitor, é permitido verificar os fatos por sua propria experiéncia
ou saber, porém, os resultados dessa verificacdo identificar-se-go
com o relato que Ihe é feito. Entdo, leitore narrador, juntos, pas-
sam a testemunhar o proprio “real”, Definitivamente, apaga-se o
projeto de escritura em proveito da ’'mise en scéne”’ do relato: Fir-
mo, Jerdnimo, Rita, Piedade e as outras personagens tornam-se
pessoas “vivas” no palco “real” do cortico. O relato se imp&e
como uma “descricdo objetivante’’; o romance, como um teste-
munho sobre a vida de uma sociedade.

Isto tudo se processa na confluéncia das instincias enunciati-
va e interpretativa do ato de lingaugem, Na verdade, o contrato
maior em que se insere o projeto preservard, sempre que aquele se
voltar o leitor, o caréter ficcional do texto, “’Até mesmo o mais
aparentemente realista dos romances — por exemplo, as préprias
“talhadas de vida' dos naturalistas — ndo deixa de ser construldo de
acordo com certas convencdes artfsticas”, alertam Wellek & War-
ren (1962:32).

Dentro dessa perspectiva, caberia aqui uma ressalva: a inatin-
gibilidade do préprio ideério realista-naturalista quanto & sua pro-
posta de objetividade e busca da verdade, Estas, se trazidas a nivel
do discurso, do ato de fala, constituirdo somente “efeitos de real”
ou "estatutos de verdade’, cuja predomindncia efetiva sobre os
efeitos de ficcdo levard a um texto objetivante ¢ ndo a um texto
objetivo, como se postulava. Os apelos ao consenso permitidos ao
leitor derivam-se do compartilhar do ponto de vista enunciativo,
possivel mediante a penetragio nas relagdes linglfsticas, situacio-
nais e discursivas do texto.

Nesse sentido, hd que se fazer ainda uma observacdo. Especi-
ficamente com relagdo 3 visio naturalista, esta é mais determinista,
mais mecanicista: o homem & considerado um animal, presa de for-
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¢as fatais e superiores e impulsionado pela fisiologia em igualdade
de proporgdes que pelo espirito ou a razdo. A pouca extensdo do
tex1o nao permite que se evidencia esta sobredetermina¢3o contra-
tual, @ ndo ser pelas reagBes guiadas pelos instintos e pela selecdo
vocabular, Eis o que justifica o emprego de “‘ventas” (L. 20), “'bra-
mido de fera” (L. 40), “presas” (L. 44), por exemplo. Lembre-se,
porém, que mesmo a um leitor que ndo divida com o EUe o refe-
rido contrato, estes termos dificilmente se caracterizariam como
rufdos, pois, mesmo sendo considerados marcas enunciativas do
projeto de escritura, poderiam ser recuperadas nas relacOes intra-
textuais como marcas de interferéncia do narrador que, envolyi-
do, assim sente 0s fatos e as personagens, resultando esta forma pe-
culiar de expressdo, N&o se configuraria, contudo, um maior com-
prometimento do relato em termos de efeitos de real, uma vez que
tal envolvimento decorre — conforme se alertou — sobretudo, da
onisciéncia do narrador,

Em termos argumentativcs, conforme a anélise demonstra, o
quadro de raciocnio que subjaz & seqliéncia dos componentes nar-
rativos leva a efeito a hipbtese de que ''o principio da fala argu-
mentativa repousa na crenga em uma idealidade; trata-se para o su-
jeito que argumenta de propor-se e de propor a todo sujeito teste-
munha da argumentacao um quadro de raciocinio que se refira ao
universal® (Charaudeau, op. cit.: 71).

A evidéncia enunciativa, a que se referiu, ponto central na ins-
talagdo do palco de real, homologou-se no texto dentro desse
processo.

Do ponto de vista discursivo, é no jogo de vaivém entre o ex-
plfcito e o implicito que se promove a possibiilidade de producao
dos “‘maltiplos langagiers”, analisados no extrato e destacados na
escolha e combinacdo dos componentes dos aparelhos conceituais
em correlagdo com o préprio contrato de fala, no ato de dizer.
Deste modo, a atividade retorica aparece interligada com toda ativi-
dade enunciativa, narrativa, argumentativa organizadora do texto.

Disso tudo resulta, portanto, que o texto literdrio ndo é um
simples objeto: fruto de uma ‘'mise en soéne” discursiva, constitui
uma organizacdo altamente complexa, de maltipla significincia de-
preendida de maltiplas relagOes.
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8 — IMPLICACOES PARA O SUJEITO
PROPONENTE DA ANALISE

Definido o sujeito analisante, resta ver como o sujeito propo-
nente da andlise, isto 6, o professor pode levaro aluno a ser um de-
les. Observando o que usualmente vem sendo feito, pode-se resumir
as formas de abordagem do texto (no caso, o literdrio) em duas li-
nhas bésicas: uma que objetiva a fruicdo pura; a outra, que convi-
da somente a um ato de cognigdo intelectual,

Na abordagem que pretende a fruicio pura, a figura do sujei-
to proponente se dilui, na medida em que ¢ vista como uma inter-
pesicdo prejudicial entre o aluno e o texto, podendo interferir no
prazer empatico que o ato de leitura possa trazer.

' _Jé na abordagem que visa 3 cognicdo intelectual, a figura do
sujeito proponente se impGe. E ele quem preside a interpretacdo,
Ja que detém um "'saber sobre” a literatura, muitas vezes, fruto de
um ponto de vista que se faz a partir de outros pontos de vista ins-
tituidos pela tradicdo literdria. Esse preponente coloca & andlise
dos alynos 0 texto como uma unidade finita e fechada, cujas mar-
cas e limites se encontram previamente estabelecidos,

Entretanto, parece que o relacionamento aluno/texto deve ul-
trapassar a mera fruigdo inconsciente, base como uma "'suposta in-
terpretacdo” presidida pela instituico, para transformar-se¢ num
processo de recriagdo permanentemente aberto, Nesse sentido, o
trabalho do proponente da andlise consistirs na substituicdo da r;is-
toria literdria {saber sobre) pelo trabalho com o texto, “ndo como
um objeto wg_mdo a explicar, mas como espaco de linguagem, cru-
zamento de discursos e saberes, espaco simbolico e polissémico”
(Barthes, apud LEITE, 1983:42),

: Para tanto, é necessario aceitar o sujeito leitor como atuante
no jogo, com direito a intervir no processo de criacdo. Esse sujeito
auyo !qcal iza-s2 no ponto de tensdio entre o evento do enunciado e
a sugmfm@o a ser apreendida e é desse lugar que ele vai remanipu-
lar a matéria “’langagiére” a que estd eXposto com fins enunciativos
e, sumyltaneamnte, reconhecer — através da organizacdo da propria
matéria “langagiére’ — os possiveis interpretativos de que fala
Charaudeau. Trata-se de um pensar sentindo que vai levi-lo a supe-
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rar a relacdo empdtica a que se aludiu e a rejeitar uma interpreta-
gdo feita a sua revelia,

Reconhecido como sujeito com espaco de acdo no ato de lin-
guagem, o aluno passa a também produzir conhecimento e ndo ape-
na a consumi-lo, por tabela, através do professor ou do manual es-
colar, Isto se daria através da formulacdo de questdes que inclufs-
sem a totalidade do sistema de relagtes do texto (quem escreve a
quem? em que projeto de escritura o texto se inscreve? por que
contratos é sobredeterminado? que espagos ofnicos cria? que as-
pectos linglfsticos e discursivos sustentam a atuagdo do sujeito
analisante? quem(s) o texto faz falar?).

Apesar de um certo diretivismo das questdes, se elas tiverem
uma abertura tal que ndo permita o fechamento das respostas, 0
percurse do pensamento que elas propiciam conduzird a um outro
nivel de prazer, aguele que se instala na propria consciéncia,

E da natureza desse prazer a propriedade de gerar uma inquie-
tacdo, uma FALTA e, em consequéncia, a BUSCA de preenchi-
mento da FALTA. Compreender-s¢ dentro da obra literdria, um
mundo que se amplia continuamente, torna-se, assim, o OBJETO
DE BUSCA do aluno analisante que se transforma em SUJEITOdo
texto e ndo em OBJETO dele: usufrui e ndo é usufrufdo pela ideo-
logia que subjaz ao consumo da literatura,

8.1 — Atividade Exemplificativa

Questdes:

1. A briga, um dos objetos da narrativa, é percebida logo que
esta inicia, Indique os elementos que permitem, de imediato, tal
identificagdo,

2. Em que tempo verbal encontra-se o verbo que inicia o dis-
curso do narrador? Qual &, pois, o tempo da narrativa?

3. Sabendo-se que "‘agora’ é um advérbio de tempo relativo
ao momento presente e 8o discurso direto, que papel ele assume se
relacionado & frase inicial do extrato? Como o leitor passa entdo a
relacionar-se com os préprios fatos narrados?

4. Com relagd@o 3 briga, que sugere a repeti¢do dos gertindios
interligados pelo conectivo “e" (L, 2-3)?
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5. Os fatos até aqui apresentados poderiam ser observados e
relatados por qualquer sujeito que presenciasse a cena. Diante dis-
10, como se pode entender 0 emprego especifico da expressdo "‘co-
mo preparado para agarrd-lo’’ (L. 4)?

6. Que termo retoma “pelo insulto” e que relagdo mantém
com seu antecedente “esbravecido’ (L. 5)?

7. Ao dizer “deixou-se cair de costas” (L. 6-7), o que se de-
preende sobre a relagdo do narrador com a interioridade da perso-
nagem?

8. Se esta for a relagdo, o que revelaria igualmente o emprego
do predicativo “esbravecido’*?

9. No pardgrafo subseqiiente, a relacdo a que nos referimos
entre narrador e a interioridade da personagem Jerdnimo se confir-
ma. ldentifique como isto ocorre.

10. No que se refere & verdade dos fatos narrados, que impor-
tancia adquire essa mesma relagdo?

11. A ‘medida que a briga evolui, evolui também o estado de es-
pfrito da personagem. Explicite, através dos elementos do préprio
texto, o mecanismo que justifica a progressio de “‘esbravecido”
para ""furioso’’,

12, Ainda quanto ao aspecto “verdade”, que papel af tem o
uso das formas verbais “'sentia-se” (L. 35) e “ouviam-sa” (L. 38),
nas quais o agente da agdo nio é apresentado de forma explicita?

13. Se a presenca do artigo antecedendo os nomes “Firmo" e
“Rita" (L. 13 e 31) sugere uma "intimidade” do narrador com as
personagens, adjetivos remetem & sensagdo de um forte envolvi-
mento afetivo daquele com os fatos e as personagens que os vivem,
Quais sdo eles?

14. Opondo-se esta manifestacio de subjetividade ao conjunto
de elementos até aqui analisados, como ficaria o aspecto “verda-
de" no texto?

15. Voltando-se ao estado de espfrito das personagens, sintati-
camente, como o termo “terror” (L. 30) aparece se confrontando
com as formas predicativas (“esbravecido’’, "possesso” e “furio-
s0") até entdo empregadas? O que esta forma sintatica implica no
que diz respeito & relagio narrador-personagens?

16. Ainda dentro desse aspecto “relacionamento”, diga:

a) o que indica a auséncia de verbos de ligagdo tais que
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“"parecer’” ou equivalentes, ou de termos que sugiram
davida, suposicdo nas afirmacOes do narrador sobre as
personagens,

b) o que sugere — & semelhanca do que se deu no 29 e 30
pardgrafos — a expressdo “para atravessar o capinzal e ir
a rua ver se descobria 0 marido” (L. 55-6) e de que for-
ma isto se justifica,

c) o que estabelece, em termos de discurso ou de ponto de
vista narrativo, o emprego de “aquela’’ (L. 51) e "“tal-
vez" (L, 56).

d) o que denota a afirmacdo '‘de volta da casa de Léonie’’
(L. 69),

17. A "objetiva" do narrador se desloca para diferentes pontos
ao longo do relato. Quais sdo eles e como d4 a conhecer os fatos
que ficaram para trds a0 voltar-se para um dos pontos?

18. Um "efeito de movimentacio” pde em relagio esses pon-
tos. Observando os tempos verbais e as conjunces temporais, ex-
plicite como se obtém esse efeito,

19. Através das respostas a vérias das questdes anteriores, evi-
dencia-se a presenca de um narrador que consegue crédito junto ao
leitor, de tal forma que aquilo que diz parece passivel de ser por
este verificado, De modo geral, como é obtido esse efeito de “‘au-
tenticidade’’, essa sensacdo de "‘real’’?

20. Pesquise num manual de literatura em que consistiu 0 mo-
vimento realista-naturalista,

21. Basicamente, de que forma se concretizaria no texto a “‘ob-
Jetividade pura em busca da verdade’?

22, Como se viu, literatura é ficgdo, & oespacodo "‘supra-real”’,
E isto, forgosamente se mantém presente em todo texto literério,
de modo mais ou mencs ostensivo, No extrato de O Cortigo, com
que intensidade se manifesta a ficgdo? Justifique-se,

23. Considerando-se que, mesmo sendo pouco intensa, sempre
se mantém viva a chama da ficcdo na obra literdria, em que medida
0 projeto de "objetividade pura em busca da verdade'’ poderia ser
atingido? O que estaria entdo ao alcance do escritor?
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OBSERVACOES

I. As dezoito perguntas iniciais procuram dar conta, de modo
analftico, de como se organiza a matéria “langagiére”’ no extrato
(de modo geral). Para que o trabalho transcorra como uma busca
conjunta do sentido entre professor e aluno, deveria realizar-se
oralmente.

1. As demais questdes poderiam ser respondidas por escrito,
uma vez que remetem & globalidade do texto. A de nGmero 19
propde a sintese de todos os mecanismos que engendram “‘efeitos
de real”, os quais criam a “jlusdo referencial’’. A de ndmero 20
procura trazer ao aluno a corrente literdria em Que se enquadra o
autor. A de niimero 21 pretende destacar a presenca do “‘contrato
naturalista' sobredeterminando a estruturacdo discursiva, A de nd-
mero 22 busca pdr em confronto o projeto de escritura literario e
a "'mise en scéne’ nos palcos do real e da ficgdo. A de niimero 23
visa a trazer 3 tona a atitude alocutiva do escritor a nivel do proje-
to de escritura bem como a conscigncia de que todo ato de lingua-
gem se sustenta na oscilacdo entre os palcos de real e de ficgdo.

I1l. Quanto & formulagdo de questdes, seria valido ressaltar
Que uma das dificuldades que se encontrou prendeu-se ao fato de
aquelas serem dirigidas a um aluno ideal, Torna-se igualmente dify-
cil a transposicdo para o papel de uma situagdo de oralidade ainda
a ocorrer, Resulta disso a necessidade de um cuidado especial para
ndo adlantar as respostas a perguntas & feitas através das questdes
sendo feitas.

IV. Este estudo ndo pretende esgotar as possibilidades de lei-
tura do texto. Tratou-se simplesmente de um recorte interpretati-
vo fruto de uma leitura com vistas @ um determinado fim,

V. Em se tratando de um estudo voltado para o aluno de se-
gundo grau, tentou-se evitar o emprego da terminologia utiliza-
da por Charaudeau. Também em funcdo da escolaridade, foram
pressupostos alguns conhecimentos linglfsticos e textuais, bem

como selecionaram-se, dentre os componentes discursivos, aqueles
julgados mais significativos. Na faixa etéria desses alunos, ndo sdo
recomendaveis tarefas demasiadamente longas.
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9 — CONSIDERACOES FINAIS

Como se viu, a andlise aqui proposta torna inegével a interfe-
réncia da mediacdo do professor numa relagdo que deveria sempre
manter seu cardter dual: a relagdo entre o sujeito analisante e o
texto.

Entretanto, ela se insere num “'jogo’’ de linguagem que pode-
ré manter-se em niveis mais ou menos aprofundados e compiexos,
conforme o domfnio de suas regras, Conhecé-las impﬁe_z-se como
imprescindivel; ignoré&-las poderd implicar a descaracterizagio do

réprio jogo.
e Nege.g‘:enﬁdo, justifica-se o processo de aprendizagem d§s re-
gras, orientado pelo professor, 0 qual oferece as pegas e convida a
aventura ladica,

A partir de um determinado momento, porém, sua presenca
torna-se dispensével: a caminhada é irreversivel, Continuando a
atuar, o sujeito analisante aperfeicoar-se-4 no jogo, podendo até
mesmo recriar as regras, e, certamente, recriar-se a cada partida,
Cada texto passard a constituir um novo desafio, para o qual estard
cada vez mais armado, o que lhe permitird fundir a tensdo interpre-
tativa com o prazer de jogar.

NOTAS

1. Optou-se por manter 0 termo no original, tendo em vista a n8o existéncia de um cor-
respondente em Lingus Portuguesa,

2. Segundo Weinrich, o presente ¢ o tempo principal do mundo comentado ¢ designa
por isso uma atitude comunicativa, atitude esta tensa, tanto de corpo como do espi-
rito. Nols s estd em tensdo, porque hi comprometimento, 0 mundo afeta o falante
€ o ouvinte, O passado, tempo do mundo narrado, ndo significa deslocamento da agiio
pars 0 Tempo passado, mas a outro plano do consciéncia, situsdo mais slém da coti-
diana temporalidade do mundo comentado ndo tenha validade enguanto dure o rela-
m.Qumdoumdo:umpocwMbbodomndommudowmnor:m,q‘w
bra-s¢ a atitude de relaxamento propria do mundo narrado. O advérbio “sgor™ —
do mundo comentado — assumea no extrato este papel.
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3.

Quanto aos “efeitos de movimentaciio” Que, por sua wez, intonsificam os “efeitos
de real” no extrato, estes podem ser vistos em dols planos: o do focslizagio global
(z0om) e o da focalizagio de detathe (close). No conjunto da cena, » objetive do
mmdornmabriglunuﬁmnm,dmuwoa briga, desta pars o5 as-
sistentes e Mmm-briumm-.hkwmmlmdudam«mm
sio recuperadas por informagBes no maisque-perfoito (“Jerdnimo havia corrido a
casa"’ — L 42, por exemplo). Quando a objetiva detatha cada um dos pontos, a combi-
nagdo de formas lingGisticas traduz diferentes formas de movimentacio. “Catalisan-
da" o relato, os componentes narrativos refarantes 3 briga sugerem rapidez de movi-
mento, isto grages & confludncia do aspecto verbal {perfeito o mais-que-porfeito) com
8s conjuncBes ¢ adwirbioe temporais (mal, j4, logo, enquanto), Jé os componentes re-
lativos aos que assistem & briou.apunnmmfmndndm:a,momummo-
vimentacio conseqiente & prépria brigs, assumindo uma caracterstica dea pano de
fundo. Ne diversidade dos fatos, o aspecto durativo do imperfeito empresta & sgse
"quadro” uma funcio-indice que se interpenetra com a catdlise (“clamava”, “sol-
tava”’, “jurava”, etc.).
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APENDICE

MECANISMOS NARRATIVOS
~ PONTOS DE VISTA INTERNO E EXTERNO

respondou

frente a frente

avancando ¢ recuando

um dos pés no ar

bamboleando todo .o corpo

meneando os bragos como preparado para agarri-lo
asbravecido pelo insulto

deixou-sa cair de costas rapidamente
firmandose nas mios

COMPO SUSPENsO

perna direita levantads

© S0C0 PASEOU POr Cima

T -

do pé, nuﬂndonmm

erguera-se logo

mal se tinha equilibrado

J& uma rasteira o tombava

enquanto da esquerda recabia uma tepona na orelha
furioso desferiu um soco

deu para trbs um salto de gato

sentiu um pontapé nos queixos

;;h—vu-lho-m

- e

o

0 cabra a5 emborcava com rasteiras répidas

cujo nmlmmawwm-puabh;tzggmmhoufom
fechou &s presses s portes

trancou o portio

correndo depois pars o luger da brige

tentaram segurar o muilato

tinham rolado am torno dele
formando-se uma roda limpe

no meio da qual
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o tem’val caposira, fora de si, doido, reinava

nrtando aum mmpo para todos os lados

sem consentir que ninguém se aproximasse

O terror arrancava gritos agudos

estavam todos agsustados mencs a Rita

Rita, & certa distincia

via, de bragos cruzados, aqueles dois homens a se baterem
um ligeiro sorriso encrespava-lhe os labios

a lua escondera-se, mudara o tempo

o céu, de limpo que estava, fizera-se cor do lousa

sentia-se um vento (mido de chuva

Piedade berrava reclamando polfcia

tinha levado um troca-queixos do marido

ingistia em tirélo da luta

as jJanelas de Miranda acumulavam-se de gente

ouviam<e apitos soprados com desespero-

ecoou na estalagem um bramldo de Tar? ;

Firmo acabava de receber _l,l‘l’l o_sp_crgr uma formidivel cecetada na cabeca
Jerdnimo havia corrido a casa

armara-se com seu varapau minhoto

rosto banhado em sangue

o;o.fll,‘r‘ngg as presas

e!pumanao d'o cb'\ora

erguera o braco  direito

viu cintilar a lamina de uma navalha

fez-se uma debandada estrepitosa e cheia de pavor
mulheres 8 homens atropelavem-se, caindo uns por cima dos outros
Albino perdera os sentidos

Piedade clamava estarrecida e em solugos

causa de entrepernas de mulher

armada com um ferro do engomar jurava abrir as fugas a quem lhe desse um segundo
coice como acabava de receber nas ancas

enfiara pela porta dos fundos para_ir ao capinzal ver se descobria o marido que talvez
estivesse de servigo no quarteiriio

acudiram curiosos

o pétio enchia-se de gente de fora

de volta da casa do Léonice

chegaram, tiveram dificuldade em chegar ao nimero 16

mal entraram, fecharam-se, praguejando, lamentando

nomeiodeumanovaroda ~ ~ T 7

0 portuguds e o brasileiro batiam-se,

LEGENDA

————— onisciéncia (sobre os fatos e a interioridade das personagens)
teseen interpretagdo do narrador a partir da observagfo dos fatos
wewssnunss interferdncla do narrador

ausdncia de sublinha; ponto de vista externo
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