MARTIN FIERRC — LA OBRA

Walter Rela
Universidade Catélica del Uruguay

1. DESARROLLO DEL ARGUMENTO

El gaucho Martin Fierro, se compone de Xll| cantos, gue to-
talizan 2316 versos. Del | al | X, asistimos al relato autobiogréfico
del protagonista (I 1-1686), el X-XlI al de Cruz, y el XIlI finaliza
con la palabra del cantor. Este es su desarrollo:

|. Consideraciones generales sobre las virtudes del canto, y
presentacién del personaje (1-114).

I1. Evocacién de la vida feliz de los gauchos (115-288).

111-V. Persecucién de la justicia, peripecia en el fort'n (289-
930).

V1. Desercion, regreso al pago, conversién en matrero (991-
1122).

VIl. Asesinato del moreno (1123-1264).

VI1I, Muerte en duelo criollo, del terne (1265-1312).

IX. Vida de matrero, encuentro con la partida policial, alian-
zacon Cruz (1313-1686).

X-XI11, Relaci6n autobiografica del sargento Cruz (1687-2142).

XI11. Martin Fierro retoma el relato (2143-2286), aparicion
del cantor anénimo (seguramente simboliza a Herndndez), que
cuenta el destino de los dos personajes y pone fin al poema (2287-
2316).
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La Vueita de Martin F
(36), ests formada por 33
esta forma:

1-8. Vicisitudes de Fierro y Cruz, entre los pampas (1-930),
7. Muerte de Cruz y encuentro con |a cautiva (931-1014),
8. Historia de la cautiva (1015-11 16).

8-10. Pelea con el indio, rescate de la cautiva, regreso a las es-
tancias (1140-1556),

11-12, Encuentro con dos hijos. Relacién del Mayor (1557-
2084),

13-19, Historia del Hijo Segundo y de Viscacha (2085-2902).

20. Ante Fierro y sus hijos, aparece Picardra (2903-40).

21-28, Relato de Picardra, hijo de Cruz (2841-3886),

29, Presentacién del Moreno payador (3887-3916).

30. Payada a lo humano y @ lo divino entre Fierro y el More-
no (3917-4522),

31. Transicién (4523-94),

32. Consejos de Fierro a sus hijos y a Picardfa (4595-4780).
33. Separacién de los personajes a los cuatro vientos, cambio
de nombres, reflexiones finales de Fierro (4781-4894),

ierro, continuacién mas que otro relato
cantos, com 4894 versos. Se integra de

2. PERSONAJES

El poema, en cuanto refiere personajes identificados, mantie-
ne la unidad de composicion, que ha sido elogiada!

Cada individualidad, en relacién a terceros, y en el conjunto,
cumple una funcién dentro del texto, adecuada a los requisitos del
argumento. La excepcién, es el denso relato del Hijo Mayor (I1
1707-2084), con variada materia, que rompe la armonfa aludida,

Los persondjes principales dinamizan la obra, en tanto los se-
cundarios, sirven de acompafiamiento o para destacar la personali-
dad de los prime

ros, los anénimos, carentes de expresién, comple-
tan el cuadro segin las circunstancias en que actian,
La vertebracién del relato, estd a cargo de Fierro, protagonis-
ta en las dos partes, desde el principio al final, a quien se le vincu-
lan o abandonan los otros, en la medida que los requiere la accién.
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En tanto que los secundarios, son sigmpre temporala‘,:op':lo.
rticipan de hechos concretos, y se les.. cita con.nombre(s_uu "
i culados a su funcién administrativa, tn_a_bajo, raza (j -
. wl?:alde comandante, pulpero, inglés za_njlador, terne, morF
Dai, > al gnl'ado de familiaridad o vinculacién con el pergona:;e
an:tt'm:te (mujer de Fiero, cautiva, tias rezadoras, viuda, mujer de
, el Nato). - .
i Los andnimos, son indiferenciados (indios, so!dados del :or
tfn. milicos de policfa, gauchos de estania, parroquianos de pulpe-
rfa;, bailes o carreras, volatineros, etc.).

— Martin Fierro

i ue se dispone a re-
a comienza con la voz del captor, q .
latar%:--I 'a):teamatento auditorio — su historia, acompafiado de la gui
tamg.l‘igest{'ﬁﬁcacién se concreta, cuando hace n:-ferenci?a a s:::
cualidades de cirollo y a sus facultades para el canto, de las q
j i 6). - . )
oy el?sg;o p(alrtzlrgje esta dignificacion de oficios, que Flerro: prograr.
ma el relato autobiogréfico, enlazando .Ia' accidn con sucesivos pe
j imientos que le toca vivir. . : -
sonalgzvcoacn?;‘omr:a‘mienw, exije un espacio y tiempo dilatados, p(:;
ue a su responsabilidad, el poeta Hernéndez, conffa las claves
(t‘ales (reales y simbblicas) de su opus magna. e
Contar su destino, que es el de su cla;e socio-e u,)do
funcidn primera, pero conservar su indivudu?lldad dumnt?dades
S‘I‘| ‘;ema es su obligacin, segln refiere en cinco op:er(t;;m
7I g7-78 i 91-102, | 2143-54; || 4595-4606, |1 46554 ‘d:ad =
Su 'persona fisica y moral, queda expresa con claridad,
mando ante espectadores (y imposibles lectores);

Soy osucho, y entiendanid | como mi lengus io esplica: pl’u mlul:
: n
tierra @s chica [ y pudiera ser mayor; ni ia vibora me pica / niq

ma mi frente el sol. | 79.84

y reitera otras veces (I 991-1008, |1 4607-12, 11 4685-90, |1 4739
44),
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En I Ids, la biografia ests
; cons
:o‘ : lineal, partiendo de Ia evocacid.‘mu’t"d:;j :znc::mtzTi:raidel Sl
eliz ga 157-252), se cjerra con la entrada al desierto (| 230;160”“
rte de una serie de pormenores domésticos (vida en famhla

de Buenos Aires,?

La dura vida en el fortin (I 529-6
: 18), una breve histori
;::::}lg:, l:'corrupcnén de comandantes Yy pulperos (| 6}2‘;?1":’6:
Y € regreso al pago, después de tres afios (I 990-1008j I;.-

Todo esto se traduce en
un monélogo g
1626 versos, en un total de 2316, que tiene la Idi:inmmm o

La integracién de Cruz al
! relato, que lo ma
sién de .!a vk_la rural, y contribuye a fortalecer el t:za, <2k ?tra e
pasa de individual a colectivo, B
Abandonar la tierra cris.ti
i ana, marca una i
- o
a::) el pasado conocido y un futuro incierto l:)erf: r::adgfql:ta, o
Otmy?' et} el seguro conocimiento del primerc; | i
2185-2268). o P
Pero esta imposicién
. ; externa a sy i
..ead'as Circunstancias, es inmerecido c;:;; ?r;ov o
por la oligraquia voraz, impfa, cegada por interese‘:u::;zoa‘ i?:::d'o
micos:

Es triste dejar sus

PaQos /'y Jargarse a tierry
llena / de tromentos y dolores, més nos nw::: fievéndose la aima
PEMPOrs a la arons, § rigores [ como ef

11169-74
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Al comienzo, el cantor retoma el relato que parecia concluf-
do, pero que al parecer “le faltaba lo mejor’’ (11 8).

De nuevo hace caudal de las virtudes del canto (11 1-24), tras
lo que empieza con la relacién de la vida en las tolderfas, en el mo-
mento de la llegada con Cruz, coincidente con la preparacion del
malén (Il 476-552), rompiendo la tensién del asunto, la nota al
indio de "'noble corazbn” que '‘cristiano anhelaba ser” (I1 781-86).

La agonia y muerte de Cruz, de la honda huella de dolor, tan-
to como compasion, solidaridad y afén de lucha, le despierta el
llanto de la cautiva (11 877-1134) y que culminaré en la redencién
a su sufrimiento, dando muerte al indio y regresando a la civiliza-
cion (11 1461-1550),

A partir de ahora, el relato toma otro cariz, desde que al ne-
cesitar noticias del tiempo pasado (cinco afios entre los indios) co-

noce las nuevas, pero reflexiona sobre cada uno de los aconteci-
mientos de los que fue actor, y los disculpa o da razones.

La presencia de sus dos hijos en unas carreras del pago, luego
el perdido hijo de Cruz, preparan dos instancias notables del poe-
ma: el contrapunto y los consejos de padre, antes de dispersarse a

los cuatro vientos.®
Borges, ha sintetizado |a personalidad de Fierro con alta sabi-

durfa:

Asesino, pendenciero, borrecho, no agotan las definiciones opro-
biosas que Martin Fierro hs merecido, i lo juzgamos (como Oyusla
lo ha hecho) por los actos que comesid, todas ellas son jusiss 2 In-
contestables. Podria objetarse que #sos jUiCios PresuUPONEn UNa mo-
ral quo no profesd Manin Fierro, porque su étice fue 1a del coraje
y no la dal perddn. Paro Fierro, que ignord la pledad, querfa que los
otros fueran rectos y piadosos con ¢l y @ lo largo de su historia se
queja, casi infinitamente.
El pobre Martin Fierro no estd &n las confuses muertes que obed nl
an los #xoesos o protesta y beavata que entorpecen la crénica oe
sus desdichas. Estd en le entonacién y en la respiracion de los ver-
$08. &n 18 inocencia que rememocn modestas y pordidas felicidades v
en el coraje que no ignora que ol hombre ha nacido pare sufrir, Asi,
me parecs, Jo sentimos instintivamente los argontinos. Las vicisitu-
des de Figrro nos importan menos que la persons que las vivid.
Expresar hombires qui las futuras generaciones no quorrdn olvidar es
uno de los fines de! arte; Jos# Herndndez lo ha logrado con pleni-

tud,*
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- Cruz

Sin duda, el rasgos més definitorio de sy persona, es el de ha-
ber apraciado en un solo acto, el coraje de otro criollo, que enfren-
ta el peligro, en condiciones adversas (I 1537-48),

Su vida, contada tras el preludio de largos tragos de ginebra,
carece de entidad y grandeza, y en ciertas circunstancias la moral
parece dudosa (| 1777-1884, | 1951-98), ademés de que gracias a
un componedor, pasé de préfugo a sargento de milicia.

Sin embargo, la nota positiva ests en el abandono de los privi-
legios del rango, por seguirun rumbo incierto junto a su circunstan-
cial amigo.*

En las tolderfas, aparece relevada su conducta por dos actos
simulténeos en el tiempo: el pedido de proteccién para un hijo
“que en su Pago habia dejado” (1| 910) y el que “era su pena
mayor / el morir all4 entre infieles” (11 921-22),

— El Hijo Mayor y el Hijo Segundo de Fierro

Ambas historias, tienen en comGn denominador, el rigor de
las desdichas, propia de la clase socio-econdmica de |a que provie-
nen,

También de coman tienen el inicio, cuando su padre victima
de la leva, es enganchado con la tropa del fortfn.¢

Al Mayor, Ia acusacién de un homicidio que no cometié, lo
llevb a la penitenciarfa @ purgar culpas ajenas, que se traducen en
un largo rosario de lamentaciones, Que ocupam 378 versos (||
1803-2054),

Las reiteradas alusiones a la libertad (valor eterno), en Oposi-
cién al tormento frsico Y espiritual, que significa su privacién (11
1911-22), ponen una nota de solidaridad con sy tragedia,

El hijo Segundo ha vivido otra clase de aventuras, algunas que
por detalles se aproximan a la de los pfcaros, en la medida que,
siendo un muchacho vivaz, despierto, sabe sacar partido favorable
a la realidad que lo rodea,
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i istori | viejo ladino, que debib
estd ligada a la historia de : :
cuidafld:e::e se cor?vaidrtiera en hombre de bien, y cuyos consejos
tologia. . -
formah;l‘uaer:to oegsté, gueda de nueve ‘‘como moro sin senor’ (II.
2746), y tras amorios confusos, se hace hombre a fuerza de golpes:

la ley fija, pobre como la-
ndo que llegase / el tiempo que !
:u:t?;‘:lr? sin respetar 8 naides, anduve cruzando el aire / como bola

o 11275762

— Picardia

Mozo forastero, aficcionado al juego de azar, .tahur prof::;
nal, tras empenosas averiguaciones consigue ldgntmcar asup :
(n '3547-64), y ante atento auditorio, junto a Fierro y sus hijos, re

rsion de su vida, ,
5 “:’:: él conocemos los padecimientos de una genle?;)crltbrz dI:
: a ;
como la precedente, también conoci ;
g"c::cs;bzu;e militares y pulperos, la prepotencia del oficial de

i | fraude electoral, la vileza.
partldl:, :liferencia, estd en matices de su persona por los queian:’e;
recid el apodo (Il 3085-3240), pero en lo demés, la sustanc e

los hechos demuestra que Herndndez bien pudo. usarlo como
tigo en La Vuelta, para dar razén a que la realidad argentina en
casi 20 arios (1860-79) no sufrié demasiado cambios.

— Vizcacha

Se destaca por la misogfnia, el robo, la varicia, la negac::'::i:;
todo precepto de convivencia decen.te. Su reffa'nem se gop e
en forma desusada, al punto que circulan ediciones indepe
’ » -
& Procuto empirito, refiido con la moral crift:ana, sus c:n:_e(:;s
(11 2311-2432) son el ejemplario de una mdazlll;lua:na:;)wfrr aticia,
que hace de las pequefias prebendas el norte de -
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Hacéte amigo del juez Inobduhqu‘qmllm:youmdoqubn
.Mmmnngihnotmn/pdon-

enojars / vos te debés ENCOger,
Que ande ir & rascarse,

112319.24

Vizcacha representa al cri i nescru
\ : ollo efnico, rastrere j
enemigo del riesgo, aferrado al instinto de eonsen'racion ntj:;:(:'

no, cdmplice del situacionismo, servil de los mandamés

Su agonia y muerte, contado con sobriedad, expresa a luz vis-

ta, la hediondez en que vivié (11 2
t X 439-2518), confirma
inventario de sus pertenencias (11 2601-48).* Vionticmeda ante o

~ El Moreno payador

& deH.; b:escr:o por mucho tiempo a Fierro, para vengar la muer-
isbnrhedyy htmo mayor, pero el marco de referencia real de sy
ip. lon hay que buscarlo en suas virtudes para el
to a lo divino. —

Es un personaje de facetas muy simples, nacido en hogar hu-

milde, como el de casi todos |
0s ros
10 y sentido de unidad familiar (I 3089 4000 . - ** 4¢ 3fec-

Me hingué umbienlmladolcdargmcina mlamo:onwdolofv

qQuebranto / ells, » fa madre i L
Nos ampere a ios dos. FE M e T o

11135984

“Vivia en el partido de Dol
ol ores (pva, de Buenos Aj
rabajado como mayordomo en la estancia “Las V(sb‘::ar:’i,;ieH:t::
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pledad de Anchorena y se retirb a su casa en la ciudad, ubicada en
la esquina de las calles Uruguay y Tucumén, viviendo de sus rentas,
Fallecié en 1865 o 1866, De estatura mediana, ancho, musculoso,
Bramajo era un paisano bien plantado. Blanco, sin mezcla indige-
na, de piel atezada por la intemperie; el pelo largo y canoso, sin
melena, cortado por él mismo, ostentando mechones des arejos, la
barba entera, larga, nivea, muy enmarafiada, unida a un bigote hir-
suto y descuidado, le daban un aspecto extrafio que motivd sin
duda, el apodo de Vizcacha que le usé Hemnéndez, pues a éste le
evocar(a la figura de un viejo vizcachon.” (Senet, R. La psicologfa

geuchesca..., ed.c., p.52-3).

3. TECNICA POETICA

Lo que resalta en el Martin Fierro, en relacién a los poemas es-
critos en dialecto gauchesco, que le preceden, es la constancia en
preocuparse art(sticamente, que tuvo el autor, durante el proceso
creador, al que aludid Vossler en 1935.*

Del cotejo con los dnicos (y pocos) manuscritos existentes,
los de La Vuelta, analizados afectuosamente por Leumann, se de-
duce que los versos definitivos, tienen en favor (los desechados lo
demuestran), la técnica de un poeta, preocupado por la forma de
presentar su obra.'®

' El dialecto gauchesco usado por Hernéndez, junto al cuidado
estilo, muestran sencillez y mesura, pero también riqueza de ima-
genes, metéforas, hipérboles, elipsis, sentencias y refranes, que lo
refacionan con la oralidad criolla.

Martfnez Estrada cuando hace el paralelo, entre este aspecto
del fenguaje y el escrito del Martin Fierro, concluye afirmando:

Es 1o técnica de dialogar v de narrar que tiens gl paisant’ nunca si
gue hablando despuds que o interlocutor ha captedo su Intencidn.
Se maneja con intenciones, las enuncia y, una vez fijadas, deja que e!
oyente compiste ol pensamiento.

Este es el procedimiento de Herndndez, y accidn y personag Gguedan
descarnados, reducidos a vivencias que son intuldas por los oends,
muchas veces mejor que si é1 hubiera suministrado todos los datos. "
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El poeta creador vigil6 atentamente que su obra, no se conta-
minara ni del romanticismo culto, ni del folklore tradicional de
origen espafiol, tampoco de las formas nativas pampeanas y litora-
lefias, segin uso de los payadores regionales, pero sf de aquellas es-
tructuras del folklore poético argentino, que conocié bien y del
que resultd tributario:

El ceso do Herndndez s, sin embargo, particular(simo, Su lenguaje
Y su estilo son mucho mds reales, mucho menos Caricaturescos que
los otros poetas gauchescos. Y esto fus posible seguramente, porque
Herndndez conocla y supo aprovechar las dos dimensiones de esta
perspectiva; se aparté de lo folkiérico lo necesario para elegir sus ras-
os caracteristicos ly asf paracer realments folkiérico ante la culturs
urbana) y se alejé de lo gauchesco 1o suficiente para suprimir su vi-
3¥6n deformante |y realizar asf 1a obra mds parecida a lo autdntica-
mente popular),'?

Hernédndez, consiguié con esa técnica poética, todas las inten-
ciones que se propuso, y lo hizo tan armoniosamente, que en el
poema entraron: la denuncia social que es comunitaria, y la des-
ventura personal de su protagonista, en otras palabras las cosas del
mundo material y las eternas.!?

Para articular al menor riesgo un mural de 7210 versos, del
que sobresalen episodios con suficiente autonom(a como para alte-
rar la unidad del poema, y al mismo tiempo conservar su dinédmica,
(Cruz, la Cautiva, Vizcacha, Picardfa, El Moreno Payador), el poe-
ta aplico una técnica que Martrnez Estrada llamé estrofas-fotogra-
mas,'* e hizo ademés, un sabio manejo de las pausas, la variedad
métrica, y el ordenamiento estréfico,!*

Conviene recordar, ademés, el acierto con que adecué dife-
rentes recursos (repeticiones,paralelismos, perifrasis, juego de pala-
bras, disyunciones, eufemismos, enunciaciones, antftesis, hipérba-
ton), para salvar inevitables monotonias, en un poema tan comple-
jo y extenso.

Muchas veces, encontramos un inteligente enlentecimiento
del relato, aunque siempre temporal, para introducir descripciones
necesarias a su propésito (Fierro y el napolitano del fortin, | 840
76; Fiero frente a la partida de milicos, | 1469-1516; Cruz y el co-
mandante, | 1776-1830; el cuidado del caballo por el indio, 11
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1394-1430; Picardra y su vida de tahur, 1 3097-3240; el relato re-
ferencial del Hijo mayor, Il 1707-2084).

4. METRICA

De una manera general, se puede afirmar que el flominante es
el octosilabo, formando una excepcidén la combinacién de ve‘:sos
de siete y cinco silabas que aparecen en las coplas (I 1 9?7-68).

La estrofa bésica, creada por Hernéndez, es la sextina, aunque
haya pasajes con cuartetas y formas romanceadas en La Vuelts, o
algunas pocas décimas en la |da.

El esquema es como sigue:

E| gaucho Martin Fierro,
sSl‘.extinaaz: 1-1122, 1289-1622, 1531-1956, 1969-2316.

Cuartetas: 1123-1238, 1249-1288.
Décima: 1239-1248.
Octavilla: 1623-1530,
Seguidilla (pentasilébicos) 1957-1968.
La vuelta de Martin Fierro,
Sextinas: 1-1338, 1353-1556, 1707-2864, 2873-2902,
2941-3688, 3917-4306, 43154320, 4329-
4334, 43434348, 4361-4522, 4595-4894,
Siete versos: 1339-1352,
Romances: 1557-1706, 2903-2940, 3887-3916, 4523
4594,
Octavilla: 2865-2872.
Redondillas: 3589-3816, 3819-3886.
Pareados: 3817-3818.
Cuartetas: 4307-4314, 4321-4328, 43354342, 4349

4360.

— Estructura de la sextina'”

Estrofa formada por seis versos de ocho sflabas Qe rima cons-
tante con combinacién a-b-b-c-c-b, que muestra el primer verso li-
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bre, de los cinco siguientes, pareados (b-b, c-c), rematados por el
final que retorna a ia primera rima (b).

Recibi6 distintos nombres: Unamuno, erréneamente la llamé
“décima”, Lugones “sextina de payador”, Tiscornia “sextilla”,
Martinez Estrada “sexteta”, D'Ors “‘estrofa hernandiana”, Leumann
“sextina’ (ambos hacen hincapié en el cardcter personal de la es-
trofa), por Gitimo, Herndndez menciona “‘copla” (| 53, | 1885).

El carécter hernandiano, al que aluden D'Ors y Leumann,
proviene de que el poeta fue quien sistematizd esta estructura, al
suprimir los cuatro primeros versos de una décima,

El origen de esta supresion hay que buscarlos en los poetas
gauchescos que dividieron la décima en dos partes (cuatro y seis
versos) separdndolas con punto o punto y coma, déndoles s cada
parte un sentido expresivo completo,

Esta forma es visible en Ascasubi y Lussich, por cuanto cada
una de las partes, corresponden a la eloccucién de un personaje
dentro del didlogo, y juntas las dos réplicas forman la décima,

Herndndez, observé las virtudes de este procedimiento, lo
consider6 apto, le di6 autonomfa a la segunda parte, para que por
sf sola, formase el todo: la sextina,

— Organizacién

La férmula, consiste en formar la sextina con tres partes, per-
fectamente articuladas que determinam un esquema, respetado
cuidadosamente, aunque tenga accidentalmente variantes que ano-
taremos. Siguiendo esta pauta tenemos:

a) el primer par de versos, plantea el tema concreto

Aqul me pongo s cantar { el compds de Ip viglela

b) el segundo, desarrolla Yy explica lo anterior y prepara la
conclusién -

qudhombnqmbdcmlnlummmmraordinuh

c) el par final muestra el desenlace, dando sentido completo
al pensamiento:

A

Como la ave solitaria / con el cantar se eon:u::.

Para la separacion de sentido y forma de las partes, Hernén-
dez usa el punto, el punto y coma o el guibn, Este Gitimo lo em-

lea con frecuencia para distinguir el segundo par (el de daa.rmllo),
:ue muchas veces puede ser una idea secundaria y corolario de la

rior. ;
i De los tres pares, generalmente el més perfecto es el (ltimo,

porque en él, el poeta concentra su pensamiento:

canto opinando / que e mi modo de cantar
pichos 11 8566

0 & veces es una expresion popular, acufiada en dos versos:

y al fin me les escapé / con el hilo en una pata,
11617-18

o en un refrdn reconocido:

| barrigdn / es al Audo que lo fajen
gpicegi 11241920

0 una sentencia:

ie / sind quien sabe pintar,
no pinta quien tiene gana e
A este esquema que es la norma del poema, sblo le introduce

tres variantes, que son:
a) la particién en dos nicleos de tres versos, relacionados por

una conjuncién:

Y empridsteme su atencidn / ¢i ansl me quieren honrear, de no, ten-
dré que callar / pues el péajaro cantor jamds se para a cantar / en

ue no da flor,
i 11 145-50

b) separacién en cuatro y dos versos, cuando los finales, sir-
ven para comentar la situacién o el personaje, que aparece en los

inciales:



Alli un gringo con un drgano /vy una mona que ballads haciéndo-
nos rair estaba / cuando le toch el arreo lTangmmdpkmvun
feo / {o viera cdmo llorabal

131924

c) la sextina se continGa como unidad absol
sentido, sin pausa: uta de forma y

Los pot;mcito: tal vez / no tengan ande abrigarse, ni ramada ande
ganarse / ni un rincén ande metorse, ni camisa i
cho con que taparse, kg

1 1075-80

; En_cyanto a la rima, es normalmente consonante, con tenden-
cia manifiesta a la grave, lo que se nota en sextinas y cuartetas;

siendo la asonancia (excepcién) por accidente o necesidad del mo-
mento.

= l;oas m :ueal;itr;:s asonante, son naturalmente los de roman-

NOTAS

1. Los versos | 2287-2304, presentan al cantor andnimo i
y que refiere a Fie
zwmpmadﬂphnl,ymmmmalm. i e
2. "€l :Mloo Rural de Valentin Alsins (1865) Institufdo en la provincia de Buenos Ai-
ros (adoptado por la de Santa Fe en 1867 establoce articulos especiales de policra
contra los vagos. En of n® 289 dics: ‘Serd declarsdo vago todo aquel que careciendo
d“:o::’lubaﬁb :‘ de madios conocidos de subsistencia, perjudique a la moral por su
a 3 itrsriedades
e Y vicios habituales’, Las arbitrs de los jueces de paz han sido
3. Leopoldo Marechal
ooy s¢ refiere 3 este toma en La Opinién, Buenos Aires, 25 de junio
: Bar:n, J. L. El Mertin Fierro, p.7586.
*Cruz apoya & Fierro en mds de un sentido. Como muchos coment
" : X aristas han nota-
::, Cruz s una especie do ‘dobly para M, F. Las semejonzas y difrencias entro ambas
uras sitve pare quo se destaque sln mids al personaje principal en sy valor de ser

Gnico e individual y tambidn como simbolo de! 5
beyd del gsucho™. Hughes, Arts y sontido, . .,

6. Cotéjese 1 1039, 1 1060,
7. Los consejos del Visjo Vizeachay de Martin Fierro a sus hijos. Paris: 1928,

8 "La D 3 5 *
anmm*. Que inspird ol poets la crescién dal vigjo Vizcacha, se llama Francisco
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9. Vossier, Karl. La vida esiritual., ., p. 35-40. Texto en cap, Critica y criticos,

10. Leumann, Carlos A. El poeta creador, BuenosAires: 1845,

Los ejemplos que sipuen, cotejados con los originales demuestran nuéstra afirma-
G6n: 150% 306 4087 7447 1682% 1606° 1642%, 1814°, 2054", 2282", 2910° 2946
3006"% Ver Rela, W., Martin Fierro, ed, anotada, 1982°, marcan las variantes antre el
definitivo vy el que figura en los manuscritos y ha sido eliminado.

11, Mantinez Estrada, E. Muerte y transfiguracién, ed.c., t.l, p.259,

12. Ferndndez Latour, O, “'El Martin Fierro y el folklore”, .. ¢.c., 292,

13. Carilla, E. La creacibn del. .. o.c., p.163-84, estudia un interesante asunto: gravedad
y humor en el Martin Flarro.

14, “Herndndez trabaja seperadamente cada estrofa, en cads estrofa, cada werso. .. No
solamente la estrofa es una pieza entera, viva, con personalidad, 3ino que ¢s una con-
cepcidn que no se subordina a lo anterior ni a Io que sigue, , , lo cierto es que siempre
el Poema resuita mds coherente, mds flexible, en el recuerdo d¢ lo lectura que en la
lectura misma. . . Como la pelicula estd hache de fotogramas independientes gue la
vision funde en un todo orgénico y ondulants, melddico y pldstico, asf el Poema en
otros 6rganos no menos finos que ¢l ojo. Pero cada estrofa es un fotograma, Se le
puede fijar y observar; estd completo”. Martinez Estrada, E., o.c.

15 Herndndez en la Ida, establece pausas por medio de dos Ifneas do puntos, esto o he-
ce con los cantos y a veces con [os versos, como p. ef.: ¢.1V-V, 1032:33, I1X 1044-45;
X1l 2064-65, Xill 2268-69; en La Vuelta: 3, 378-79; 5, 744-45; 9, 124849, 1352-
53 10,1460-61; 12, 175455, 1988-89, 2054-55; 18, 271415, y con una raya, se-
para el canto 25

18. “’Canta [el gaucha] porque hay #l cierto Impulso moral, algo de métrico, de ritmico
que domina &n su organizecidn, y que lo lleve hasta el estraordinario estremo de que,
todos sus refranes, sus dichos agudos, sus proverbios comunes son Bspresados 2n dos
versos octosilibicos, perfectamente medidos, acentuados, con inflexible regularidad,
llenos de armonfa, de santimiento y de profunda intencidn®, Herndndez, Cuatro pa
lobras. ..

Tomas Navarro, en Arte del verso {México: 1968}, p.44-6, estudid los tipos acentua-
dos del octosiidbico, Al polirritmico Ique corresponde o Martin Flerra), io define
como "“forma histérica y ordinaris del metro octosildbico™,

17. L sextina domina ¢! poema, el romance sirve a los episodios narrstivos (relato de
los hijos, introduccién y finsl del contrapunto) y la cuarteta a los cantos mds anth-
Quos.

18. Carilla, explica que el romance es un testimonio que: “entronca, Por una parts, con
la revaloracién del romance en !a dpoca romdntica, Y, por otra, mds visible ain, con
¢l uso continuado def metro en In poesia gauchesca.'’ La crescidn del Martin Fiar-
ro, ¢.c,, p.200,
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