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MIMESE E LITERATURA:
A OBRA NARRATIVA DE
SERGIO CAPARELLI

Claudia Luiza Caimi
UNIUI

No Brasil, da década de 70 para c4, a Literatura Infantil é
objeto de estudo de pesquisadores de diversas areas (psicélo-
gos, lingtistas, pedagogos, etc.), preocupados com a formagao
da crianga tanto a nivel social, quanto a nivel psicolégico, Esse
desenvolvimento de estudos teéricos deu-se em fung&o da valo-
rizag&o do livro infantil e da leitura na infancia que, por sua vez,
tem origem, entre outras coisas, no crescimento da Indistria
em geral, e, especificamente, da IndUstria do livro @ na Reforma
do Ensino pela Lei 5.692, que valorizou a leitura na escola.

A grande maloria das pesquisas produzidas neste periodo
observou a agéo pedagoégica do livro em relaggo com a escola
e elucidou a importancia e as peculiaridades do texto literario
destinado as criangas. E bem recente a investigagéo tedrica da
produgéo literaria direcionada 2 infancia e aos jovens, 0 que &
compreensivel, pois, apesar de a Literatura Infantil existir hé dois
séculos, sempre fol considerada um género menor. Fol tarefa
desbravadora a consolidagao da Literatura Infantil como género
que, mesmo circulando na escola, mantém aparentemente carac-
teristicas que a assemelham a toda ficgéo.

O caminho percorrido pelos pesquisadores no sentido de
primeiro preocuparem-se com o aspecto pedagogico do texto in-
fantil @ depois com o aspecto estético foi o mesmo da produgéao
literaria destinada & infancia. A Literatura Infantil surge como
uma forma literéria pragmética, sob o signo do moralismo e da

prescrig@o, muito préxima da pedagogia.
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No Brasil, Monteiro Lobato é o primeiro escritor qu
©a uma mudanca substancial nesse quadro. Produz ur?:aelit‘:;tvi
ra descontraida e humanistica, na qual o respeito pela crian
evidencia-se pelo fato de nao mentir aos pequenos leitor =
mostrar-lhes criticamente a realidade. No Seu texto, a reall:asd:
se relaciona de forma dialética com a fantasia, resg'atando O re-
al de forma criativa, Apés Lobato, durante um longo perfodo
maioria dos autores de Literatura Infantil detiveram-se em c 3
piar parte de seu modelo literério, sem, contudo, absorver o que::
tionamento proposto em seus livros. Mantiveram o aspecto peda
gogico-moralizante, a mistificag&o da infancia e a univocidad :
do te:tc;e :::'lradcteriésticas que Lobato havia abolido. =
: r da década de 70, o quadro renova-se.
'cmores comegam a produzir texto: nao mais llgad?s :olgt:)r::;s::
oosmg:;;lmgrlsmo e, sim, destinados ao didlogo entre o leitor e
mmlque{;mgm siﬁsso, produzem uma literatura que relativiza o
o » @stimula a consciéncia critica e desenvolve acrla-
vidade do leitor, constituindo-se em um meio emancipatéri
que Zpr:'e:ama novas possibilidades existenciais. ;
0s exemplos desses novos escri
relli, que oferece uma obra na qual a fant:s‘;;e: : rs;t:l?dk;c?:m~
::lo :resemes. sem deter-se nos extremos do carater docum::
> 0 realismo nem no escapismo da fantasia. O Autor une o
mento magico ao enfoque sociolégico, preservando a fant
sia da consciéncia infantil como uma forma simbélica de cor::
Preensao do real. Nesse sentido, a obra de Caparelli suscita a
:ema investigagc&o de como se dé o processo de criagéo literéria
ntro da especificidade do texto literario infantil no sentido d
referenciabilidade percebida pela crianga. :

1 MIMESE E LITERATURA

A relagéo do texto literario com o real é uma preo
gg: r;e:'neia @ Teoria da Literatura desde seus prmo‘g;p:;a:
Mmeg;lfﬁaq&o Que a obra literéria estabelece frente a um
st tat: mplicou em questionamentos de como acontece
g . A busca de respostas apresentou a concepgéo
mese e as discussbdes de sua compreensao enquanto re-

produgéo do real ou como criag@o e/ou representacao. Essa pri-
meira pergunta levou a outras conseqientes tais como se a rela-
¢&o estabelecida com a obra é com o real (mundo concreto) ou
com a realidade (mundo estabelecido), se o objeto a que se faz
referéncia se limita a substancias materiais ou também a conceil-
tos imateriais, etc. Assim, a questao da referenciabilidade da
obra, sua relagao com o real/realidade, com o fato ou com o ima-
ginério apresenta-se no universo da problematizacéo da mimese.

Aristételes, na Poética, estabelece que as artes poéticas s&o
miméticas e que a imitag@o se realiza através de meios, modos
@ objetos. Mas como busca, dentro da composicéo poética, argu-
mentos que possam comprovar o valor da poesia para a socieda-
de grega — resposta ao pensamento (depreciativo ao elemento
poético) formulado por Platdo —, ndo deixa claro a conceituagao
do objeto estético, pois sobrepbe-se a esse o fim ético. Nesse
sentido, a discuss&o sobre o conceito de mimese permanece aber-
ta a novas Interpretacgoes.

No rastreamento da concepgdo de mimese de Aristételes
até a modernidade verifica-se que a mimese mantém até o sécu-
lo XVIl o sentido de representacao, ou seja, imita de forma criati-
va a natureza, que & o modelo de realidade estabelecida. No sé-
culo XVIIl h& uma ruptura com essa concepgao através do Ro-
mantismo, mas retornam a ela os primeiros teéricos ligados a so-
ciologia da literatura no século XX: Lukécs e Goldmann. No entan-
to, nesse perfodo, muda a concepgao de realidade; ndo 6 mais
a natureza totalizadora o modelo a ser imitado, e, sim, a socieda-
de fragmentada e ideologicamente manipulada.

No século XX & estabelecido um rompimento com o concel-
to tradicional de mimese e é negado seu caréter representativo.
Benjamin e Adorno, analisando a socledade contemporanea regi-
da por uma ideologia de classe, observam a falsa idéia de realida-
de apresentada pela classe dominante e demonstram que 2 arte
néo cabe o papel de representar a sociedade, mas nega-la e de-
nuncié-la. Apesar de negarem a representag@o, esses autores
mantém a concepgao classica, pois ainda é estabelecida a idéia
de objeto a ser apreendido pelo sujeito. Bakhtin rompe definitiva-
mente com a representagio, pressupondo que a realidade nao
est4 pronta na natureza ou na sociedade, mas € construida a

partir das relagbes estabelecidas entre sujeitos. Como as rela-
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¢Oes sado intermediadas pela linguagem, é a partir dessa que
0s homens concebem realidades. Desse modo, né&o existe um
objeto a ser imitado, mas sujeitos expressando concepcoes de
mundo.

Na concepcéo de Bakhtin vé-se um novo modelo de mime-
$e que se pode chamar de "mimese lingiiistica"", Nela, a referén-
cia da obra literaria esta na propria linguagem arranjada artisti-
camente. E nela Que se encontram significagbes que aproximam
a obra do mundo concreto, nao porque o texto literario represen-
te o real, mas porque a linguagem o contém.

2 A MIMESE NO TEXTO LITERARIO INFANTIL

De Aristételes até hoje, os elementos internos, também cons-
tituidores da mimese, néo sao Questionados. O que muda é a
concepgao dos elementos externos, pois a realidade & primeira-
mente vista como natureza, depois como sociedade e por fim
como linguagem. Vé-se que a relagéo cléssica sujeito x objeto
é refutada na Modernidade Por uma relagao sujeito x sujeito e
a linguagem é o elemento de intermediag&o. O que muda, funda-
mentalmente, na contemporaneidade, é a tens&o que em Aristé-
teles estava entre os elementos externos e internos do proces-
SO compositivo e agora esté internamente no texto. Em Aristéte-
les, a mimese sobrepunha-se ao texto literario; atualmente, o
texto enquanto linguagem é o soberano: a mimese dé-se interna-
mente.

Aceftando a interpretagéio do conceito de mimese em Aris-
tételes como um processo tensionado que envoive elementos
exteriores a obra e interiores e que na Modernidade esta tenséo
N&o esta mais na relagéo sujeito X objeto, mas passou a dar-se
dentro do texto literério (a tens@o dé-se entre sujeitos), tem-se
que admitir que a linguagem contém os elementos referenciado-
res. Isso leva a formular como hipétese que a concepgao de re-
alidade, que J4 est4 presente na linguagem, é determinante na
composicao literaria. A conclusio que essa hipbtese produz é
de que a evolugso dos géneros e/ou das formas artisticas de-

pende também da concepgao de realidade de um determinado
periodo.
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A partir dessas conclusbes pode-se chegar ao objeto do pre-
sente estudo, que é o texto literario infanto-juvenil, A literatura in-
fanto-juvenil enquanto literatura liga-se & tradicao mimética e a
tradigéo tedrica exposta no capitulo anterior, mas a adjetivagéo
& qual ela esta submetida implica esses pressupostos e, inclusi-
ve, questiona o estatuto do literéario,

O elemento que diferencia a literatura infantil da literatura
em geral é o adjetivo. Enquanto literatura, ha na composicao mi-
mética infantil o trabalho tensionado entre elementos externos e
internos, mas a partir da adjetivagao a recepgao & reforgada e o
elemento externo torna-se caracterizador da completude da obra,
Desse modo, tanto a realidade referenciada como arranjo inter-
no da linguagem est&o pressionados pelo leitor que estabelece
a infancia como elemento regularizador do texto.

Nesse sentido, o modelo, a realidade ou o referencial exter-
no do texto literario infanto-juvenil deve antes de tudo dizer res-
peito & crianga. Tém-se, assim, as principails questbes da presen-
te problematizagao: Qual é a realidade que a crianga aprende e
significa? O mundo que ela v& 6 o mesmo dos adultos? As expec-
tativas frente a organizagéo sociocultural também se repetem?

Se 6 a realidade o objeto primeiro a ser desvendado para
chegar-se a um conceito de mimese, no texto literario infanto-ju-
venil s6 é possivel compor aquela, se antes & delimitado o que
se entende por crianga. Essa, na atualidade, é diferenciada do
adulto a partir do desenvolvimento psicofisico, do processo edu-
cacional e da participagao social,

A partir de Piaget, vé-se que a crianga, por um longo perlo-
do, em fungao do egocentrismo e da subjetividade acentuada,
mantém indeciso o limite entre o eu @ © mundo exterior, prolon-
gando o seu realismo através de atitudes mégicas. A fantasia
e/ou o caréter imaginativo e o ludismo séo as principais caracte-
risticas da psiqué da crianga. No entanto, néo se pode ignorar
que a linha entre o real e o ficticio é pouco a pouco reforgada
pelo pensamento légico/racional.

Junto com o desenvolvimento psiquico, o desenvolvimento
fisico é determinante da percepgéo e da relagéo da crianga com
0 mundo. No perfodo de crescimento, 0 movimento e as ativida-
des (brincadeiras) que exigem exerciclos fisicos utilizam grande
parte do tempo da crianga em detrimento de atividades que exi-
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gem concentragao. Através da participag@o na agao a crianga
adquire experiéncia que leva & aprendizagem. A brincadeira
ou atividade lddica constitui a base da percepgao que a crian-
¢a tem do mundo e dos objetos humanos, ou seja, nesse nivel
d_e desenvolvimento fisico/psiquico, n&o hé ainda atividade ted-
rica abstrata e a consciéncia das coisas emerge sob forma de
acao. Para resolver sua necessidade de agir e a impossibilida-
de de executar operagdes exigidas pelas agdes, a crianga utili-
Za a atividade ladica, o jogo.

Para Held, na obra literaria, o caréter imaginativo & o Irre-
al no sentido estético daquilo que é apenas imaginével, é aqui-
lo que pode transformar o universo & sua vontade, sem levar
em considerag@o a demarcagao entre o sonho e a realidade. A
literatura imaginativa introduz o leitor em um outro mundo, n&o
0 da percepgao comum, mas o do mundo subjetivo (aspiragoes
necessidades, experiéncias) que est4, talvez, obscuro, semi-lg:
norado. Como o jogo IGdico, o texto literario infantil fantastico
nao é completamente afastado da realidade, pois o que densifi-
ca a imaginagao é a vida cotidiana. Essa literatura serve, entio
como ponto de partida para a crianga perceber/descobrir o raal:

Pelo que foi exposto dos elementos que respondem as exi-
géncias da psiqué e do fisico durante o processo da apreensao
do leitor infanto-juvenil, os que sobressaem na relagéo dele com
a obra @ com o mundo s&o a Imaginag&o e a ac&o. Esses vao
perdendo sua forga em fungao da transitoriedade do leitor pols
seu desenvolvimento é no sentido de chegar ao pensamer;to 16-
gico-racional, substituindo a imaginac#o e a agéo pelas capaci-
dades de raciocinio formal e psicolégico.

No quadro de caracterizag@o da crianga, tem-se um ser
em formag&o, adquirindo conhecimentos, a partir de estégios
de desenvolvimento psicofisico. A sociedade moderna, em fun-
céo da sug organizacéo e a partir do desenvolvimento dos estu-
dos de psicologia, pedagogia, fisiopatologia, etc, cada vez mais
diferencia a crianga do adulto, colocando-a sob a protecao des-
se. Na |dade Média, a crianga participava do trabalho e era con-
siderada um adulto em miniatura. A participagao na produgao
dava-lhe também a possibilidade de participagao social, néo
sendo afastada dos acontecimentos que envolviam a comu‘nlda-
de. Seu processo de aprendizagem dava-se juntamente com o
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trabalho e com o grupo do qual fazia parte. Atualmente, com a
complexificagéo da sociedade moderna e com 0O modo de viver
burgués/capitalista, a crianga é afastada da produgao, passa
um longo periodo de preparagao na escola, periodo em que de-
ve “‘aprender a viver em sociedade”. A crianga néo tem participa-
4o social, nem voz, nem poder, faz parte dos grupos marginaliza-
dos pelos quais associagbes e entidades lutam pelos direitos,

Os trés elementos levantados como determinantes do adjeti-
vo infanto-juvenil caracterizam a crianga e apresentam um perfil
de leitor transitério, marcado pela necessidade de adquirir conhe-
cimentos. Esse leitor pré-determina o texto literario ja em seu pro-
cesso de produgao, pois esté presente na obra, caracterizando-a.

A realidade que a obra apreende e significa & permeada pe-
la capacidade de percepgéo do real do leitor, porque entre elae
o leitor é estabelecida a configurag&o de inféncia e tudo o que
lhe é atribuido. Como o leitor é transitério, a realidade significa-
da dé-se a partir de um processo que vai da simplicidade para a
complexidade,.

A mimese no texto literario infantil é, entao, a sobreposicao
dos elementos compositivos propostos por Aristételes que, vistos
sob a luz das teorias sociolégicas modernas, adquirem um cara-
ter de unidade na diversidade, centrando-se na linguagem. Nes-
sa, estao presentes tanto o leitor quanto a realidade referencia-
da. No texto literario infantil esses elementos unem-se ou confun-
dem-se na figura da crianga (adjetivo) que sempre esta no devir
da composigao mimética infantil. O compromisso da mimese no
texto literéario infantil nao é com o real, mundo concreto, mas com
o universo da infincia, devendo, desse modo, expressar as ne-
cessidades, intencoes e viséo de mundo da crian¢a. Desse con-
ceito de mimese resuita que a obra de literatura infanto-juvenil
nao assuma um compromisso com a verdade objetiva do mundo
concreto, mas, sim, com o mundo subjetivo da infncia e com a
veracidade resultante do texto.

A adjetivagéo do texto literario para criangas reforga a ten-
sa0 existente na sua produgao, isso porque a figura do leitor,
que esté presente na producéo de qualquer texto literario, na lite-
ratura infantil é reforgada em funcéo de uma caracterizagao mais
especifica dentro do texto. O questionamento feito anteriormen-
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te sobre a literariedade* ou nao da obra infantil em fungéo da
sua adjetivac@o néo cabe, porque, quando hé o trabalho mimé-
tico através da linguagem, o texto literério infantil também ad-
quire um caréter de arte. O que ocorre, muitas vezes, é um tex-
to que centra sua produgao na figura do leitor, mas busca uma
expressdo de mundo na perspectiva do autor/narrador adulto,
Esses textos n&o desenvolvem a mimese lingGistica, a configura-
¢éo de realidade e leitor infantil n4o estéo presentes na linguagem.

Tendo tragado o conceito de mimese do texto literério in-
fantil, resta buscar elementos que possam atuar como orientado-
res na investigagao da mimese no texto literario narrativo infan-
til de Sérgio Caparelil,

Se a mimese na Modernidade centra-se na linguagem, ele-
mento materializador do real e constituidor do texto, é dela que
se deve partir na busca de operadores para a andlise do texto.
A linguagem leva em primeiro lugar a palavra, ou seja, a fala
no interior do texto. Conseqientemente, os primeiros elementos
a serem investigados s&o a voz do narrador e as das persona-
gens. O segundo elemento, s&0 as personagens e as acoes por
elas praticadas, O arranjo desses elementos, regulados pelos
principios de unidade, necessidade e verossimilhanga, apontam
a realidade referenciada (visso de mundo) e para o leitor (con-
cepgéo de crianga),

3 A MIMESE NO TEXTO LITERARIO INFANTIL DE
SERGIO CAPARELLI

3.1 O discurso narrativo: voz e ponto de vista

A andlise das obras Quebra-quebra, Os Meninos da Rua
da Praia, Vov0 fugiu de casa, O dia em que O Alegrete atraves-
S0u a fronteira e A mochila de Gobi de Sérgio Caparelli demons-
trou que a nivel de discurso seus livros apresentam procedimen-
tos iguais. A narragfo da-se em terceira pessoa, com excegéo
a Vovo fugiu de casa, que é narrado em primeira pessoa. Em to-

* Usa-se ossa palavra no sentido de caréter artistico do texto,
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dos os livros h& um jogo narrativo que ora aproxima, ora distan-
cla narrador e personagem. O narrador onisciente aproxima-se
da personagem a ponto de narrar a partir da sua perspectiva e
assumir seu discurso. Assim, um e outro confundem-se, servin-
do a onisciéncia do narrador ndo para torné-lo autoritario, mani-
pulador da narrativa, mas para aproximé-lo aoc méaximo da perso-
nagem e atenuar a distancia entre eles.

Nas obras, as agbes séo narradas do ponto de vista alterna-
do do narrador e da personagem principal. Freqlentemente, o
narrador coloca-se junto & personagem, assumindo a visao e
modo de compreensao dela e, vez por outra, retoma a sua pers-
pectiva,

Mesmo havendo a aproximagao a partir do ponto de vista,
@ a voz do narrador assumir o enunciado da personagem, o dis-
curso narrativo estd em constante tenséo nos textos. A voz do
narrador apresenta um modo de expressar @ compreender o uni-
verso narrado diferente da personagem. Normalmente, o discur-
so do narrador é elaborado em lingua padréo culto e apresenta
um trabalho no arranjo da linguagem. As personagens apresen-
tam um discurso também dentro do padréo culto, mas com mui-
tas expressdes do discurso falado.

A diferenca entre duas vozes no discurso narrativo esta pre-
sente em todas as obras, inclusive em Vovd fugiu de casa, que
é narrado em primeira pessoa. Nesse livro, a narrativa é organiza-
da a partir da avaliag@o do narrador/personagem adulta, que con-
trola a visdo dos acontecimentos, ora na sua perspectiva adulta,
ora na perspectiva da personagem/narrador, que é crianga. A in-
tengéo do narrador é voltar a um perfodo de sua vida passada,
em que ele se apresenta como personagem, cruzando dois pon-
tos de vista: adulto e infantil.

As opinibes expressas pelos dois discursos presentes nos
livros também reforgam as diferengas entre narrador e persona-
gem. Cabe ao narrador a denlncia da exploraglo, da miséria,
do preconceito, do abuso do poder, etc., @ as personagens a vi-
véncia desses problemas. A opinido que predomina sobre essas
questdes é a do narrador, entretanto ela é apresentada mais fre-
glientemente na estrutura narrativa do que no discurso, através
da voz. O arranjo da linguagem, presentificado na construgao
da personagem e da agio, mostra uma tomada de posi¢ao por
parte dos narradores, permitindo caracteriza-los.
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Os discursos das personagens nao expressam opinibfes so-
bre as questbes sociais e, quando essas falam, demonstram
nao compreender muito claramente esses problemas. Nos seus
discursos surgem, ent#o, o 'non sense” @ o humor, demonstran-
do que as personagens, a nivel de discurso, estio & margem
da problemdtica social. Dessa forma, as personagens, enquan-
to representantes de uma determinada faixa etéria — crianga e
jovem — n&o expressam sua voz frente a determinadas proble-
méticas da mesma forma que o narrador. Nas obras, ao se cons-
tituirem enquanto sujeitos, no desenvolvimento das acoes, apre-
sentam um ponto de vista especifico sobre o mundo, que é mar-
cado pelo ladico e pela fantasia,

O que ocorre, entao, no nivel do discurso & hibridizagao
das vozes do narrador e das personagens — adulto e crianga.
Da-se o encontro de duas consciéncias lingOisticas, separadas
socialmente. As vozes do adulto e da crianga néo se sobrepdem
uma a outra, mas dialogam, justapondo-se. A representagao
do real acontece, no nivel da emancipagéo, na qual est4 presen-
te a tenséo existente entre adulto e crianga. As relagdes inter-
subjetivas estabelecidas entre essas categorias repetem-se nas
obras, n&o sendo eliminada a relagao de poder que esta presen-
te a nivel do real, pois o sujeito narrador adulto que fala no tex-
to &, social e historicamente, concreto e definido. Seu discurso,
portanto, representa uma linguagem socialmente aceita. No entan-

to, 0 sujeito personagem crianga também sublinha sua ideologia,
vive e atua em seu préprio universo ideolégico, tem sua prépria
concepgao de mundo personificada em acoes e em palavras,

3.2 As relagdes entre narrador e personagem

As obras de Sérgio Caparelli analisadas neste trabalho apre-
sentam um narrador comum. As opinides sobre as tematicas
percebidas nos discursos narrativos, bem como a construgao
e relagdo com as personagens podem ser atribuldas a um Gni-
CO sujeito, pois repetem-se nos véarios textos. Mesmo no livro
Vové fugiu de casa, no qual narrador e personagem s&o a mes-
ma figura, o narrador diferencia-se por ser adulto, enquanto a
personagem é crianga.
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arrador comum da obra de Caparelll mostra-se adulto,
progrgsgista e politicamente a favor dos marginalizados e desti-
tuidos de poder. Pode ser caracterizado adulto, pela posi¢ao po-
litico-ideol6égica que seu discurso apresenta, e progressista, por-'
que se posiciona democraticamente frente & problematica socia
e denuncia a exploracao nas suas mais variadas formas: através
do poder econdmico, do poder politico, do poder da forga, etc.
Embora apresente nas obras uma organizagao social desumaniza-
da e em fungao da complexidade das probleméticas s6 ins}nuar
suas causas, o narrador ndo assume uma postura autoritéaria,
de detentor do conhecimento, Pelo contrario, mostra-se como.ra-
lator-testemunha dos acontecimentos, buscando no leitor um cum-
plice no sentido de solicitar desse um posicionamento, nao fren-
te ao problema especifico discutido, mas frente & organizacéo
social que permite o surgimento do conflito,

As personagens apresentam caracteristicas individuais espe-
cificas em fungéo do meio em que vivem e da faixa etaria a qual
pertencem, mas também poderiam ser reunidas em uma persona-
gem Unica, em diferentes fases da sua vida. Com relag&o ao caré-
ter, todas as personagens séo iguals: honestas, trabalhadoras,
sensivels. Pertencem todas ao sexo masculino e a fantasia faz
parte do seu cotidiano. Mesmo na obra Os meninos da Rua da
Praia, na qual o narrador se distancia um pouco das persona-
gens criangas, ha a tartaruguinha antropomorfizada que assume
as caracteristicas comuns a todas as personagens. Apresenta-
das como criangas e jovens, as personagens convivem com 0s
adultos — outras personagens — mas estiio a margem dos confli-
tos e solugbes que dizem respeito ao mundo adulto. Para agir
h& um mundo & parte, cotidiano e subjetivo, como em Quebra-
quebra, Ou entéo ha necessidade de um rompimento com o esta-
belecido, seja através da fuga, como em Vové fuglu de casa, se-
ja através da fantasia, como em O dia em que O Alegrete atraves-
sou a fronteira, A mochila de Gobi e Os meninos da Rua da Praia.

Por néo refletirem sobre as problematicas sociais apresenta-
das nas obras, apesar de estarem inseridas nelas, as persona-
gens mantém-se no nivel do cotidiano e da fantasia. Com isso,
hé um universo de felicidade que circunda as personagens crian-
gas, centrado em relagGes do dia-a-dia, em pequenos aconteci-
mentos como o jogo de bola, uma festa, um animal de estima-
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¢ao0, uma "paquera”, um banho no lago, etc., que passam uma
vis&o positiva da infancia e da juventude.

A relagao entre narrador e personagem nas obras esta
em constante tens&o por expressar a relagao entre adulto e crian-
¢a. O adulto esta presente explicitamente como personagem se-
cundaria, que se relaciona com os heréis, e na figura do narra-
dor, que, apesar de s6 tornar-se sujeito da agao no livro Vovd
fugiu de casa, est4 sempre presente como sujeito do discurso,
A crianga esté presente como personagem e também como su-
jeito do discurso, Na inter-relacéo entre eles, ocorre a constru-
¢ao da narrativa,

No convivio entre narrador e personagens nac sucede o
dominio do primeiro elemento sobre o segundo; o que aconte-
ce € a justaposicao de duas visdes de mundo. A relagao adul-
to/crianga dé-se a partir da dialogicidade da narrativa, S&o dois
seres que participam/observam o mesmo real, mas compdem
realidades diferentes a partir de percepgdes e de enunciagbes
diferenciadas. As diferentes visbes de mundo expressas nas
obras provocam um estranhamento pelo cardter documental
de um discurso e pelo enfoque subjetivo de outro, mas a justa-
posigao desses expressa as tensdes existentes no interagir dos
sujeitos no mundo,

O narrador, responsével pela organizagéo estrutural discur-
siva, a0 apresentar o universo narrado da perspectiva das perso-
nagens, aproxima-se delas e também do leitor. Ao narrar os fa-
tos da perspectiva das personagens, e sendo essas sempre crian-
gas, a compreensao do fato narrado passa obrigatoriamente pe-
la capacidade perceptiva da crianga. Assim, também a distancia
entre o narrador adulto versus leitor infantil & amenizada, crian-
do o entrecruzamento de vérias possibilidades de compreensao
de mundo: a do narrador adulto, a da personagem crianca e/ou
do leitor crianga.

Isso acontece porque o texto denuncia ao leitor problemas
sociais, despertando-o para uma postura critica e, ao mesmo
tempo, aponta & positividade do cotidiano infantil repleto de ima-
ginacéo e fantasia. Essas duas posturas levam o leitor a com-
Por uma nova experiéncia de mundo Que ao mesmo tempo valo-
fiza seu universo e o estimula a ver o mundo a partir de um no-
VO ponto de vista. A narrativa mantém-se multipla, criando vé&-
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rias perspectivas e jogando com a possibilidade e potencialida-

de do leitor recompor sua visao de mundo.
A alianga entre narrador e interlocutor vale-se, entéo, de re-

ificacao comum, embora eles se diferenciem, esta-
g::coz::oﬁg‘a ﬁcﬂqﬁo dialégica. Ao leitor cabe estabelecer re-
lagbes entre os fatos de carater subjetivo que o aproximam da
personagem e os fatos de cunho social que o aproximam do nar-
rador. A percepgao da-se, pois, a partir de uma reformulagéo de
conhecimentos das experiéncias ficcionais e reais, explicitando

a histdria do leitor,

3.3 A estruturagéo dos conflitos e a abordagem temética

Todas as obras analisadas obedecem ao esquema das histo-
rias infantis tradicionais. No primeiro capitulo apresentam a perso-
nagem principal, caracterizando-a, e, a partir de entao, formam
o conflito principal. Com exceg@o de Quebra-quebra, que se dife-
rencia um pouco, as outras obras partem de uma problematiza-
¢éo — intengao de internar o avd, paixao pela professora, compra
da mochila, perda da tartaruguinha — e desenvolvem-se através
de aventuras vividas pelas personagens principais. As aventuras
vividas em O dia em que O Alegrete atravessou a fronteira s&o
de cunho imaginativo e as aventuras vividas em Vovo fugliu de
casa e Os meninos da Rua da Praia estéo ligadas a possibilida-
des reais, Em A mochila de Gobi é indefinido o caréter da aventu-
ra com as prostitutas, pois dependendo da perspectiva, ele po-

ser imaginativo ou real.

2 Ouebg-quebra estrutura-se de forma diferente, pois apresen-
ta duas linhas conflituais: o quebra-quebra e 0 ooﬁdlano.do Don-
dinho. Esses conflitos entrecruzam-se, apesar de um dizer res-
peito ao mundo adulto e outro, a crianga. As linhas confiituals
obedecem ao mesmo esquema apresentado anteriormente: pri-
meiro hé a problematizagéo — crise, necessidade de compra da
bola — e os acontecimentos derivam dai. Os episédios néo assu-
mem um caréter de aventura a nao ser a volta de Dondinho pa-
ra casa, a noite, apds ter engraxado sapatos. O medo da persona-
gem possibilita A narrativa uma expectativa caracteristica da nove-
la de aventuras.



As personagens sao criangas nos livros Quebra-quebra,
Vove fugiu de casa e Os meninos da Rua da Praia. Nesses livros,
08 herdis tém entre sete e dez anos e participam das agoes que
envolvem o seu cotidiano. Nenhuma das personagens tem um
modelo globalizante do mundo que as cerca: & através das si-
tuagoes vividas que se d4 a abstragéo dos fenbmenos do real,
Como exemplo, observa-se que a consciéncia de uma perda —
morte da galinha de estimagéao, morte do avé, devolug&o da tar-
taruguinha ao rio — ocorre através da agao acontecida,

Nos livros A mochila de Gobj e O dia em que O Alegrete
&lravessou a fronteira, as personagens sao jovens, O primeiro
é adolescente entre quinze e dezessete anos e o segundo pré-
adolescente, entre doze e quinze anos. As duas obras aproxi-
mam-se da caracterizagio éxposta anteriormente, no sentido
de que as personagens compreendem o real a partir da partici-
pPacao na acéo. Nessas obras, a agao vivida pelas personagens
apresenta-se como auto-consciéncia, ou seja, as personagens
tornam-se herdis, participam de aventuras e sobressaem-se, O
sentido de auto-afirmacéo é enfatizado pela confianga adquiri-
da apds as aventuras vividas,

As obras, além de centrarem-se em agdes cotidianas e de
aventuras, dao énfase ao universo imaginativo da personagem
e do leitor, caracterizando-o0s. O intercalar dos fatos e da fanta-
sia rompe com os cénones da narrativa tradicional, centrada
em acontecimentos, e proporciona um texto no qual predominam
0s efeitos dos fatos sobre a interioridade das personagens. A
penetrag¢ao do narrador do universo psicolégico da personagem
contextualiza o “cotidiano alienado" © Sua repercussio no com-
portamento das pessoas, mantendo o comprometimento da lite-
ratura com a realidade.

O caréter de fantasia que algumas obras ou episédios evi-
denciam é atribuido ao universo imaginativo da personagem,
Ou mesmo do leitor. Verifica-se uma preocupagao na estrutura-
C&0 narrativa no sentido de justificar o elemento fantastico. Pa-
fa tanto, sao utilizados expedientes como o elemento onirico
em O dia em que O Alegrete atravessou a fronteira, a imagina-
¢ao da crianqa/personagem em Vové fugiu de casa e o pacto
com a fantasia da crianga/leitor em Os meninos da Rua da Praia.
A necessidade de explicagéo para o fantastico & decorrente de
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uma preocupacao aduita — o que também caracteriza o narrador
—, pois & crianga a situag8o imaginéria tem um carater |(dico e
diz respeito a sua forma de pensar.

O universo referenciado na obras gira em torno da infancia/
juventude, que é apresentada de forma realista, no sentido de
que as personagens estao inseridas no mundo, sendo esse com-
posto pela vida cotidiana, pelo espago social e pela interiorida-
de imaginativa. Dessa forma, as personagens tém problemas e
alegrias na proporgéo exata que permite a referenciabilidade com
© mundo e com a individualidade pensada e/ou expressa no dis-
curso narrativo,

Nas obras analisadas, as teméticas desenvolvidas privile-
glam aspectos socials e Individuals das acgbes vividas pelas per-
sonagens. Nesse sentido, h4 uma Inteng&o por parte do narrador
em dirigir-se diretamente ao leitor, a fim de expor possibilidades
de interpretagio do mundo e leva-lo a refletir sobre os assuntos
referidos.

As obras Quebra-quebra, Os meninos da Rua da Praia e Vo-
v0 fugiu de casa desenvolvem teméticas sociais. As duas primei-
ras abordam problemas ligados & estrutura econdmica desigual,
que gera a pobreza, a violéncia e os desajustes familiares. A Ulti-
ma envolve um problema mais relacionado & organizagéo social,
mas que também esta ligado ao sistema econdmico, que visa
ao lucro e necessita da méo de obra produtiva, descartando-a
assim que essa perde tal fung&o. Como as personagens/criangas
estao inseridas nas probleméticas, a reflex&o sobre os temas so-
ciais é remetida para o leitor. Nesses livros também ha uma linha
temética ligada ao cotidiano que apresenta carater individual e
subjetivo, discutindo a perda de um ente querido através da mor-
te ou de uma separago definitiva. As personagens participam
da reflexéo nessa linha temética e o leitor vislumbra-as através
das atitudes que elas tomam.

Nas obras O dia em que O Alegrete atravessou & fronteira e
A mochila de Gobi, a temética principal é existencial, mas como
aformagéao psiquica acontece através da participac&o nas aventu-
ras, a problemética social aparece no universo em que as perso-
nagens circulam. Nos dois livros hé referéncias 2 pobreza, & violén-
cia @ ao abuso de poder. Também é aludido o periodo ditatorial
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através da tortura, no primeiro livro, e da prepoténcia e corrup-
¢ao da policia, no segundo.

A tematizag&o de probleméticas adultas, como a organiza-
¢ao social ou o pensar sobre a Separagao, sdo apresentadas
ao leitor a partir de uma perspectiva da inféncia, pois a voz da
crianca esta presente na narrativa, amenizando a problemética
tratada. A valorizagéo de agbes cotidianas, de um modo de pen-
sar imaginativo e de situagbes humoristicas estabelece-se para-
lelamente as grandes teméticas sociais/existenciais, possibilitan-
do as obras um cunho positivo e de recriagéo do universo real,

3.4 A configuragéo da mimese

A andlise da mimese na obra narrativa de Sérgio Caparellj
apontou & concepgéo de crianga e a realidade referenciada pe-
los textos, Através do estudo do discurso narrativo, das rela-
¢des estabelecidas entre narrador e personagens e das rela-
¢0es conflituais e teméticas nas obras, verificou-se que na obra
narrativa de Caparelli o universo da Infdncia é expresso pelas
personagens através da voz que elas assumem, do ponto de vis-
ta especifico da percepcao infantil /ou juvenil e das agdes em
que elas participam.

Todos os livros estudados apresentam uma persona
principal crianga/jovem, pertencents a classe média g:lxa. vl\?:r':
do conflitos concernentes ao seu dia-a-dia, a seu modo de pen-
sar e ao grupo social do qual faz parte, Nas obras, com excegio
de Quebra-quebra, as personagens participam de aventuras nas
Quais se dé o enfrentamento com realidades do universo social,
como também est&o inseridas no cotidiano, através do trabalho,
das brincadeiras, das relagbes familiares, etc., e em conflitos
de ordem pessoal,

A partir da caracterizacdo das personagens, do grau de
Participagao que elas tdm na narrativa e da capacidade de com-
preensio que apresentam do universo narrado € possivel esta-
belecer um leitor, Para o qual o texto é destinado, que tem inte-
resses e caracteristicas préximas as apresentadas para as per-
sonagens, O fato de a obra expressar o universo da infincia/a-
dolescéncia, ou seja, a imagem do leitor estar presente no tex-
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to, caracteriza-a como infantil. Possibilita também a relagéo entre
leitor, personagem e infancia estabelecida a partir de caracteres
comuns que se atribui a um e a outro de forma complementar e
construtiva,

Paralelo ao mundo Individual, expresso pelas personagens,
a obra de Caparelli apresenta um mundo social, denunciando e
criticando uma sociedade exploradora e formada de miséria e
desigualdades. E, apesar de a personagem-leitor fazer parte da
sociedade, ela n&o tem uma participacéo ativa que lhe permita
“vez e voz", Surge, entdo, a voz do narrador, como elemento dife-
renciador do mundo expresso pela personagem, referenciando
0 mundo adulto e as relagbes estabelecidas por ele.

O narrador coloca-se numa perspectiva mais direta de rela-
¢ao com o leitor-crianca. Estabelece com ele um dilogo que diz
respeito & organizagao sociopolitica, de que fazem parte, @ na
qual o leitor-crianga n&o tem voz ativa. A intencéo do narrador &,
entao, estimular o leitor a uma busca de valores, adquiridos atra-
vés da observagéo/refiexao sobre o texto que apresenta um posi-
cionamento critico frente a sociedade. A andlise, neste sentido,
diferencia a imagem da personagem da imagem do leitor, pois a
personagem crianga é afastada da reflexao sobre a questéo so-
cial no interagir do texto e o leitor-crianga, ao contrario, é estimu-
lado a reflexao através do narrador. Esta constatagao parece tam-
bém Interferir no conceito de mimese do texto literério infantil apre-
sentado na primeira parte do presente trabalho, pois a mimese
expressa o universo infantil e nas obras de Caparelli também é
apresentado o mundo adulto,

No entanto, numa anélise mais aprofundada, verifica-se que
nao ha interferéncia na idéia de mimese proposta, pois a imagem
de crianga, formada pela obra, engloba a idéia da personagem
@ do leitor, a primeira enquanto elemento construido através da
observagao e o segundo como um ser em formag#o, recebedor
de percepgbes de mundo diferenciadas, que v&o formar um sujei-
to adulto. Portanto, um e outro completam-se e respondem & con-
figuracao de infancia da obra.

Quanto a referencialidade do mundo adulto presente no tex-
to, diz respeito ao universo no qual a crianga/jovem circula, que
€ 0 mundo adulto, dominado e organizado a partir da perspecti-
va adulta. A crianga & parte formadora do todo aduito e seria in-
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verossimil afasta-la da realidade percebida por ela, Além do que,
nas obras de Caparelli, a relagdo adulto-crianga é mantida a
partir de um ponto de vista que permite a independéncia dos
dois enquanto sujeitos que interagem num mesmo universo:
mundo real e obra.

A literatura infantil enquanto processo mimético é a expres-
820 do universo da infancia reconstruido pela narracao e pela
recepgao. A tensao estabelecida entre os elementos constituti-
VOs revelar-se-& na obra a partir da interagao entre os sujeitos
presentes nela — narrador, personagem e leitor — determinan-
do a referéncia da obra a partir de suas relagdes, apresentadas
de forma a se constituirem novas unidades de sentido e de com-
preensao de mundo.

Ao conceito estabelecido no primeiro capitulo, a anélise
da obra de Caparelli acrescentou a figura do adulto e o0 seu mo-
do de perceber o mundo, como também fazendo parte do uni-
Vverso representado pelo texto infantil, O compromisso da mime-
se infantil continua sendo com a crianga e com as suas capaci-
dades perceptivas, mas, Junto dela, est4 presente o mundo adul-
to do qual ela faz parte e com Que se relaciona, O texto literério
infantil, por expressar o universo da infancia, também apresen-
ta as relagbes estabelecidas entre criangas e adultos. O discur-
80 e 0 ponto de vista adulto apresentados no texto infanti, quan-
do n&o se transformam num discurso monolégico e mantdm
um didlogo tensionado com a voz da crianca, possibilitam na
obra a coexisténcia da fantasia e o real. Esses slementos, arran-
jados pela mimese lingdistica, configuram a realidade da obra
e presentificam o leitor,

BIBLIOGRAFIA

ADORNO, Theodor. Teoria ostética. Sio Paulo: Martine Fontes, 1988,

ADORNO, Theodor & HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmen-
tos filoséficos, Rio de Janeiro: Zahar, 1985,

ARISTOTE. La Poétique. Trad. © notas de Roselyne Dupont-Roc e Jean Lallot,
Paria: Seull, 1980,

ARISTOTELES, Etica @ Nicdmaco: Podtice, 880 Paulo: Nove Cuttural, 1967, (Col.
Os Pensadores),

—— - Polftica. Trad. Mério da Gama Kury. 2® ed. Brasflia: Brasllis/UNB, s.d.

104

BAKHTIN, Mikhail (Voloshinov). Marxismo e filosofla da linguagem. Sao Paulo;
Hucitec, 1986,

. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. Sio Paulo:
Hucitec, 1988.
. A poética de Dostolevski, Rio de Janelro: Forense, 1681,

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e poiftica: ensalos sobrs literatura e his-
téria da cultura. S&o Paulo: Brasillense, 1987, {Obras escolhides, v.2).

. A origem do drama barroco aleméo.Sao Paulo: Brasiliense, 1684,

BENJAMIN, Walter ot al. Textos sscolhidos. Sao Paulo: Abril, 1983, p. 8 (Cel, Os
pensadores).

CAPARELL!, Sérglo, O dia em que O Alegrate atravessou a frontaira, Porto Alegre:
L&PM, 1883,

+ Os meninos da Rua da Praja. 10% ed, Porto Alegre: L&PM, s.d..

. A mochifa de Gobl. Porto Alegre: L&PM, 1087.

. Quebra-quebra, 2% ed. Porto Alegre: L&PM, 1982.

- Vové fuglu de casa. Porto Alegre: LAPM, 1981,

COSTA, Ligia Militz, Mimese & verossimilhanga: ne poética de Aristételes & na te-
oria da literatura contemporénea, Tese de Doutoramento, Porto Alegre: PUCRS,
1986,

GOLDMANN, Luclan. Dialética o cultura. Rie de Janeiro: Paz o Terra, 1978,

. Sociologla do romance. Rlo de Janelro: Paz e Terra, 6.d.

GRASSI, Ernesto, Arte como antiarte. Sio Paulo: Duas Cldades, 1975,

HELD, Jaqueline, O imaginério no poder: as crlangas e a |iteratura fantéstica. Sao
Paulo: Summus, 1980,

JAMESON, Fredric. Marxismo e forma: teorias dialéticas no século XX, Sao Paulo:
Hucitec, 1985.

LIMA, Lulz Costa. Mimssis e modernidade. Rlo de Janeiro: QGraal, 1972,

LUKACS, Goorge. Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1968,

« Introdugdo a uma estélica marxista: sobre & categoria da perticularida-
de. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1978.

- Lukdes: Soclologia. Orgenizada por José Paulo Mello. Sio Paulo: Atice,
1881,

« Teorla do romancs. Tradugao de Alfredo Margarido, Lisboa, Presencs, s.d..

MERQUIOR, José Gullherme. A arte o sociadade em Marcuse, Adomo @ Benjamin,
Rio de Janeiro: Tempo Brasileire, 19689,

PLATAO. A Repdblica. Lisboa: Fundag#o Calousts Gulbenkian, 1987,

TODORQV, Tzvetan, Mikhail Bakhtine-le principe dialogique. Parls: Seull, 1881,

VIGOTSKI, Lev 8. ot al. Linguagem, dessnvolvimento & aprondizagem, Sho Peulo:
locone, 1988,

ZILBERMANN, Regina. A fiteratura infentil na escola. Séo Paulo: Giobal, 1585,

. & MAGALHAES, Ligia Cademartor, Literatura Infantil; sutoritarismo e

omancipagéo. Sho Paulo: Atica, 1882,

105



