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1 Consideragdes Iniclals

Neste trabalho, desenvolvemos uma andlise comparativa
das obras Angélica (1975) e O soféd estampado (1980), de Lygia
Bojunga Nunes, atentando para a incidéncla de temas e estraté-
gias narrativas utilizadas pela Autora.

Cremos que o universo dessas obras sugere, em primeiro
lugar, a andlise da questdo da busca da identidade, em ambos
os textos associada a um contexto social desfavordvel a realiza-
¢ao e a afirmagao do ser, Em segundo lugar, importa discutirmos
o papel da fantasia como componente essencial do psiquismo
infantil @ como recurso capaz de tornar acessivel 2 compreensao
da crianga as estruturas soclals dominantes. Por Gitimo, impde-
se a andlise da representagao do discurso infantil, a fim de verifi-
carmos até que ponto a organizagao textual assegura & crianga
0 seu espago na narrativa, dando-lhe o direito de expressao e li-
vre manifestacao de seus interesses,

A anélise desses aspectos tem por objetivo explicitar a for-
ma como as obras promovem a identificac&o do texto com o seu
destinatario Infantil, © modo como as narrativas colaboram para
a ampliagéo do horizonte de percepgéo da crianga, ajudando-a
no seu amadurecimento psicolégico, em suma, verificar em que
medida as obras s&o representativas do universo infantil, nio
no sentido da manutengao da condigao de puerilidade, mas jus-
tamente no da superacgao das limitagbes impostas & infancia, as-
sim como a literatura a ela destinada.
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A fim de buscarmos as respostas a essas questdes, s&0 im-
portantes os pressupostos fornecidos pela teoria da literatura
infantil e da literatura em geral, bem como as informacdes criti-
cas obtidas sobre a Autora, conforme referéncias ao longo do
estudo,

2 Busca da Identidade e contexto soclal

As questdes do autoconhecimento e da afirmacéo da per-
sonalidade infantil, amplamente difundidas nas narrativas de
Lygia Bojunga Nunes, antes de mais nada alertam para o fato
de que a crianga é um ser em formagé&o que precisa ser respei-
tado em sua Individualidade, a fim de que alcance o amadureci-
mento psicolégico necessério A sua integrag&o no mundo co-
mo Individuo consciente e mentalmente equilibrado.

A valorizagao dos conflitos existenciais préprios da infancia
afasta-se daquela concepgéo de crianga como um ser fragil e
sem capacidade de escolha; ao contrério, a consideracio da
crianga como personalidade emergente nao serve a nenhum pro-
pésito de dominag&o, mas tem carater emancipatério. Isso é o
que podemos observar em Angélica, narrativa que gira em tor-
no da histéria de duas personagens centrais — Porto e Angéli-
ca — ambos vivenciando conflitos de identidade. Cada uma des-
$as personagens caracteriza-se por modos diferentes de enfren-
tar as dificuldades, resultado das préprias diferengas individuais
que as distinguem,

Porto é sociaimente discriminado, pois, além de pobre e
sem familia, carrega o estigma da espécie (configurada no no-
me Porco). Origina-se dal o problema da néo aceitagao de si,
0 qual é pretensamente resolvido pela troca de nome e pelo uso
de um disfarce. Sua “nova" identidade, porém, nao esconde o
né que tem no rabo, fato que nos faz pensar os seus conflitos
a nivel Interior.

O mascaramento de Porto torna-se solugéo necesséria dian-
te de uma sociedade exibicionista, valorizadora das aparéncias.
A crise de identidade POr que passa a personagem esta muito
bem configurada no didlogo que mantém com o préprio coragao,
em que se contrapdem aparéncila e esséncia:
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Fol o porco sair que o coragiio dele desatou a bater que
nem louco,

~ Quer fazer o favor de bater de um jeito mais legal?

O coragho néo ligou.

- Piira de bater com essa forga, sim? Vocé acaba acor-
dando alguém.

Mas ndo adiantava nada dizer aquilo pro coragéo: o da-
nedo batia cada vez mals forte (porque o coragéio da gente é
assim mesmo: 6 da gente, mas néo lige a minima pro que &
gente pede). Batla, dizendo:

- Véo d brir, vlo descobrir, viio d brir...
e perguntava:
- E se descobrem que vood val enganar tode mundo?

- Ninguém val descobrir colsa nenhuma.

- Mas se alguém te v&7

- Ninguém val me ver, te garanto: a nolte vai me ajudar.

- Duvido: no meio do caminho ela val clarear.

- Quer parar de falar?

- E se voc8 nio achar o que vai procurar?

- E claro que eu vou achar.

- Té duvidande,

- Quer parar! (p.15-18)

Esse didlogo de Porto consigo mesmo indica a indefinigao
de sua personalidade e a tentativa de afirmagéo, embora por vias
superficiais, em decorréncia da imaturidade que o impede de ter
uma compreenséo mais profunda dos seus conflitos.

Contrapondo-se a Porto, fragil e inseguro, existe Angélica,
auténtica e decidida. Angélica é uma cegonha que decidiu trilhar
o seu préprio caminho, longe das pressbes e condicionamentos
familiares. Porto e Angélica tornam-se amigos e namorados e as
diferengas entre ambos nao impedem o estabelecimento de uma
relagao de respeito @ compreenséo,

Notamos que as histérias de Porto e Angélica sdo comple-
mentares: ele, envergonhado da sua condigao de porco, muda
o nome e veste um disfarce; ela, revoltada com a mentira sobre
a tradiglo das cegonhas, sal de casa. Ambos enfrentam proble-
mas de identidade, com a diferenga de que Porto encontra-se
mais longe da verdade, ao n&o assumir integralmente a sua con-
digao. Angélica consegue romper com as convengdes e esteriéti-
pos; Porto, ao contrério, pela inseguranga que Ihe é caracteristi-
ca, é influenciado pelos padrbes dominantes, ou seja, seu com-

plexo de inferioridade desenvolve-se também em fungéo de uma
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sociedade enganadora e preconceituosa — metaforizada pelo
grupo de macacos, simbolos da imitagéo e da repetigéo — que
bloqueia a autenticidade do ser.

Em Angélica, outras personagens s&o problematizadas a
nivel psicolégico. E o caso de Canarinho, um elefante que sofre
0 preconceito da velhice e da obesidade; de Jota Crocodilo,
mal-humorado devido & auséncia do rabo; da Mulher do Jota,
submissa em relagéo ao marido, Em contrapartida, temos o sa-
po Napoledo Gongalves, que fornece modelo de realizagao pes-
soal. Essa realizagéo, entretanto, s6 é alcangada ap6s o percur-
so de um doloroso caminho; a maturidade nao surge de repen-
te, mas precisa ser conquistada individualmente,

Em Angélica, a solugao para os conflitos das personagens
dé-se através da formagéo de um grupo teatral, motivado por
Angélica, personagem que se reveste de dupla importancia: nao
s6 participa das acbes da narrativa principal, como estimula a
uniao do grupo em torno da representagao da histéria de sua vida.

Através da representacao da peca, num ambiente de dialo-
go, cooperagdo mutua e valorizagdo da criatividade de cada
um, as personagens garantem a sua sobrevivéncia e solucionam
0s seus conflitos existenciais. Assim, Porto recupera a verdadei-
ra identidade, pois a experiéncia vivida trouxe-lhe a autoconfian-
¢a necessdria para buscar uma vida melhor.

Também para Angélica a peca recobre-se de um importan-
te sentido: ao colocar em cena a prépria vida, Angélica realiza
0 desejo de corrigir a histéria das cegonhas, libertando-se das
imposigbes famillares e conquistando uma existéncia indepen-
dente. O teatro afigura-se, dessa forma, como possibilidade de
contrapor a verdade & aparéncia:

ANGELICA: A verdade das cegonhas: que ndo tem nada que
ver com o nascimento dos bebés.

A FAMILIA: Hum!!iH)

ANGELICA: A gente ndo val mals ter que finglr uma coisa que
néo é - j& pensou que legal? (p. 59)

Vitor, o heréi de O sofd estampado, sofre igualmente da
dificuldade de se afirmar como individuo num mundo de com-
portamentos pré-moldados. Porto e Vitor assemelham-se pela
fragllidade e inseguranca. Os conflitos de Vitor, entretanto, sao
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tratados com maior densidade psicolbgica, a medit'ia em que a
angustia provocada por sua timidez ocasiona uma introspecgao
no universo inconsciente dessa personagem.

Carmem Lucia Tindé Secco(1) identifica dois planos na nar-
rativa de O sofé estampado: o do exterior ao sofa, onde se t_ieson-
vove o namoro de Vitor e Dalva, e o do interior, em que Vitor re-
torna 4 infAncia e ao passado. O drama de Vitor provém, primei-
ro, do confronto com a familia, que o obriga a ter uma conduta
diferente daquela que gostaria; por isso, tosse e engasga-se.

Também em Angélica a familia exerce um papel opresso,
em que a figura do pai desponta como sinbnimo de autoridade
e poder. A instituigao familiar insere-se num contexto mais amplo
de dominagao, repetindo os valores das estruturas ideolbgicas
montadas. A famflia colabora, pois, para a manutencgao do status
quo, néo sendo permitida nenhuma contestagao, como podemaos
verificar no seguinte fragmento, no qual é excluida a voz de Angeé-
lica, numa reunido em que participam somente 0s membros que
compartilham do mesmo modo de pensar do patriarca:

PAl: Reunido de famillal Depressa. Vamos nos ebragar e for-
mar a roda.

ANGELICA: Eu também queto entrar na rode.

PAL: Ndo pode.

A familia de Napole&o Gongalves serve de contraponto &s
familias de Angélica e Vitor, & medida em que se constitul em
um modelo ideal de convivéncia familiar, em que todos tém direl-

to de dizer o que pensam:

Angélica o os esapinhos enturmaram num Instante, @ o¢
sete comegaram & contar tudo o que achevam e faziam (..)
$6 quando os garotos acabaram de perguntar e contar tudo
que queriam & que Napoledo entrou na conversa. (p. 76)

As sltuagbes centrais das duas narrativas nos permitem cons-
tatar a dificuldade de se preservar a identidade diante de uma

1 - 8ECCO,C.L. T, 1882 p. 4.



organizagéo social mantenedora do status quo, Parece-nos que
em O sofd estampado as estruturas de dominagac aparecem
melhor caracterizadas, pois a histéria acentua o contexto de
uma sociedade capitalista, dominada por valores como o consu-
mo, o lucro, a competigao, o individualismo. Essa circunsténcia
néo sé agrava o drama psicolégico das personagens como exi-
ge uma participagao politica mais efetiva, questoes também abor-
dadas em Angélica, porém de forma mais branda. Se os confli-
tos de Porto, Angélica, Canarinho, Jota e sua mulher s30 resol-
vidos através da uni&o de todos em torno de um ideal comum,
para Vitor a situag@o se complexifica, pois n&o tem amigos, a
n&o ser a sua avé, que est4 longe.

A av6, auténtica e decidida, assim como Angélica, desem-
penha um papel construtivo, servindo de suporte ao amadureci-
mento de Vitor. A avé, porém, possui um raio de acao mais am-
plo, & medida em que se engaja politicamente na luta em defe-
sa da ecologia e dos marginalizados. Em Angélica, a unido das
personagens serve ao propdésito de resolugéo dos problemas
pessoais de cada uma; O sofé estampado, por sua vez, vai mais
além, pois a realizagéo individual implica um projeto de transfor-
magéo social, como Indica o post-scriptum da carta da avé de Vitor:

P.S, Tem multo mais bicho de barriga vazia que bicho de bar-

riga chela. Néo ssquecga dossa Injustica na hora de es-
colher sua profisséo. (p. 69)

Angélica j& trazia implicita a idéia de que a conquista de
uma vida melhor depende da unido e esfor¢o de todos; a agéo
da avé, porém, propde, explicitamente, um mundo sem frontei-
ras, a pratica da fraternidade universal, o respeito por todos, In-
dependente de idade, sexo ou raga.

A idéia de que o trabalho constitui-se em meio de realiza-
¢éo do individuo persegue as duas narrativas. Enquanto se ocu-
pavam de profissbes marginals, Porto e Canarinho viviam Insa-
tisfeitos. Jota Crocodilo, para livrar-se da fome, vendia pedagos
do rabo, perdendo, com Isso, a dignidade. Napoledo Gongal-
ves, ao contrério, s6 fazia o que gostava: “Ganhava pouco di-
nheiro, mas vivia feliz que s6 vendo, e curtindo cada dia até nao
poder mais' (p. 75). Em Angélica, o teatro nao significa apenas
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trabalho, é também fonte de prazer; nele as personagens nao
s6 encontram os meios para garantir a sobrevivéncia e a qtgnlda-
de como o transformam em motivo de brincadeira e diversao.
Mais uma vez, o teatro contraria as detennlnaqbqs capitalistas
que enfatizam a produtividade e o desempenho e eliminam a pos-
sibilidade de conciliagao entre trabalho e prazer.

O sofé estampado leva adiante a reflex&o sobre as relagbes
de trabalho, quando mostra a degradacdo a que pode chegar o
individuo, vitima da exploragao capitalista, como ocorre com Vi-
tor, completamente consumido pelo marketing publicitario, Tam-
bém D. Popd passa por uma transformagéo em decorréncia da
competigdo e da ansia pelo lucro: de Pozinha, ingénua e cheia
de llusdes, passa a D. Popd, ambiciosa e individualista.

A critica 2 sociedade moderna e consumista, iniciada em
Angélica através da figura de Mimi-das-Perucas, atinge 0 auge
com Dalva, uma gata angor4, telespectadora assidua, vitima de
uma educacéo alienadora, que repete os valores apregoados pe-
los meios de comunicagdo de massa, Em vista disso, ndo conse-
gue desenvolver um discurso auténomo, mas limita-se a referen-
dar o contetdo das mensagens televisivas:

Té vendo 867 Usando esta pasta a cérle val embora; &
gente tem que comprar esta pasta’ (p. 15).
Ah, e o Vitor que néo fumal ele nunca val ter uma casa

assim, nem um carro assim, nem... (p. 15),
Pra ter status a gente tem que morar onde eles mostram.

(p.22)

Segundo Muniz Sodré(2), "ver televis@o significa viver vica-
rlamente, Isto &, viver a substituicao do real pelo consumo do ima-
ginado", Em O sofé estampado, a falsificacao da realidade atin-
ge proporgoes maiores que em Angélica, uma vez que a televisio
tem maior poder de penetragéo e persuasdo. As personagens
de Angélica vivenciam experiéncias reais, ao passo que Dalva co-
nhece a realidade vista por meio da T.V. O real em si é substitui-
do pelas imagens reproduzidas na tela, o que nos leva ao ques-
tionamento sobre a indlstria cultural. Dalva s6 conhece Vitor atra-

2 - SODRE, M., 1877, p. 76.
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vés dos anuncios que este faz na T.V.: ndo & i i
Nes de admirar, pois,
© desmoronamento da imagem que fazia do namorado ggés
algunr: encontros no sofé estampado. ’
as narrativas em questao encontramos sem
pre as alterna-
tlras para a superacao das dificuldades, tanto em nivel pslconlg-
gico quanto social. As situagbes néo sao apresentadas como ir-
reversiveis, pois o texto infantil deve levar a crian¢a a descober-
ta das causas e qas possivels solugbes para os seus conflitos
O tema da consciéncia da crianga como um individuo e comc;
sp:r;efl:tn:agrlante de um sistema é desenvolvido através do recur-
sla, que permite ao leitor realizar o con
sua realidade pessoal e social, I

3 O espago da fantasla: ludismo e verdade

A valorizagéio da infAncla nao decorre
¢ao dos dilemas existenciais proprios destaages';asm?é t:em;t;zna{
festa ct;m!;?m dg:r meio do recurso a fantasia, : i
estu de Piaget(3) demonstram que
componente dominante na estrutura do pegsar:e’:t??:::neﬂwz
:;Iadnc;a oons;trél e percebe a realidade de maneira diferenéia-
o 0 adulto; por isso, hé que se pensar em uma literatura infan-
adaptada ao processo evolutivo e alcance intelectual dos
:eus leitores, E justamente a consideragao da linguagem simb6-
dc;a e da fantasia como as formas mais préximas da capacida-
movd: aco‘gtptel:nseo da realidade por parte da crianga que pro-
ol N::te slf:aqao completa do leitor com o texto de Lygia
A recriagéo do mundo infantil em Angélica e O sofd es

s:do 'nao se faz apenas por intermédio da amropomodizt;?o
animais, mas, sobretudo, pelo uso de metéforas ligadas a
::poctos da vida psiquica das personagens. Segundo Maria
&2 Soeom:tro Magalhaes(4), o fantastico instaura-se a partir de
ok © psicol6gico, cuja solugdo & encontrada através da
gem”de das personagens. Em Angélica, por exemplo, a persona-
g : dt:::mo nome traz & cabega um boto que metaforiza a
Becess de amadurecimento para enfrentar as dificuldades:

-

8 = PIAGET, J. apud MAGALHAES, M. do Socorro, 1980
ey , M. do

4 ~ MAGALHAES, M. S., 1960, p. 82, S O PO
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— Voo th vendo esto botic agui? - ¢ se abaixou pta Porto ver
o botiio que ela tinha pregado no alto da cabega.

- Legsl. Pra que que serve?

- Pra abotoar as idéias. Fol presente de despedida de minha
familla. Meu avd disse que pra gente viver sozinha precisa ter
as Idéias muito bem abotoadas sendo entra pelo cano. (p. 29)

Os conflitos interiores das personagens sao concretizados
por meio de metéforas que se adequam a0 pensamento infantil.
Assim, o né no rabo de Porto é o sinal visivel das perturbagbes
psicolégicas desta personagem, que s sao dissipadas no mo-
mento em que Porto adquire a maturidade suficiente para desfa-
zer 0 nd, ou seja, para deslindar os seus complexos. Da mesma
forma, todas as demails personagens deste livro tém seus proble-
mas simbolizados por objetos concretos: o cinto de Canarinho,
o rabo do Jota.

A utilizagéo do simbélico esté associada a atividade ludica
da crianga, conforme percebemos na situacéo de muito riso, pro-
vocada pelo “desatamento” do né de Porto:

- O né desmanchoogooocoul

£ al pronto: o riso todo que tinha juntado dentro de Porto
¢ de Cenarinho saiu junto com o berro, & os dois nio fizeram
mais mistério da rlsade; riam fazendo um esclndalo que 86 ven-
do, riam tanto que nem dava pra explicar pros outros o que é
que tinha acontacido, (p. 83)

Mesmo tratando de temas sérios, os livros néo perdem o tom
de graga e humor, fato que retira dos textos qualquer pretensao
doutrinaria ou moralista, intensificando sua identificagc&o com 0
leitor.

Notamos que as solugbes magicas encontradas para 0s pro-
blemas nédo sdo dadas pela intervengéo de entes sobrenaturais,
e sim vividas pela prépria acao das personagens. O "desnasci-
mento” de Angélica como salda para fugir a falsidade sobre a ta-
refa das cegonhas, embora tenha a colaboragéo do relégio que
retrocede o tempo de Angélica, so fol efetivado através do co-
mando de Lux, que também intervém no momento em que o reld-
gio deve parar.

A capacidade humana de fantasiar & melhor evidenciada
na fuga de Vitor para o0 mundo de seu Inconsciente, a qual reve-
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la o retorno ao passado, em busca de solugbes que Ihe permi-
tam a realizag&o no meio em que vive.

O mundo interior de Vitor é representado por uma rua. Nes-
te espago imaginério da rua, a personagem tenta libertar-se das
pressoes exercidas sobre si e dos medos que a afligem, confor-
me aparece de modo figurado na descrigao da rua:

Vinha luz l& do alto da escada: o dava pra ver um peda-
0 de céu cinzento. O Vitor fol subindo os degraus dovagar,
Cada vez mals devagar: estava com medo de ver onde é que
& escada fa dar. Quando chegou no alto esplou primeiro bem
depressa e tirou logo & cara, Sé depols & que olhou de novo
para esplar bem espiado.

Era uma rua meio estreita que vinha deacendo de lon-
ge; de vez em quando uma &rvore, Nio tinha carro; niio tinha
ninguém na janela; 86 multo de vez em quando passava uma
folha que o vento Ia arrancando,

Nao tinha edificio alto; ndo tinha barutho nas casas,
Mas & hera subla om tudo que & muro; o limo de muita chy-
va tinha ficado nos telhados ¢ &s vezes, juntinho da porta, al-
guém tinha plantado um jasmim,

Néo tinha porta nem janela aberta, Mas tinha na rua to-
da uma Impressio de que & no fim - de repente - alguém ia
aparecer, (p. 39)

A transcrigao acima evidencia a 0posicao entre dol -
dos: a sociedade industrializada e consumsl‘sqta eo espaqos pt:li::
tivo, n&o tocado pela civilizag&o. A escada al existente signifi-
: 0 elo de llglaqao entre o exterior e o interior de Vitor, duas fa-

S que precisam ser articuladas para
a0 mundo em que vive, ki

O fato de nao existir ninguém na rua, de ela ser somente
de Vitor, d4 a essa personagem a satisfag&o de nao ser viola-
da em sua Intimidade, embora seja constante a ameaca de que
apareca alguém no fim da rua. Vemos que o tanel cavado por
Vitor metaforiza o mergulho em si mesmo, em um nivel tao pro-
fundo, que o leva reminiscéncia da infancia, periodo em que
5 éncontrar as respostas para as suas ansiedades. Uma
m&sas respostas é a explicagéo sobre a morte, representada,
s espago imaginario da rua, por uma mulher sem rosto, que le-

nas maos um lengo com a mesma estampa do sofé onde na-
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morava com Dalva. Segundo Laura Sandroni(5) esta metéfora in-
dica a uniao de amor e morte, Eros e Tanatos. O contato de Vi-
tor com a morte da-se quando a avd, personagem que lhe serve
de apolo, morre, aumentando-lhe a frustracao e a Inseguranca.
A teoria psicanalitica de Freud(6) explica que os eventos mentais
sao automaticamente regulados pelo principio do prazer, fato que
traz como resultado a diminui¢ao da tenséo, face a situagbes de-
sagradavels. A morte da av6 é, sem davida, uma situagao confiliti-
va que faz parte das vivéncias interiores de Vitor.

Este problema é elaborado de forma a contrapor forgas de
vida e morte: o desprazer provocado pela morte da avo é, simulta-
neamente, ligado a imagem do prazer, representada pelo lengo
que lembra o namoro com Dalva, circunstancia que auxilia a per-
sonagem na liberacéo de suas angustias e medos e na subsequen-
te resolug@o de seu conilito.

A liberac@o através da fantasia, também é constatada no en-
contro de Vitor com o inventor, ocasido em que recupera a mala
da avo, objeto que simboliza a seguranga e a independéncia de
que necessita para construir sua vida:

. 86 depols é que sxplicou na calma pro pal que agoera
ole sabla o que querla “e eu n&o quero mesmo vender carapa-
¢a, viu pal?” E falou multo do trabaiho da vé. Contou que que-
rla fazer uma colsa parecida. E o bom é que ele falou tudo sem
se engasgar e nem téo baixinho assim. (p. 149)

Percebemos, por essa anélise, que a fantasia n&o tem ape-
nas uma fungao compensatéria, pois ela é criada e vivida pelas
proprias personagens, como um elemento integrante do seu psi-
quismo, A fantasia é utilizada para vencer o0 medo e resolver os
problemas das personagens; por isso, exerce uma fungéo eman-
cipatéria. O final da histéria remete ao plano real, portanto, este
recurso nao aliena, mas ajuda a crianga a organizar o seu mun-
do interior e a refletir sobre a realidade imediata que a circunda.

O universo metaférico de Lygia Bojunga Nunes também per-
mite a leitura critica em relac&o ao contexto social tematizado.

5 - SANDRONI, L., 1587. p. 127.
6 - FREUD, 8., 1975. p. 15.
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No exemplo a seguir, retirado de Angélica, fica com
comportamento: g e s Wty

- Meus Irmaos se chamavam Lua, Luva, Luls, Lux, Lu-
do, Lume, Lucas o Lutero, :

- Ué, como é que vocé salu Angélica?

~ Mamée disse que assim que eu nascl eles viram lo-
@oque eu ia ser diferente: tinha cara de eapirito da porco. (p. 28)

O confronto entre o tradicional e o inovador & facilmente
assimilavel pelo jovem leitor pelo contraste entre os nomes dos
irmé&os, todos comegados pela Letra L, e o de Angélica, que vem
de angelus (anunciadora), conforme esclarece Laura Sandroni(7).

Em O sofé estampado a metafora mais surpreende
do préprio sofa: 2 bty

O sofé estampado é uma graga, Gorducho. Brago redon-
do. Fazende bem esticada. Mals pra baixo que pra alto. Mas
o melthor de tudo - longe, nem se discute - é o estampado
que ele tem: amarelo, bem clarinho, todo salpicado de fior;
ora & violeta, ora é margarida, e 1& uma vez que outra tlmbbn;
tem um monsenhor. (p. 10)

O soféa é o palco onde se desenrolam as agbes, em dois
planos: o interior, representado pela infAncia de Vitor e o exte-
rior, ligado ao mundo de Dalva, da televis&o, de Dona Popé. O
sofé revela, ao mesmo tempo, a aparéncia e a esséncia das coi-
$as, mostra que 0 mais bonito e vistoso encobre a verdade
em suma, que o aspecto externo é superficial e falso, devendt;
0 sentido ser buscado num plano mais profundo, Dalva confun-
de-se com o sofé (Porque o sofé estampado néo é s6 ele e pron-
to: é ele e a Dalva, p. 10); a vé confunde-se com a mala (.70
Vitor néo cansava de procurar no couro da mala as rugas que
ele via na cara da v6; pra ele as duas foram virando uma 86, p
56) — sof4 e mala s&o simbolos opostos: banalidade e alie'na:
¢ao contrapbem-se a realizacao e mudangca.

7 - Ibid., p. 120,
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A fusao de fantasia e realidade torna a ficgéo de Lygia Bo-
junga Nunes representativa do universo infantil, possibilitando a
reflexao e o entretenimento em perfeita harmonia.

4 A representacio do discurso Infantll

Na anélise de um texto que se dedica a crianga é imprescin-
divel a considerag&o do lugar que esta ocupa na narrativa enquan-
to portadora de um discurso auténomo. A tematizagao dos con-
flitos existenciais especificos da infancia e o recurso a fantasia
nao s#o suficientes para produzir a completa identificagao do lei-
tor com o texto, se a narrativa nao adotar estratégias que déem
vez & representagao do discurso infantil, estratégias essas liga-
das fundamentalmente & posicdo do narrador e & perspectiva
por ele adotada.

O exame de tais categorias narrativas ainda mais avulta se
considerarmos a concepgao adultocéntrica(8) da literatura infan-
til, no sentido de ser um produto oferecido a crianga pelo adul-
to, residindo ai a inclinagao pedagégica do género e o conseqlen-
te relaxamento de suas qualidades estéticas. Segundo Regina
Zilberman(9), o valor “literario tao-somente emergira da renuncia
ao normativo, 0 que implica o abandono do ponto de vista adul-
to, a ampliagao do horizonte teméatico de representagao e a in-
corporagéo de uma linguagem renovada.”

Por esses motivos, a figura do narrador desempenha uma
fungéo fundamental no processo literério, uma vez que do seu
posicionamento depende a interpretagéo da obra; em outras pa-
lavras, a insténcia narrativa pode interferir na percepgéo do narra-
tério e orientar seu deciframento(10).

Nas obras em estudo, n&o constatamos a presenca de um
narrador intervencionista, introdutor de comentérios e juizos.
Ao contrario, a sua atuaglo abre espago para a manifestagao
dos sentimentos e idéias das personagens, adotando assim um
ponto de vista que as represente. O discurso indireto livre afigu-
ra-se como o principal recurso do narrador para falar em nome

8 - LYPP, M. apud ZILBERMAN., 1983. p. 33,
9 - ZILBERMAN., R. 1983, p. 37.
10 ~ ZILBERMAN, R., 1967. p. 84,
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das personagens, o que & amplamente observado em O sofd
estampado, narrativa que, por ser de cunho mais psicolégico,
exige a presenca intensiva dessa entidade ficcional na traducéo
dos sentimentos e reflexdes das personagens:

O Vitor ficou eli de cara pra porta fochada até ver luz
acendendo na fresta de baixo, E depols até ver a luz apagar.
Al foi Indo embora devagar. Andou muito pra of, pra la. Galo
cantou, L& pelas tantas o Vitor pensou: Quem sabe voitando
pra casa ele esquecia da Dalva? quem sabe voltando pra flo-
resta dele (tho bonital E agora ia comegar © verdo, néo la?
Chuve pesada de nolte, manhé tao lavads, tudo mais verde
ainda) o engasgo passava e & tristeza também, A unha riscou
o chéio pensativa. E... quem sabe tinha chegado a hora de
voltar? (p, 138)

O poder do narrador também é relativizado quando este
mimetiza em seu discurso a fala da personagem, Assim, o dis-
curso direto é Incorporado pelo indireto livre, num processo que
rompe com a hegemonia do narrador e possibilita a tomada da

palavra pela personagem, conforme fragmento retirado de Angé-
lica:

Ele continuava olhando pra longe. Olhando o pensan-
do: “puxa vida, estio me enganando de novo”, Suspirou.
Quando crescesse nio la deixar falarem com ele daquele jei-
to; quando crescesse nio ia deixar ninguém rir das perguntas
que ele fazla, “'E se ou fingir que estou acreditando no que &
gente grande me diz? E se eu finglr que |4 longe tem mesmo
uma porta? E se au for |4 bater @ abrirem a vids para mim? E
se eu entrar?” Rlu, "Aposto que se eu entrar vio ficar com a
cara deste tamanho"', Caminhou decidido até a porte. Bateu.
Abriram. Esplou a cara da vida e gostou, Botou o nome dele
dentro do um livro enorme que guardava o nome de todo o
mundo que passava por all, e entrou. (p, 9)

Uma caracteristica marcante nos textos em estudo diz res-
peito & incorporagao da oralidade a linguagem, tanto nos discur-
s0s direto e indireto livre como no préprio discurso do narrador.
A utilizagao do registro coloquial tem o objetivo de recriar o uni-
verso verbal da crianga, como é o caso da criagao de neologis-

mos, observados em Angélica e O sofd estampado, respectiva-
mente:
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Angélica olha agul o ovo onde vocd nasceu, Achel que
era melhor trazer ele de volta pra vocé desnascer (p. 62).

... @ 88 uma colsa nio combina com a outra a Dona da
Casa tinha dor de cabaga, e no dia que a Dalva anunciou, es-
se & o meu novo namorado, o choque do buraco fol téo gran-
de quanto o choque do descombina. (p. 17)

Outro aspecto composicional importante dos textos analisa-
dos diz respeito ao uso do dialogo. Segundo Mikhail Bakhtin(11),
na narrativa dialégica ouvimos a voz de vérias insténcias discur-
sivas; os herois tendem a encarnar posigbes antagonistas, revela-
das através de constantes dialogos, que séo o instrumento pri-
mordial da dialogia. Enfatizando o dialogo, o narrador cede lugar
ao debate de idéias entre as personagens e, em conseqiéncia,
evita a unidirecionalidade de Interpretagéo, pols desaparece en-
quanto insténcia monolbgica, detentora da verdade. Em Angéli-
ca, por exemplo, a conversa entre Porto e a cegonha leva  refie-
xao sobre comportamentos consagrados:

- Puxa, que vergonha,

- O qué?

- Vocé pagou a oonta pra mim.

- Ué: se vood pagesse pra mim eu néo la achar vergo-
nha nenhuma.

- Ah, mas é diferente.

- Néo sel por qué,

- Por que 6, ué.

- Por que & ué nio explica nada,

- Porque é o homem que tem sempre que pagar: é por isso,

- |h, Porto, esta idéla é tao antiguinha!

- Fol sempre assim,

~ Vocé agora th parecendo ¢ pessoal I& de casa: quan-
do eu dizia que a gente nke podia continuar mentindo pras crian-
¢as eles falavam "foi sempre assim"; ou respondia "mas th orre-
do: a gente tem que mudar" e eles entdo ficavam zangados co-
migo, Vocé & reparou como tem gente & bega que néo gosta
que as colsas mudem?

= Hum,

- Por que serd, hem?

~ Hmm.

~ Vocé j& pensou nisso?

-~ Hmm.

11 - BAKHTIN, M, 1981, p, 222,
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= Mas que histéria é essa de hmm-hmm? Vood té doen-
te? Fioou com dor de dente, dor de ouvido? (p. 35-6)

A postura ndo manipuladora do narrador também se faz
sentir quando este se utiliza do humor e da ironia, deixando o
deciframento e a critica a cargo do leitor, sem a necessidade
de um discurso explicitamente contestador. Assim acontece
em O sofé estampado, no que se refere & alienagéo e massifica-
¢ao préprias da sociedade capitalista, da qual a televisio é o
grande veiculo:

= Olha o casa dele que bacana, Nossa, quanto empre-
gado! (Ofha o carro dele, olha, olha. Ah, & o Vitor néo fumal
Ele nunca val ter uma case assim, nem um carro assim, hem...
— 0 caramelo grudou o dente de cima no de baixo e & fala tran-
cou. (p. 15}

Apés estas consideragdes, é possivel afirmarmos que a va-
lorizag&o ou desprestigio dos interesses da crianga e a revela-
¢&0 ou encobrimento da ideologia, entendida como falsa cons-
ciéncia, dependem, fundamentaimente, da ag&o do narrador.
Se no &mbito familiar, escolar e social a crianga tem a sua voz
sufocada em nome de interesses llegitimos, cabe & narrativa res-
gatar a autonomia do discurso daquela, num processo de intera-
¢éo dialégica entre texto e leitor.

Os problemas mais essenciais da crianga, suas perplexida-
des, anseios e decisbes sao enunciados pelas préprias persona-
gens, ou entao por um narrador que lhes assume a perspecti-
va, complice dos interesses das mesmas. - preciso considerar
qQue a postura do narrador prefigura um tipo de relacionamento
especial com o narratério (instancia ficcional receptora da men-
sagem narrativa, segundo Geréard Genette)(12). A nogéo que o
narrador faz do seu narratério & particularmente importante na
literatura infantil, pois revela, via de regra, a relagdo do adulto
com a crianga. No caso de Angélica e O sofd estampado a assi-
metria entre o adulto produtor do texto e o destinatario crianga
é relativizada em fungéo de procedimentos estéticos dos quais
nascem as implicagdes ideolGgicas emancipatérias das obras,

e —
12 - GENETTE, G, s.d, p. 258.

A estrutura dos textos também participa do propésito de ele-
vagéo da crianca, & medida em que a expbe a uma percepgao
mais complexa da realidade, excluindo os reducionismos facilita-
dores. Ambas as narrativas compbem-se de pequenos caphglos
que se sucedem sem O compromisso com a apresentacao line-
ar dos fatos. A narragao é freqentemente interrompida pelo apa-
recimento de novas personagens, que inserem a narrativa princi-
pal dados da sua hist6ria passada, rompendo como fluxo do pre-
sente. Assim, temos em Angélica o relato das histérias de Porto,
Angélica, Canarinho, Jota e Napoledo Gongalves. O retorno ao
passado fica por conta da personagem Angélica, que revive os
episédios do tempo em que morava com a sua familia através
da encenag&o de uma peca. A representagao teatral integra-se
perfeitamente ao fluxo da narrativa, pois permite ao leitor a expli-
cagao dos conflitos de Angélica com a famflia. A insergao do te-
atro na organizagao estrutural da narrativa tem o sentido de re-
forgar a idéia de uni&o e cooperagéo entre todos para a solugéo
dos problemas, sem a interferéncia da vis&o adulta. Na dramati-
zagao, as personagens agem autonomamente; desaparece o nar-
rador como instdncia detentora do poder de dispor sobre as
agdes. A interpenetragéo dos géneros narrativo e dramético cum-
pre uma fungao metaficcional, questionadora das convengoes Ii-
terarias. Se analisarmos o papel desempenhado por Porto na pe-
¢a, constataremos que este age como narrador e personagem.
O narrador "oficial” é substituido pelo “explicador”, que, ao des-
vendar o processo de montagem da pega, expde, por analogia,
o préprio fazer literario:

EXPLICADOR: Como 6 dia eu vou aproveltar um prego que
eu td vendo all pra pendurar o sol. Eu também tenho
uma lue guardade equl no bolso. Vamos ver se uma ho-
ra dessas fica de nolte pra ola poder aparecer. Aqul atrés
é a casa da Angélica no tempo em que a Angélica aln-
da néio tinha nascido mas & estava pra nescer. Deixa
ou abrir o pano. Pronto. Vocbs podem achar esquisito
que a casa 86 tem dentro este ovo, mas casa de cogo-
nha é assim mesmo: bem vazia e... ué, Lux, o que é que
voob té fazendo escondido al atrés? (p, 46.7)

Notemos que a fala do explicador “dramético” (duplo do
narrador “narrativo”) pressupde a presenga de interlocutores a
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quem dirige o seu discurso — no caso, os espectadores. Da
mesma forma, cabe  literatura a tentativa de estabelecer uma
Interagéio comunicativa com os seus leitores. £ bem verdade
que a narrativa néo problematiza de forma explicita os seus pro-
prios procedimentos, mas é indubitavel a fungéo metacritica de-
sempenhada pelo teatro.

Com estrutura semelhante a Angélica, fios diversos entrete-
cem a trama de O sofd estampado. A convivéncia entre amigos
e o clima de ajuda mitua cedem lugar ao profundo mergulho
na interioridade, sendo as solugdes dificultadas pela solid&o vi-
vida pela personagem central. Em vista do tratamento psicologi-
€0, a narrativa complexifica a sua estrutura, havendo uma inver-
$80 mais acentuada na ordem cronolégica dos episédios narra-
dos. As fronteiras entre o presente e o passado n&o aparecem
tdo marcadas quanto em Angélica; além disso, em O sofé estam-
pado as histérias das vérias personagens (V6, Dalva, Dona Po-
pd, o inventor e Vitor) imbricam-se, exigindo do leitor uma parti-
cipagao mais ativa no sentido de efetuar o deciframento do texto.

Como vemos, o leitor constitui fator basico na organizagao
da mensagem. Podemos Inferir que a estrutura composicional
de ambas as narrativas, ao promover a ativagéo do leitor, ope-
ra em nivel ideolégico, na medida em que motiva o questiona-
mento dos esteriétipos, seja no que concerne s convengoes li-
terérias ou as circunstancias sociais de onde provém o destina-
tério. Observa-se, portanto, unidade entre a estrutura das narra-
tivas e a temética que ambas patenteiam, a partir do relaciona-
mento entre a representagao do discurso infantil e a questao
da busca da |dentidade, idéla fundamental que percorre os tex-
tos em estudo. A tematizagéo da crianga como ser em desen-
volvimento, em processo de afirmagéo da personalidade, reali-
za-se literariamente na medida em que a linguagem das narrati-
vas é singularizada, abrindo espago a representagéo da fala in-
fantil. O respeito a essa fala 6, portanto, consentdneo com uma
vis&o de crianga como personalidade especifica,

Fica evidente, no procedimento da escrita, que a crianca
Ocupa um lugar de destaque, seja enquanto personagem ou
narratéria ficcional, seja enquanto destinatéria especifica. Te-
mos, fundamentalmente, um redimensionamento da concepcéo
de literatura infantil, que de pedagégica e moralizante passa a
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ser formativa, respeitando as limitagbes do horizonte de percep-
¢ao infantil, mas comprometida com a ampliagdo do mesmo.

5 Conslideragdes finals

A idéia fundamental presente em Angélica e O sof4 estampa-
do esta ligada & questdo da identidade, As personagens centrais
das duas narrativas percorrem uma trajetéria em busca do auto-
conhecimento, alcangando, no final, a realizagéo, apés a supera-
¢&o dos condicionamentos de uma estrutura socialmente discri-
minatéria, apolada em preconceitos e esteriétipos. As tramas das
duas narrativas complexificam-se & medida em que a conquista
do espago e o resgate da dignidade das personagens se fazem
em meio a circunstancias desfavoréveis, questionadas em seus
fundamentos, o que retira das obras a possibilidade de serem
consideradas meras aventuras com final feliz.

Angélica e O sofd estampado perseguem o propésito de le-
var a crianga ao amadurecimento psicolégico, vencendo os desa-
justes internos e as pressdes exteriores. Esse sentido emancipa-
dor realiza-se através da Identificagao do leitor com as persona-
gens; a0 ver no texto a representagc&o dos seus conflitos, por
meio de uma elaboragéo formal que facilita a apreenséo dos mes-
mos, o leitor encontra as respostas para as suas inquietagdes,
num processo que ird leva-lo & superagio progressiva de sua
condigao de puerilidade,

Entretanto, Angélica e O sofd estampado diferem fundamen-
taimente pela interlorizagéio mais acentuada dos conflitos na se-
gunda narrativa, acarretando, em conseqiéncia, a complexifica-
¢ao do mundo apresentado e da estrutura que o veicula.

Em ambas as obras, fica patente que a busca da identida-
de é paralela & conquista do espago social. No entanto, em Angé-
lica as solugbes para estes dilemas sao facilitadas pela uniéo e
ajuda mitua, promovendo o encontro das personagens consigo
mesmas e garantindo a sobrevivéncia no contexto social. Em O
sofé estampado o destino de Vitor fica em aberto, embora se vis-
lumbre a confianga no futuro. Esta Gltima narrativa problematiza
com mais intensidade a dificil tarefa de afirmacéo da personalida-
de num sistema capitalista de relagdes, em que imperam valores
como o Individualismo e a competigio. Avulta dal a necessida-
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de de participagao politica, no sentido de uma transformacgéo
social, que passa, em primeiro lugar, por ajustes em nivel pessoal.

A tematizagao da infancia, especificamente dos problemas
existencials dessa frase, no contexto de uma sociedade degra-
dada, é efetuada através do recurso a fantasia, Essa se revela
n&o so através da antropomorfizagéo de animais, como também
por meio do mergulho da personagem na sua interioridade, cons-
tituindo-se a fantasia, neste caso, em um mecanismo préprio
do psiquismo humano. Nas narrativas em estudo, o fantastico
Cumpre com a dupla fungéo de ajudar o leitor na organizacao
do seu mundo interior e de promover a desmitificagéo dos valo-
res impostos pela ideologia dominante.

Notamos que a superagao dos conflitos & sempre o resulta-
do da iniciativa das préprias personagens, seja no &mbito das
agbes reais, seja no mundo da fantasia por elas criado. Nesses
termos, a fantasia nao se constitui em mero recurso que refor-
¢a a condigao infantil, mas converte-se em suporte para enfren-
tar as dificuldades, principaimente, porque & nesse espago que
a crianga se acha livre da autoridade e represséo dos adultos,
Essa circunstancia fica bem evidenciada com a personagem Vi-
tor, que transforma suas vivéncias interiores em experiéncias
de vida,

A partir do tema da Infancia, a Autora constréi uma narrati-
va impregnada de ampla simbologia, com uma linguagem fécll
€ uma organizagao textual que assegura & crianca seu espago
na narrativa, principalmente através de estratéglas desenvolvi-
das pelo narrador, que devolvem aquela o direito de expressao
e livre manifestacéo de seus interesses,

Sendo assim, a valorizagao do universo infantil, decorren-
te da abordagem de temas de ordem existencial e social, perme-
ados pela fantasia e o ludismo, & complementada pelo tratamen-
to artistico dos textos.

Conclui-se, finalmente, Que 0s recursos tematicos e estéti-
Cos empregados em ambos os textos confluem para o mesmo
efeito emancipatério, apenas organizados de forma diferencia-
da, de modo a nos permitir dizer que de Angélica a O sofé estam-
pado existe uma evolugao narrativa, acompanhando o ritmo de
crescimento de seus leitores.
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