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O percurso literdrio do escritor Carlos de Oliveira estd profun-
damente marcado pela consciéncia do cardter histérico e do espago
social de Géndara que é reconstruido em sua obra poética ¢ ficcional.
Sua integracio dindmica ao neo-realismo deve-se A consciéncia de
classe, 2 firmeza ideolGgica, ao rigor ético com que observa as gran-
des desigualdades sociais, a repressfo politica, social, ideoldgica e
cultural, delas participando, no regime autoritdrio salazarista,

Vivendo no perfodo do movimento literdrio neo-realista, inte-
gra-se 20 seu programa estético, evoluindo e relacionando-se, entre-
tanto, com outras tendéncias da literatura portuguesa contempordnea.
Segundo Carlos Reis(1), sua integragéio no neo-realismo portugués
fez-se por meio da poesia, através da colegio de poesias do “Novo
cancioneiro”, que surgiu em Coimbra (1941-42) e que apresentava
um discurso poético de cardter social. A temdtica desenvolvida pelos
poetas do “Novo Cancioneiro”, ligava-se & terra, 80 quotidiano, & co-
letividade ¢ era tratada a partir de uma informag#o ideolégica marxista.

A poesia de Carlos de Oliveira desenvolve-se ¢ evolui para uma
estética mais depurada que, mostrando o relacionamento do poeta
com a palavra poética ¢ & sua preocupagio com 0 recursos técnico-
formais (metro, ritmos, tipos de imagens, etc.) na estruturaco dos
poemas, parece afastd-lo da estética neo-realista. Essa preocupagéo
justifica as alteragOes, as revisdes ou refundi¢bes que o autor faz de
suas obras, nmowimque.potcxcmplo.naooleunudepoemln-
clufdos nos volumes de Trabalho Poéticco (1 e 1I), elimina poemas,
reescreve muitos deles, acrescenta outros. O mesmo acontece, com
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seus romances onde as revisdes ¢ as refundigdes enfatizam que a cria-
¢lio literdria é uma préxis continuada em que a “teoria-ideologia de-
ve ser relacionada dinamicamente com as expectativas da conscién-
cia efetiva de leitores historicamente situados”(2).

Ao pensar-se a obra de Carlos de Oliveira, deve-se relevar o
equilfbrio existente entre o dominio da poesia e da narrativa(3), bem
como o cardter dindmico de sua producfio literdria. Considerando a
dinamicidade da poesia de Carlos de Oliveira, Manuel Gusm#o(4)
afirma a existéncia de duas fases “que nfo sdo estanques, nem que-
bram uma unidade essencial”. Uma fase que engloba Turismo (1942),
Mae Pobre (1945), Colheita Perdida (1948), Descida aos infernos
(1949), Terra de Harmonia (1950) ¢ Ave solar (1950), mostra a rela-
¢éo com a série literdria em que se insere: 0 neo-realismo; a referén-
cia a determinados espagos (AmazOnia e Gdndara); a referéncia ao
mundo natural através de elementos da natureza orgdnica, animal ¢
vegetal os quais apontam para o espiritual e o inorgénico; a tenséo
dialética entre vida e morte, realidade ¢ sonho, esperanga e desespe-
ro que estrutura a relagio opositiva fundamental entre mundo ¢ ma-
téria. A outra fase inicia-se com o livro Cantata 1960), seguindo-lhe:
Sobre o lado esquerdo (1968), Micropaisagem (1968), Entre duas
memérias (1971), Pastoral (1971), onde a organizacéo interna dos
poemas desvela a busca de rigor de construgéio, demonstrando que
a préxis literdria é um trabalho especifico que se materializa. A ela-
boragio dos poemas dessa fase deflui da “consciéncia da imperativa
necessidade da palavra poética como instrumento de reflexfio acer-
ca da pessoa humana e j& ndo apenas numa Gtica neo-realista”(5).

Ao lado dessa produgdo lfrica, desenvolve-se a narrativa ficcio-
nal, tendo, também, Carlos de Oliveira revelado, nesse domfnio, pre-
ocupagdo em revisar ou refundir edigbes num “percurso de progres-
siva depuragio temdtica ¢ formal”(6). As narrativas Casa na Duna
(1943), Alcatéia (1944), Pequenos Burgueses (1948), Uma abelha
na Chuva (1953) e Finisterra (1978) sfo livros em que, conforme
Alexandre Pinheiro Torres, “0 momento subjetivo € tio ou mais im-
portante que o de qualquer mero objetivismo”(7), pois que a aten-
¢do do escritor nfio estd voltada apenas para a deterioragio de um
sistema agrdrio de rafzes feudais, mas também aos conflitos do ho-
mem face a degradagio de uma situagfo sécio-econdmica estabeleci-
da. Esses fatos sfo analisados, ¢ nfo simplesmente relatados, por
uma ou vérias consciéncias autdnomas integrantes da aco diegéti-
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aquewprocmnoespoqodn(}lndan.sendoqucdaseespaqopu-
ticular atinge o universal pelo tratamento peculiar da temética ¢ das
técnicas narrativas,

Casa na Duna € editada em 1943(8), ao lado de uma série de
publicagbes importantes como: Fogo na noite escura, de Fernando
Namora; Cerromaior, de Manuel Fonseca; O caminho fica longe, de
Verglio Ferreira; Fanga, de Alves Redol; Aldeia, de Afonso Ribeiro.
Surge, pois, no momento de fixagio do neo-realismo, quando os escri-
tores procuravam “alicerces para um novo tipo de cultura extensiva
as grandes massas”(9). Esse romance trata da classe média e da média
burguesia rural na zona da Gdndara. A ago diegética transcorre na
velha casa dos Paulo e na aldeia de Corrocovo, no infcio do século,
mostrando a desintegragdo do mundo interior ¢ exterior dos Paulo e,
por extenséo, da burguesia rural. O deterioramento interior da familia
Paulo ocorre simultaneamente & aceleragio econdmica e 3 expansio
do capitalismo, que destréi as estruturas sécio-econOmicas da Géndara.

Em 1944, publica-se Alcatéia. Nesse livro, 0 parrador, ao relatar
a histéria de uma quadrilha de ladrdes da Géndara, mostra os interes-
ses da burguesia que condenam os homens da terra & marginalizacdo.
Entretanto, da alienagfio burguesa surge a consciéncia (Rafael + Fer-
nando) que se vai posicionar contra a prépria burguesia.

Pequenos Burgueses, romance publicado em 1948 e refundido
em 1952, cuja agdo situa-se, também na zona gandaresa, apresenta,
através das figuras do Major e de D. Ldcia, a solidio em que vive &
burguesia dominante. A finalidade do romance, entretanto, nfo € ape-
nas demonstrar a “soliddo agdnica”(10) da classe dominante, mas tam-
bém revelar, através do fluxo de consciéncia das personagens, as cri-
ses e conflitos vivenciados pela burguesia e a decadéncia da aristocra-
cia representada por D. Alvaro; denunciar o sistema opressivo, respon-
sével pela marginalizagio de Raimundo e pela alienagfio dos domina-
dos. Nesse romance, a narrativa restringe o seu conhecimento ao co-
nhecimento das personagens ¢ instaura-se o processo dialégico na nar-
rativa.

A situagdo dialégica da narrativa de Carlos de Oliveira confir-
ma a peculiaridade da sua linguagem estética em Uma abelha na chu-
va (1953). Essa narrativa, ajustada aos objetivos nucleares do neo-re-
alismo, tem sua agfio diegética situada, também, no espago da Ganda-
ra, centraliza-se na situacfio conflituosa entre Alvaro Silvestre e D.
Maria dos Prazeres, determinante das demais relagdes do texto, e apre-
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senta a crise instalada no seio da classe dominante. Os significados
ideolégicos do romance sfo inferidos a partir de diferentes perspecti-
vas narrativas articuladas dialogicamente ¢ moduladas pelas interven-
¢Oes do narrador.

Finisterra é outro texto de Carlos de Oliveira voltado para a
problemdtica sécio-histérico-polftica. Nele, parecem mesclar-se a
poesia ¢ a narrativa, pois & narrativa se constr6i de forma condensa-
da, alternando discursos em primeira e terceira pessoas ¢ desenvol-
vendo o c6digo simbdlico jd presente nos outros romances do autor,
principalmente em Uma abelha na chuva. A aglo de Finisterra, cen-
trada numa famflia de classe média rural, avanca para a histéria dos
peregrinos e desvela, através dos conflitos no interior da famflia (mu-
Iher/marido; mée/filho; pai/filho/av0), um problema maior: o da es-
craviddo que deflui da opresso existente nas relagdes dominador/do-
minado. Nesse romance, o c6digo simbélico vai reforcar o significa-
do ideolégico da oposigiio de classe, permanecendo a postura do Au-
tor de denunciar o capitalismo e a conseqilente exploragio do ho-
mem pelo homem.

Nos géneros que abrange - romance ¢ poesia -, pode-se, pois,
dizer que a produgfio de Carlos de Oliveira, no perdendo tragos re-
levantes neo-realistas, evolui na descrigfio e na andlise de um univer-
50 social ¢ cultural paralelamente & depuracfo temética e dos proces-
808 narrativos.

O JOGO TEMPORAL

Romance que aparece em 1943 ¢ & refundido em 1964, Casa
na Duna inaugura o domfnio da narratiya na obra de Carlos de Oli-
veira. Como quase todas as obras do Autor, foi submetida a transfor-
magdes durante o percurso de suas reedigbes, principalmente a par-
tir de 1964(11). Nessa narrativa, as personagens movimentam-se num
espago objetivo e definido (a casa dos Paulo, a aldeia de Corrocovo,
a regifio ganderesa), evoluindo e transformando-se, na sua origem,
a0 redor de uma linha de tensdes entre dominadores e dominados.
A narrativa parece mover-se pelo desejo de conservagio de um “sta-
tus” social e de uma mentalidade semifeudal, pelo desejo da nio-sub-
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versdo das relagbes senhor/servo que conferem aquele estatuto do se-
nhor da terra. Entretanto, o significado maior do texto vai além des-
sa antinomias.

Uma primeira leitura de Casa na Duna logo revela o tempo co-
mo componente importante na economia da narrativa. O destaque
dessa categoria narrativa segundo Carlos Reis(12):

. tem a ver, de forma muito directs, com as preocupagbes
nucleares do Neo-Realismo (...) [que] nfo podia deixar de dimen-
sionar o tempo como projeclio homolbgica, ao nfvel dos procedi-
mentos técnico-narrativos, dessa outra temporalidade histérica...

O tempo histérico esté explicitamente marcado através da lu-
ta de classes ¢ das transformagOes psicossociais das personagens.

Importa notar que o tempo diegético € caracterizado por uma
certa distensfio. O romance apresenta um perfodo de tempo amplo
(trés geragdes dos Paulo) e, nele, projeta os acontecimentos que o
constituem. Dessa maneira, o significado das relagdes senhor/servo,
por exemplo, apdia-se num pano de fundo cronoldgico. Do mesmo
modo, o perfodo de tempo que preside as agdes, vai recolhendo ex-
periéncias vivenciais de todas as personagens e nio apenas de uma
personagem, indiferentemente ao estrato social a que pertencem.
O tempo diegético que representa o tempo da opressdo, delineia a
ambientagdo humana do romance, assumindo conotagdes sociais que
advém com personagens como Mariano Paulo, quando ele € a casa
na duna sdo envolvidos pela tecnologia ¢ pelo capital estrangeiro
(p. 154-55) e, ainda, quando perdendo seus bens é dominado pela
alienagio mental (p. 175-78). Incapaz de acompanhar a dindmica tem-
poral, a personagem recusa a mudanga que o evoluir do tempo acar-
reta, recusando, de certa forma, o tempo que € o elemento de medi-
da dessa mudanga.

Grandes movimentos temporais(13) evidenciam-se na estrutu-
ra de Casa na Duna assentados na contraposicio passado/presente.
Situa-se, por conseguinte, no domfnio da ordem o signo temporal
mais importante. Recorre o Autor a analepses para reordenacéo dis-
cursiva dos acontecimentos na diegese.

A utilizaciio da analepse refere-se a situagOes explicitas da narra-
tiva como o desenvolvimento da quinta dos Paulo:
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Os Paulo, um apds outro, tinham conseguido alargar a quinta,
leira sobre leira, num tempo em que 03 camponeses trocavam 8
terra a canecas de vinho,

Corrocovo via a fazends acumular-se, a quinta alastrar-se sobre
08 pequenos campos vizinhos (...) A quinta cresceu, abocanhan-
do tudo, pinhal, searas, poisios... (p. 7)

ou a infincia e adolescéncia de Hildrio (p. 23-31); ou a desintegra-
¢éo social e econdmica do mundo familiar por influéncia do mun-
do exterior:

Via-se lutando pars msnter a quints, calculavs os prejulzos da-
quele ano desastroso. As dificuldades batiam A porta de toda a
geate. Iam longe os tempos em que a agricultura fazia fortunas.
Agora, 0 milho ¢ o vinho chegavam de outras regibes de terre-
nos férteis onde 2 produgiio era menos dispendiosa (...) O vetho
Paulo deixara sinda a quinta produzir um rendimento aprecifvel.
Porém, os dltimos anos tinham modificado certas coisas. As no-
vas estradas traziam As feiras do Corgos produtos de toda a par-
te. Pelas estradas, pelo caminho de ferro, nos vagdes, nas camio-
netes, o comércio das cidades, das vilas, das aldeias, acelerava-
se, exploravas todos os mercados. (...) O velho Paulo niio sentia,
em toda a plenitude, o torvelinho deste choque de interesses.
Mas a quints esbarrondava-se agors nas mfos de Mariano. (p. 60-1)

Sendo uma narrativa de enunciacio ulterior, os movimentos
analépticos tém o objetivo de nfo s6 referendar um tempo anterior,
como também, principalmente, evocar o tempo passado:

E, entfo, um desses factos A deriva, quase perdidos ns meméria,
tomava conts da consciéncia de Hilfrio e, uma vez fixado, toma-
va-s¢ de hd pouco, abolis o tempo, o fluir ordenado das coisas.
(. 76)

Como se vé, a vivéncia do tempo relaciona-se & evocagio do
passado e liga-se a0 aspecto emocional de certas personagens. No
trecho acima, através da percepgéo emocional de Hildrio, ela se tor-
na atemporal: o fato evocado poderia ter ocorrido hé anos, hé me-
ses, hd minutos, agora... Assim, quando relacionada aos significa-
dos que a anelepse veicula e que se insinuam no texto, preenche
muitas péginas do romance, remetendo ao sistema ideolégico.

Em determinadas seqdéncias narrativas, o narrador procura
imprimir ao tempo do discurso uma duragdo semelhante & da hist6-
ria. A isocronia, resultante desse procedimento, é concretizada atra-
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vés da “cena em diflogo(14), criando-se, no discursd uma formula-
¢do préxima 2 do drama. A presenca da cena em didlogo, alternan-
do-se 2s elipses temporais explicitas (como, por exemplo: “Anos de
murmirios, vozes sussurradas, quanto mais siléncio...” (p. 56); “dias
depois, 0 Dr. Seabra voltou a Corocovo.” (p. 129); “O tempo corria,
a fébrica desmantelava-se.” (9p. 159)) ou implicitas, imprime novo
ritmo 2 narrativa através do discurso direto das personagens, cujo
significado remete ao sistema ideol6gico.

As diferentes situagbes, em que a cena em didlogo aparece, des-
velam quer a atitude de recusa de Mariano Paulo em modernizar a
quinta através da aquisicdo de médquinas agricolas (cap. IX), o que
levard & decadéncia e ao fim da mesma; quer as frustraghes sexuais
de Hildrio e o seu relacionamento com Guilhermina (cap. XX), reve-
lando a fraqueza moral, a inércia ¢ a sexualidade recalcada do jovem
que 0 levam & morte; quer a atitude destrutiva de Mariano Paulo.

A consumacgio da isocronia, através da cena em didlogo, € im-
portante porque, de certa maneira, valoriza acontecimentos cujos sig-
nificados, remetendo para a expressdo ideolégica, esbogam diferen-
tes tipos de opressdo: da social 4 sexual.

Do mesmo modo, a freqiiéncia narrativa, outro signo da elabo-
ragéio temporal, concretiza-se na sintagmética de Casa na Duna. Nes-
se aspecto, 0 que se observa, ao lado do discurso singulativo(15), € a
presenca do discurso iterativo(16), formulagio siléptica em que “u-
ma Gnica emissdo narrativa assume conjuntamente vérias ocorréncias
do mesmo acontecimento”. Essa modalidade néo € a preferencial co-
mo o discurso singulativo; entretanto, ocorre limitadamente, reiteran-
do de forma sistemdtica, determinados fatos ¢ comportamentos(17),
como o comportamento de Palmira:

Arrecadava os ordenados dos meses que corriam, infindéveis, uns
atrds dos outros. Quando amontoava dinheiro bastante, ia A feira
de Corgos, &s barracas dos ourives. (p. 33)

ou as reunides na casa dos Paulo:

O Dr. Seabra aparecia, trazendo s vezes o Guimardes. Ficavam
a conversar sob as ramagens da nogueira, a fumar, a beber o vi-
nho da quinta. (p. 92)

ou, ainda, o comportamento de Mariano:
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O médico ouvia-0, apreensivo. Lembrava a sombra do velbo Pau-
Io.pnguejmdopdouurio,apohdolbemh;vhoﬂmﬂo
cads vez mais calado, mais azedo. E nio tinha grandes ilusdes
sobre o que estava para acontecer... (p. 160)

Tal discurso iterativo, presente na sintagmdtica narrativa, ndo s6
estabelece o ritmo narrativo, como também aponta para & expres-
s8o ideol6gica, pois sugere a 4nsia de alcangar um estatuto social
(de mulher casada, caso de Palmira); a inércia da burguesia e mé-
dia burguesia; a deméncia de Mariano Paulo, duplo de seu pai.

O tratamento do tempo, heste romance, mostra a consciéncia
que Carlos de Oliveira tem da problemética temporal ao nivel de sua
escritura, fazendo emergir, através do jogo temporal entre 0 tempo
passado € O presente, personagens como Mariano Paulo ¢ Hildrio,
enfraquecidas pela passividade, numa apatia existente também nos
trabalhadores rurais da quinta e da aldeia, a qual ndo lhes permite
enfrentar as concretas mudangas presentes no seu percurso para o devir.

A SOBERANIA DO NARRADOR

A partir do fato histérico: o crescimento tecnoldgico da regido
gandaresa ¢ a consegiiente desagregacio do universo patriarcal dos
Paulo, instaura-se Casa na Duna, cujo narrador desde o infcio do ro-
mAnce Procura permanecer neutro € ser apenas o contador da histd-
ria. Entretanto, tal ndo acontece, ndo podendo, pois, dizer-se que
h4 nesse relato a pura perspectiva que Jean Pouillon denominou “par
derridre”(18), porque, em muitas partes da sintagmdtica narrativa,
a neutralidade ¢ interrompida pela alterndncia de focalizagio que
revela o drama {ntimo por que passam os Paulo.

Uma primeira leitura do romance aponta, de imediato, a cons-
tdncia da focalizagdo onisciente. Relacionando essa focalizaglio aos
signos temporais, vé-se que ela estd principalmente ligada A capacida-
de de evocaglio e aos movimentos analépticos, porque cabe ao narra-
dor demiurgo trazer, segundo sua percepgdo, o passado que “ndo se
reveste, aos seus olhos, de igual importéncia e significado.”(19)

Com efeito, os capftulos iniciais de Casa na Duna, marcados
por um grande recuo no tempo, sintetizam a evolugio da quinta e
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o apogeu da famflia Paulo, & infancia e a adolescéncia de Hildrio Pau-
lo, acontecimentos referidos pela focalizagiio onisciente. Por conse-
guinte, o narrador sustentado pela onisciente escolhe 0s fatos que vai
projetar no presente narrativo, € acelera ou reduz o ritmo narrativo,
elidindo eventos ou descrevendo situagdes com maiores detalhes.

Entretanto, mesmo tendo o conhecimento de todos os eventos
¢ situagbes, 0 narrador escamoteia ao leitor a informagdo sobre as
condigdes do nascimento de Hilério e da morte de Conceigdo Pina,
sua mée. Essa paralipse(20) que serd preenchida retrospectivamente
no didlogo do Dr. Seabra com Hildrio (p. 131-34), ¢ importante por-
que, s¢ 0 leitor tivesse conhecimento, desde as pdginas iniciais da nar-
rativa, de que Conceigdo Pina morrera de parto, estaria desde entdo
explicitado 0 comportamento incomum de Hildrio quer no plano de
suas relagdes familiares (Hildrio/Mariano Paulo); quer no plano de
suas relagdes sociais (Hildrio/empregados, Hildrio/Dr. Seabra, Hilério/
comunidade de Corrocovo); quer no plano de suas relaghes sexuais
(Hildrio/Guilhermina), bem como O sentimento de alijamento do mun-
do, de 6dio e de vinganga de que tal personagem estava impregnada;
a narrativa perderia sua for;aeasapemﬁvasdoleitorseriamfrmmﬂu.

A focalizaglio onisciente visa, principalmente, denunciar os ele-
mentos sécio-econdmicos e psicossociais que aconduzirdo mais tarde
2 destruigdo da famflia Paulo. Sendo ainda, importante na caracteriza-
¢io das personagens.

Essa perspectiva que serve para revelar as caracteristicas emocio-
nais de Hildrio e de Mariano Paulo, denunciando a fraqueza e inércia
do comportamento da burguesia rural gandaresa, €, certas vezes, inter-
rompida por um segundo processo de representagio da narrativa, pre-
sente no texto, a focalizagio interna.

£, através da focalizagdo interna, que a subjetividade insinua-se,
pois privilegiando a perspectiva de determinadas personagens (Maria-
1o Paulo, Hildrio, Dr. Seabra...), o narrador procura ocultar-se. En-
tretanto, a objetividade narrativa revela que 0 conhecimento desse
narrador transcende s limitagdes do conhecimento das personagens
e permite uma visio mais particularizada da historia, tornando expli-
cita sua /do narrador/ fungfo soberana no universo diegético.

Assim a vigéncia da focalizagdo interna estd correlacionada 2
decadéncia da Casa na Duna. As reflexbes de Mariano Paulo (cap.
XVII) atestam a obsessdo em evitar a miséria que se vem abatendo,
de forma vertiginosa, sobre seu mundo familiar ¢ que pode afastd-lo

do poder:
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Quanto a0 Guimardes, € certo, estou a sacrificd-Jo, a jogar com
a ruins dele para evitar a minha. A sangue frio. Mas paciéncia,
a caridsde comega por nés proprics. Vem no evangelho. E nio
fui eu que o fiz. (p. 96)

Também confirmam a insensibilidade de Mariano Paulo em sua 4n-
sia pelo poder econdmico, jé enunciada no discurso do narrador
bem como & prevaléncia da lei do mais forte que domina a estrutu-
ra social da regifo. S6 mais tarde, perdida a dltima esperanga de
salvar os bens, dar continuidade 2 famflia e ao sistema patriarcal
de rafzes feudais, o herdi vé a estrutura do poder virar-se contra
¢le, conforme € atestado no discurso autoral em que se inserem as
palavras do Dr. Seabra:

A vids punha os homens 8 comerem-s¢ uns aos outros, O mais
forte vencia e forga, ali, significava dinheiro. Ninguém podia im-
pedir a rufna da fdbrica, da quinta. (p. 157)

Ainda pela Gtica de Mariano Paulo, quando ¢le faz um balan-
¢o da sua situagio através de enumeragio: “a) finangas™; “b) aspec-
to familiar”; “c) lado sentimental”; “d) para terminar” (p. 140-143),
¢é conduzida a narrativa, ocorrendo, entéo, o “rompimento dos pa-
drbes literdrios por procedimentos tradicionalmente alheios a litera-
tura”(21).

A focalizagfio interna também aicanga significagio importan-
te, se se considerar a personagem Hildrio. De fato, depois de o nar-
rador evocar a existéncia conflituosa dessa personagem que a leva
2 destruigio total (2 morte), a sua imagem concretiza-se através
do fluir de suas préprias reflexdes que revelam mais profundamen-
te seus sentimentos:

... Por exemplo, dizia 8o pai que nfo pusesse a €gun a puxar 8o
engenho ¢ o pal teimava. Quando? Talvez ontem, talvez agora
mesmo, (p. 76)

O trecho acima que manifesta a existéncia de conflitos entre pai e
filho, aponta também ao tempo de “monotonia, repetigdo, de qua-
se total auséncia de inovagio”(22). A simultancidade temporal com
que os fatos coexistem na memdria da personagem (““Talvez ontem,
talvez agora mesmo.”), declara o “estatismo” da personagem que
€ incapaz de “acompanhar a marcha do tempo™.(23)
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A infidelidade de Guilhermina (cap. XXVIII) & vista a partir
da focalizaglio de Hildrio, assumindo proporgoes indescritfveis. Ele
se detém em pormenores exteriores da mulher: “seus cabelos loiros,
o seu riso a crescer lentamente, a rapariga é um favo de mel” (p.
171), que o levam a escuridéo do citme e do 6dio (“Tudo escuro,
agressivo...” (p. 172)) e fazem-no agir violentamente, atingindo a ca-
bega de Basflio com uma pedra. Dessa forma, Hildrio procura com-

toda a sua frustrago sexual e vivencial. Sua atitude vingati-
va em relagio a Basflio ¢ Guilhermina, reduplica aqueloutra, quan-
do, desejando vingar-se do pai, batera furicsamente no “dorso da
égua, cor de mel” (p. 80), deixando-a em sangue. Por isso, reflete:

Monwnm.upmmmanpdmopundoaaplm,
lmu;nnquewwmsdngen10ulnpom:hmb07
Bate ferozmente. A égua, um, homem, tanto faz. E fécil afinal. (p. 172)

A utilizagfio da focalizagdo interna evidencia outra explosdo de vio-
1éncia, sintoma de alienagfio mental e da atitude doentia de Hildrio,
sempre fechado em seu isolamento. Essa atitude jd fora anunciada
em outro momento de focalizaglio interna, dessa vez do Dr. Seabra,
que, em sua lucidez, prevé o trégico fim de um clé familiar:

Expelindo o fumo com lentid8o, fitava Mariano. As paredes do ca-
sarfo escorriam humidade. E veneno. Respirava-se um ar doentio,
morrin-se antes do tempo, enlouquecia-se: Hilério, D. Coneeiglo
Pina, o velho Paulo. Outro cigarro; pobre Mariano, (p.125)

O discurso do Dr. Seabra insere-se, aqui, no discurso autoral. Ele
parece ser o Gnico que, diante da crise ¢ da inseguranga de Maria-
no Paulo ou de Hildrio, ante as ameagas do mundo exterior, tem cons-
ciéncia de estar num mundo prestes a terminar.

Em conseqiéncia, os momentos de focalizagdo interna marcam
a forma subjetiva como as personagens descortinam criticamente a
realidade. A partir dessas Gticas, sdo reaicadas a caréncia de vitalida-
de de Mariano Paulo e Hildrio. O narrador leva, portanto, o leitor
a apreender os modos degradados da existéncia sécio-econdmico-cul-
tural da burguesia, sua mediocridade ¢ a proximidade de seu fim.

Nio obstante a presenga, na sintagmdtica narrativa, desses mo-
mentos em que se privilegia a perspectiva de uma personagem, Cons-
tata-se a prevaléncia da focalizagfio onisciente ¢ a intensificagio da
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atividade do narrador que evoca, com clareza ¢ objetividade, o passa-
do assumindo a supremacia da narragio.

O TEMA DA OPRESSAO E A EXPRESSAO IDEOLOGICA

O signo temético sobre o qual se estrutura a narrativa Casa
na Duna &, sem dtvida, a opressio de que decorre a exploragiio que
leva A alienagdo ¢ & destruigdo. Assim, do ponto de vista de tal sig-
no pode-se propor a divisio da sintagmtica narrativa em duas gran-
des partes(24): uma, constitufda pelas relagdes senhor/servo ¢ pai/fi-
tho, evidenciada, sobretudo, no relato do crescimento ¢ condigdes
de existéncia da quinta; outra, constitufda pelas relagbes do mundo
exterior com 0 mundo interior (o da quinta, o da aldeia), quando se
narra a decadéncia ¢ degeneragio da famflia Paulo e, conseqiiente-
mente, implantagio de um novo tipo de imperialismo capitalista na
regifo,

Considerando-se a primeira parte, observa-se o contraste entre
os senhores ricos, donos da casa na duna, ¢ os empregados da casa
¢ da quinta. As relagOes de trabalho s§o marcadas pelo signo temati-
co exploragdio e siio salientadas pelo narrador através, principalmen-
te, de Lobisomem, Palmira ¢ Firmino. Lobisomem, “alto e escuro
como um tronco de Gdndara” (p. 5), realiza mecanicamente seu tra-
balho como “um toiro”, “uma besta” (p. 5-6), porém, ao sofrer o
acidente que The esmaga a perna ¢ o impossibilita de trabalhar, pas-
sa a viver como “um porco” (p. 39), sempre reconhecido ao senhor
que o deixa “viver” numa miserdvel choga préximo 2 lagoa. A zoo-
morfizagio alerta para a alienagdo de Lobisomem, pois que um ani-
mal nfio pensa e dele s6 se usa a forca para efetivago das tarefas
que lhe sio comutadas.

O problema da mecanizagdo do trabalho e da alienagdo € apon-
tado em Palmira, criada da casa. Essa é uma “figura seca” (p. 25),
que “fazia seu trabalho muda e vagarosa” (p. 27), “fria e distante
(...) passara anos entre aquelas paredes sem se fazer amar” (p. 34).
O narrador dé a conhecer Palmira como uma figura, muda, fria, dis-
tante: uma sombra que realiza seu trabalho, ndo € vista como pessoa,
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como gente, Os modificantes a que recorre O narrador, para apresen-
wPalmka,mvempanmmwograudewdam

As relagbes dos senhores com Firmino também sio autoritdrias.
Elas servem para projetar, na sintagmatica narrativa, a alicnacio e
exploragiio que impregnam O relacionamento de vassalagem. Firmino,
caracterizado por sua subserviéncia, afirma que “patrio tinha de ser
obedecido, respeitado” (p. 90). Das trés personagens acima referidas,
que, no plano da exploragéo, sdo alienadamente manipuladas, Palmi-
ra é & que procura romper com o sistema por meio do casamento com
Luciano Taipa (projeta ter filhos, ter suas terras); entretanto, néo se
livra da opresséo econ6mica e do trabalho bragal.

Ao nivel das relagdes familiares, a opresséo concretiza-se nas re-
lagbes familiares entre pai ¢ filho. O autoritarismo ¢ a dominéncia
estdio presentes nas ligagOes entre o velho Paulo ¢ Mariano, pois que
Mariano Paulo afasta-se dos amigos e casa-se atendendo 3 sugestdo
do pai de “escolher outra vida” (p. 13). J4 nas relagbes entre Maria-
no Paulo ¢ Hildrio (segunda ¢ terceira geragdes), ¢la € sugerida atra-
vés da diferenga marcante existente entre os dois. Mariano Paulo ¢
forte fisicamente, € o senhor e dono da casa; dentro dos padroes do
nfvel social a que pertence trabalha, dd ordens aos empregados; & s0-
cifivel; tem uma vida sexual normal com Maria dos Anjos. Hildrio va-
gueia pela propriedade; prefere o isolamento; ndo se interessa pelas
terras ou pelo trabalho; ndo se realiza sexualmente. Diferentes, 08
dois atritam-se constantemente. E justamente por nfio poder impor
sua vontade ¢ por encontrar-se sob o poder do pai, Hildrio quer vin-
gar-se (caso da égua (p. 77-83) e de seu relacionamento com Guilher-
mina) e é conduzido & morte. Porém, essas duas criaturas caracteriza-
das como opostas, pois que se contrapdem na sintagmética de Casa
na Duna, chegam a identificar-se. As duas sio agentes de opresséo,
mesmo que ela se manifeste de formas diferentes. No cli familiar e
nas relagdes de trabalho Mariano Paulo € o sujeito da opressdo; nas
relagbes com Guilhermina, Hildrio € o agente, a0 exigir fidelidade
da mulher que ele vé apenas como fémea.

Na segunda parte, quando o mundo exterior passa a oprimir os
Paulo e a casa na duna, tem-se a desintegragdo da burguesia. A opres-
sio do mundo exterior estd ligada 2 introdugdo de modernos equipa-
mentos agricolas na regifo, bem como ao investimento de capital es-
trangeiro (154-55). Por recusar a modernizagio da quinta pelo temor
de arriscar capital em tecnologia ¢ perder a méo-de-obra barata de
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que dispOe (p. 44-45), Mariano Paulo vé-se dominado por essa mes-
ma tecnologia, perde seus bens, enlouquece e, 56 pela alienagio men-
tal e por que autodestroi-se, nio passa de dominador a dominado(25).

A EXPRESSAO IDEOLOGICA

A temdtica social de Casa na Duna, concretizada, conforme
se viu, pela transformaco por que passa a regifo gandaresa, marca-
da pelo signo temdtico opressio desenvolve-se, mais claramente, por
meio da problemética da exploragdio, da alienagdo e da destruigdo.
Isso se pode constatar através das rivalidades que surgem na prépria
classe burguesa (Mariano Paulo/Guimardes), na falta de consciéncia
dos trabalhadores, na transformacfo ¥e certas personagens que véo
da apatia A violéncia gerando o desequilfbrio na comunidade (Hild-
rio). Esses so alguns elementos que confirmam a inser¢fo do roman-
ce na pragmdtica ideolégica do neo-realismo.

Entretanto, através do narrador e das focalizagOes da narrati-
va, € que se pode alcangar o significado ideoldgico e reiterar a inser-
(40 de Casa na Duna no contexto do Neo-Realismo, pois que “a pro-
blemdtica do ponto de vista ou da perspectiva narrativa define-se co-
mo um dos aspectos tecnicamente mais proeminentes do romance
neo-realista”(26).

Assim, o narrador numa posigio tedrica de contador da histé-
ria da burguesia rural, gracas A focalizagio onisciente, situa-se distan-
clado das personagens, longe da famflia Paulo, para ndo perder-se
entre clas, conservando a dualidade do visto e do vidente. Organizan-
do os eventos e as personagens, na sintagm4tica narrativa, por delibe-
ragdo prévia, de forma que possa vé-los, o sujeito da enunciagéo po-
de perceber o autoritarismo, o temor de perder o poder social e eco-
nOmico e a degradagdo de Mariano; o cardter obsessivo e doentio
de Hildrio; a sagacidade do Dr. Seabra, a alienagio dos trabalhado-
res rurais, pois os her6is tornam-se transparentes A sua percepgdo.

Odiscunodommlorrevehocomosobennodadiegese.
pois o desejo de neutralidade e impessoalidade raras vezes é rompi-
do dando lugar 2 perspectiva das personagens, sendo que o confron-
10 com a subjetividade das personagens afirma o tom impessoal do
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narrador, contador da histéria. E isso parece mais certo quanto € visi-
vel a sua posigiio de onipoténcia que, do lugar onde se encontra, cons-
tata a implementagio de uma nova época bem como as limitagdes dos
hnb,quelpmpmumluqlohummmpmcmdanuodaeﬂs-
téncia. Desse modo, a autonomia que ele concede 3s personagens é
limitada, porque, verdadeiramente, € ¢le quem domina o universo nar-
rado e quem mecaniza, no final os seres por ele criados, levando-os &
destruigdo total. Parece ser a atitude autoritdria do narrador que vai
explicitar a sua posigio ideolégica. Seu distanciamento dos fundamen-
tos socio-econdmicos dos conflitos da narrativa nfo o impede de, no
contexto textual, reduplicar a ideologia do dominador, situando-se,
em relagéo aos elementos diegéticos, no mesmo paradigma do senhor,
na relagfio senhor/servo.

De fato, se o recurso & perspectiva de personagens inseridas na
hist6ria introduz tom subjetivo e parcial, rompendo com 0s cdnones
neo-realistas que propdem uma ficgio objetiva, a supremacia do narra-
dor e da focalizago onisciente nfio frustra tais leis.

A problemética da aglo ¢ da opgéo ideoldgica das personagens
indica-se de variadas formas em Casa na Duna e, nelas, desvela-se
um momento preciso das relagOes capitalistas. A partir daf, alarga-se
o significado ideolégico do romance, pois no estd mais em jogo ape-
nas a decadéncia dos Paulo, mas de toda a sociedade ocidental que,
no plano da Hist6ria, tenha passado ou esteja passando por processo
semelhante. Assim, a histéria da famflia burguesa que compreende
épocas diferentes — a do velho Paulo e a de Mariano, da criagio ¢ so-
lidificagiio do poder econdmico & sua desagregacio — joga com ques-
t0es de opressiio e exploragio, ameaga ¢ medo. Justamente 0 medo
de perder o poder ¢ a sensagiio de inseguranga conduzem Mariano
Paulo a atear fogo na casa na duna. Como ndo pode agredir a amea-
ca concreta do novo sistema capitalista, que o atemoriza, ele, em sua
deméncia, volta-se contra si mesmo ateando fogo & casa e, portanto,
autodestruindo-se.

No entanto, a destruigfio da casa na duna e da famflia Paulo nfio
poe fim & concentragio das terras ¢ do capital em poucas m#os. A cir-
cularidade da opressdo é marcada. Agora, “a regifio que parecia bas-
tar-se a si propria, num equilfbrio que dir-se-ia estdvel” (p. 153), en-
contra-se invadida e dominada por um novo tipo de senhor: o capital
estrangeiro. E os trabalhadores continuarfio a morar em casebres



miserdveis, sofrer fome; continuardo a ser dominados, alienados. O
circulo se fecha, mas outro tipo de dominag#io se inicia:

Uma enorme engrenagem de interesses punha-se em movimen-
to, invadia o arceiro dos camponeses; Ford, Rockefeller, Shell,
Renault, equipavam Corgos para aquels marcha; e Corgos, na
companhia da gente poderosa doutras regifes, comegava a mar-
char com firmeza. (p. 155)
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