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Rl
A discuss#o sobre a natureza da narratividade remonta a Arist6-
quando o Estagirita afirma ser 0 mito a “alma da tragédia™ e
na “composicio dos atos”, 80 MESMO tempo que “imitagio
: », Esse realce 2 agio, qneultuemwﬂvlohleﬁmluu—
per wteesenartwr.lnduindo-os,élguhdoaoqnencm-
im«.mmamommmehm “que
foﬂnpmvabo"anmdepmwmmauom
. Nar lgb«dgnlﬂaorgmlﬁ-mmmahmm;wdi-
,pna:devebumnehsoﬂmmoqnﬂaemequ
0 proprio rumo que tomam, uma vez que a prdxis a ser fmita-
memdmmammmamcham
e a dinamiza. (Cf. ARISTOTELES, 1966, p. 74-5.) !
,mwommmmwmew
que iria se repetir nas tentativas de equacionar os problemas
> que faz de uma narrativa o que ela é. Todas as teorias dos géneros
icc %oedmiﬂmemmmmmanunnno
too:lialco no Romantismo alemfo €, mesmo, na Moderni-
de, fic: Mmlmmnmummvmmum
_ _9'- , 0 que representa, pelo seu tema, ou pelo modo como o
mmm?&ouﬂmcmmmoapu-
&Cterizam por ndo imitarem agdes, como se distingue o épico do dra-
li¢o, que o fazem? Se na epopéia a aglo é apresentada s pela nar-
L AN
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ragdo ¢ a voz que narra pode apresentar, dentro de si, outras vozes,
que também podem narrar; € s¢ 0 drama apresenta a aglo prescindin-
do da narraciio ¢ substituindo-a por um corpo que age e fala, poden-
do também narrar tudo isso se transforma em campo aberto & dissen-
¢iio. Empﬂmdmlngu,wpodeﬂalndnguemqnomﬂdnodm
pankipadapoil:ﬁ,uuutmmumoaamdamanqumo
roteiro, ele foi incorporado, desde AristGteles, A lteratura. Enquan-
to corporalidade, foi relegado a outra arte, o teatro e até hoje deba-
te-se entre as duas. De outra parte, entre epopéia ¢ lirica 0 modo
de representacio € o mesmo, a palavra divergindo o representado,
acio/nfo aclo. Todavia, a histdria se encarregou de permutar os re-
cuuosdeumaeoum.oueja,atnnlmenteanogloqneowmouﬂ-
ca recobria se denomina poesia ¢ esta abrange 0 poema narrativo,
hcrdeirodaepopeh.l’ormmanmaodcmpehpmvn
passou a identificar-se com o conto, a novela e o romance modernos,
todos envolvidos com acontecimentos, mas o evento épico néio se
confunde com os demais, nem a palavra na epopéia soa como a des-
ses géneros.

A dupla entrada que preside as teorias sobre o relacionamento
entre a acdo ¢ a sua representagio signica leva a duas posicOes diver-
gentes sobre a narratividade. Uma delas, a estruturalista de A. J.
Greimas, enfatiza a articulagfio l6gica das agdes representadas, situan-
do no plano paradigmético, que prevé todas as combinagbes poss{-
veis entre elas e os elementos que a integram, o cardter narrativo.
Nessa linha, o discurso verbal € visto como apenas uma das possibili-
dades de representar agbes, valendo o mesmo modelo I6gico para
quaisquer outras linguagens, sejam as do cinema, teatro, balé, hist6-
ria em quadrinhos ou o contar cotidiano, assim como o contar histo-
riogréfico. A narratividade, como diz outro estruturalista da mesma
escola, Claude Bremond, consistiria de “uma camada de
autdnoma, dotada de uma estrutura que pode ser isolada do conjun-
10 da mensagem” (BARTHES et al, 1972, p. 101). Uma vez que
ndo ¢ conjunto cumulativo de agdes que diferenciaria a narrativida-
de, mas a estrutura de inter-relagdes desse conjunto, as concepgdes
de tendéncia estruturalista salientam, como caracterfstica dessa “ca-
mada de significagio”, a nogio de “histéria”.

com a segunda acepcio aristotélica de mito, o ter-
MmO tem recebido variadas explicagdes. Para o formalismo russo, uma
histéria é composta de trés seqléncias de agOes, uma preparatéria,
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principal ¢ uma conclusiva, havendo na primeira uma aciio desen-
:;adon ':hmom. denominada “dano” ou “caréncia”, na segun-
da uma agfio reparadora dessa, denominada “combate”, duplicada na
dltima seqféncia, pela agiio “tarefa diffcil”, e na terceira seq0éncia
uma aglo conclusiva, do tipo “casamento”. Essa descri¢io da historia,
de Viadimir Propp, entende a agio em fungio do desenvolvimento
do todo e constitui um primeiro esbogo de uma gramédtica das regras
de produgdo da histdria, ainda muito concreta, pois néo dissocia a fun-
¢éio da agio de seu cardter especifico no corpus de contos folcléricos
em que foi detectada (cf. PROPP, 1970, p. 28). Outro formalista, Bo-
ris Tomachevski, simplifica esse modelo numa relagio triddica de em-
pasamento dialética. A tese corresponderia uma situaciio de equilfbrio
dentro de um grupo social determinado; & antftese, um elemento de
desequilfbrio, que determinaria uma série de tdticas do grupo, para
recuperar o equilfbrio perdido. A sintese equivaleria um momento
de reequilfbrio, mesmo provisério ou precdrio. Do ponto de vista de
Tomachevski, a estrutura da histéria seria andloga ao “desenvolvimen-
10 do processo social ¢ hist6rico que apresenta cada novo estado hist6-
rico como o resuitado de um conflito de classes sociais no estado pre-
cedente, € a0 mesmo lempocomoocampomquesechoumo?'lme-
resses de grupos sociais que constituem o regime social presente” (EI-
KHENBAUM et al., 1978, p. 177).

O modelo greimasiano, baseado num refinamento das teorias prop-
planas, se desdobra em trés estdgios: o da ruptura da ordem — aliena-
¢80 de algum bem, que tem como correlato a reintegracio desse bem
- restauracfio da ordem violada (ou n#o), através de uma injuncéo
contratual, cumprida pelo sujeito contratado por meio de provas —
qualificacio + procura + demanda que implicam deslocamentos —
presenca (ou ndo) do sujeito no espago do contrato. Essa organizagio
das agOes no todo da histéria j4 nfo pode ser pensada em termos ape-
nas temporais. Supbe uma rede de opgOes todas previstas num padrio
abstrato de atuacfo, vdlido para quaisquer circunstdncias:

saber - Destinador - -  Destinatério
querer — 1
poder — Adjuvante — «~  Oponente

(cf. GREIMAS, 1973, p. 236 & 264)



Em todas essas tentativas de gramética da hist6,
serva € a correlagdo triddica, com dois pélos oposto?:memedh““:
¢do, a qual constitui efetivamente a passagem de um a outro. A ex-
plicagio para essa mediagéo varia; em Propp a seqiiéncia medial ¢
a que permite fechar a agfo iniciada por dano; em Tomachevski é a
que dinamiza a situago inicial por seu teor conflitivo, contraditério;
::Greimnzéammdadiumnhqulnvmeuacmmumm
termos de conteddo seméntico. A narratividade, pois, seria esse
movimento que desloca semanticamente um estado de'coisas e insti-
tui outros. Em Propp esse movimento estd ainda associado a uma
sucesséio cronolégica neceuﬁrla. Em Tomachevski, deve-se A dialéti-
?m;mmo implicando uma nogéo de histéria e de tempo he-
e reimas, 0 progresso sintagmético é operado por rela-
¢ trazedade, contradigio e pressuposigdo, que constituem
godpogniﬂuqlomwntiva. Assim, a histéria de Quixote significa al-
i ﬁ:‘kmc articulada a trés relagbes: a de contradi¢do, loucu-
= lm,adeconmriedade,loncunvssatdemnul.ea
mp::smpodqlo, ndo loucura vs sadde mental. Por transformacgéo
s relagbes, um conteddo semdntico seria negado e outro afirma-
b.inmteuoeloncoporqueomnndomAemducomoenoeser
ueo(;mn m:::omnuoemmanuo.
quadrado semiético de Greimas, entretanto,
MO se processa, a partir da estrutura profunda asimn‘ducﬂo ds;'w:eg
:;;t::.de tempo que o leitor capta na narrativa. £ Paul Ricoeur quem
- as teorias destinadas a logicizar a narrativa, suprimindo dela
que o estruturalismo chamaria de ilusio cronoldgica. Para ele,

O mundo mostrado por todas as obras ns
tivas
;wmm(...)olmnmmmhun"n:ou:x
em que € articulado de maneira narrativa; em contrapartida,
ordnodlhn!ﬂwvonnedidaenqudmhumqada'
experiéncia temporal (1983, v.1, p.17).

Desse modo, a cronologia nfo tem como contrério a acronia

:leh I6gicas. Seu opositor é a propria temporalidade, que nfo dei-
medir ~ ou grafar, sendo a narratividade a atitude de dizer o tem-
PO que foge as palavras.

Para desenvolver essa tese, Ricoeur se detém no segundo uso

aristotélico de mito enquanto composigd
X 0 dos atos. Na Poétic
lramadasu;besscopenamdenéedewnlmcomoelevez:
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mnmt.amupalpedu-mmmhapumdomm
daaglo-mdcsﬁnoanendo..\ordemmmquepmmhema-
sas operagbes compositivas pode ser ou ndo cronolégica. O que im-
poméquenmndcmadacmumouuowmpo.odaumqlo.
que situa cada fato, em si isolado na corrente do tempo, numa certa
relagiio com todos os demais, totalizando — ¢ dando inteligibilidade —
a0 que era singular ¢ incompreensivel na pura sucessdo. A esses dois
poderes da narrativa, Ricoeur denomina de configuragéo e refigura-
¢lio do tempo ¢ € a cles que atribui o estatuto da narratividade, seja
ela a da historiografia ou a da ficgéo,

Para dar conta, de modo andlogo, da dupla articulagdo entre his-
t6ria como sucessdo temporal e narragio, como discurso organizador
dos eventos que se sucedem, 0 formalista russo Tomachevski elabora
o8 conceitos de fabula e trama, também partindo de Aristteles. A fd-
bula, na narrativa, é a ordem cronolégica e causal dos acontecimen-
10s. A trama, a ordem em que O leitor ou espectador toma conheci-
mento deles. Se a fdbula apresenta os fatos em sucessio dialética (e-
qnﬂmtio-dcaeqnmtaﬂo-reequmbrio). a trama cria retardamentos, inver-
sbes ou reversoes da seqiéncia de informagOes oferecidas pelos sig-
nos, um “conjunto complexo de segredos” (EIKHENBAUM et al.,
1978, p. 179) cuja decifragio adiada equivale a0 processo de configu-
ragio em Ricoeur. E importante notar que Tomachevski vincula a tra-
ma & figura do narrador, pois dela dependem a manipulagdo das infor-
magOes sobre 0 material fabular tanto quanto 0 jogo com as expectati-
vas do receptor da narrativa. Poder-se-ia inferir que do narrador se
origina a experiéncia possfvel do tempo que Ricoeur atribui 2 narrativa.

As vicissitudes do discurso que produz a narrativa foram ampla-
mente detalhadas por Gérard Genette (cf. 1972), mas ndo alteram fun-
damentalmente as propostas de Tomachevski. O mérito de Genette é
considerar o relato como um processo de comunicagio entre narra-
dor ¢ narratdrio, examinando antes @ mensagem enquanto produgio

signica, do que os relacionamentos entre 0s dois p6los da comunica-
¢lo narrativa. Esse € o tributo que paga a0 estruturalismo, tentando
extrair todas as categorias analfticas dos tragos textuais. Sem embar-
80, sua contribui¢io ao esclarecimento das caracteristicas da narrativi-
dade enquanto situagio enunciativa € brilhante. A bipartigio sugeri-
da por Tomachevski, ele acrescenta o proprio ato discursivo, narragio
0 qual institui a narrativa(trama) ¢ a historia(fdbula). Uma narrativa
precisa narrar uma historia para ser discurso ¢ precisa ser uma hist6-
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ria para definir-se narrativa (cf. 1972, p. 74). E sobre as YelagSes en-
tre tempo da narrativa ¢ da hist6ria que Genette se detém mais, en-
quanto muotempodamnnqlowmoequlvnentcaodaldmn,
queamvmaoupagotmnal.?mdacremesadivenuordem
temporais, ele utiliza cinco categorias: ordem, que permite perceber-
§€ a sucessio temporal da narrativa por atos de proiepse (antecipa-
¢40), analepse (retrospectiva) ou anacronia (divergéncias entre hist4-
ria e narrativa); duragdo, quedlimmtivaopoderdeupﬂmu. ex-
pandir, sumariar, interromper, as agles; frequéncia, que confere a
narrativa a possibilidade de dissociar-se da histéria, narrando mais
de uma vez cada evento ou narrando uma 6 vez um evento repeti-
do; modo, que se subdivide em distdncia e perspectiva, sendo a pri-
meira o tipo de regulagfio da informagfio narrativa que informa ocul-
tando ou néio a presenca do informante, através do discurso direto,
indireto e indireto livre e a segunda aquela que filtra a informagso
sobre a histéria a partir de focalizagbes mdltiplas, que podem vir
de um narrador situado dentro ou fora dela; e voz, que se refere 2
situagfio comunicativa do narrar, envolvendo tipos e fungbes do nar-
rador, relagio com o narratério e situagdo temporal do ato de nar-
m,conrronudocomadahktomquemaeadammdnquepmdnz.
A critica de Paul Ricoeur a esse trabalho de Genette incide
mais na auséncia de relagfio entre a estruturagio textual ¢ o tempo
extratextual, uma vez que ele entende a categoria tempo hermeneuti-
camente, como pré-nogio da experiéncia humana que a parrativa
tentaria ordenar para nela compreender a prépria experiéncia ima-
nente do tempo cosmolégico (1985, v.3, Pp. 349-352). Em todo o ca-
50, € em Genette que Ricoeur reconhece uma abertura do estrutura-
lismo para a descri¢io de como o tempo se configura na narrativa.
O instrumental analftico de Genette possibilita pensar-se como a ati-
tude narrativa luta com o tempo histérico dos homens, no esforgo
de dizé-lo. ﬁaparﬁrdano;lode“voz"quelngmamdhcnslo
a situacdo narrativa, a qual pressupbe um pacto entre narrador e nar-
ratdrio para que se produza a narratividade enquanto tal. O modo
€omo se opera a tranformagfio dessa situagio ficcional em situagfio
social de comunicagfio ndo é desenvolvido por Genette, mas Siegfried
Schmidt tenta esbogar um modelo pragmético que dé conta desse
ponto nodal da narratologia. Entende a parole narrativa como for-
ma de trabalho entre outras que constituem as agdes sociais e estabe-
lecenmmodeloden(vedsdegenqlodotatonmﬂvoquevaldos
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pressupostos e intengbes

doautorawomoemﬂ.sxar:n“rmm;
o,retlndaduategoﬂsde“jogmdeungugem ¢ “linguage

?omte” de Wittgenstein, é promissora, mas a proposta fica ao ni-

m minimo valor heurfstico.
= d‘Embon 0 moc(lflo l:;7:;)1:“:?!00 de Schmidt d;fmm' h:s mct:‘ge:
a
e sl 8 o e ratividade flocional aravés da idéia de
the?w'epmmdm e enunciatério, de qualquer modo cx.i‘fge-se :
pactoh o lingdistico .nmexpﬂugaoampdtodeeomoo u(;rma-
no”p » tivo vem a se constituir dentro das possibilidades da g:'ai‘
. nt\rnteoria estruturalista de Roman Jakobson sobre o desenvo
ﬁododlswnoéﬂdaaﬂmwﬁu&emwmmd;ck::
eomdﬁaLhmeh,umdhcumadqulmmcuslvam:l:b:“ <2
depmcenosoudesimnaﬂdluoudccondgﬂldadc. by b
;‘:ufora e da metonfmia, respectivamente. Diz ¢le que o f
nipula esses dois tipos de conexio, anicuhdmmmm
e e;o‘:‘:glz?n?; z modelosec::m que privilegiam,
la seu estilo, mas i g
das duas conextes fundamentais. E conc! ;
:lr;l:l: osi,;l(l,:::ade domina a poesia”, cuqmton“a prosa gi: ::ne:.
oo e o i mol i
dividuo a "
x;:dgukmmo ti:mente metaférica ou metonimica, bem como ;d?:a
B s MMM
t e 7
s:z:‘olﬁs.q:}::g;hno individual, seja no plano histérico, que ori-
ginam as formas literdrias (cf. s.d., p. 62).

2 - O MANDARIM EM AGAO

Amm&mucukmom,ulmgm
como resultante de um processo de narratividade nos

acima apontados, o de uma seqiéncia de fungOes que s‘;domm-
uma estrutura seméntica profunda, de con:ehgbu. 20 m °;relml
siano, tanto quanto o de produgfio de um “her6i-narrador q:mpmem
gue certa busca de si mesmo, cujo jogo é precisamente a
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do tempo®™, como pensa Ricoeur (1984, v.2, p.194). A sugestdo de
Scam,buudauanlﬂ:edodhcumocmpngmMu,pode.m
chdﬂs!ndauqbesdeklcoem,tomecernmuminhopmarehﬂo
Historia-histria que constitui, ainda, o grande obstdculo da narrato-
logia.

bula, a situagdio inicial apresenta Teodoro como pobre escriturdrio,
conformado com sua rotina didria sem quaisquer atrativos, salvo
UM apego a volumes antigos, que ele compra como joias. E dele que
provém a tentagdo hiperbolizada pelo surgimento do demOnio: a de
matar 0 mandarim, ou seja, segundo o provérbio francés, enriquecer
sem esforgo,

H4, neste ponio, um contrato social que reza ser o trabalho o
Gnico caminho digno para a riqueza entre homens honestos. Teodo-
TO 0 rompe, mata 0 Mandarim e perde o bem que O contralo manti-
vera até entdo indene: 0 respeito proprio sem o qual a vida se tor-
na mal-estar. O desenvolvimento da hist6ria relata as estratégias do
her6i em busca da paz interior, demolida pela noticia de que existi-
ra de fato um mandarim, 0 qual Ihe legara sua riqueza ao morrer.
Com essa realizagio do desejo de riqueza fidcil, outro Teodoro emer-
8¢ na superficie dos fatos: o Teodoro dvido por sensaghes ¢ excessos,

tra um obstdculo intransponfvel, 0 Oponente incompreensivel - o fan-
tasma do Mandarim Ti Chin-Fu. Daf por diante, resta-lhe aplacar o
defunto ou viver perseguido pelo fantasma. Para remover esse obst4-
culo, Teodoro se desloca triplamente, sem sossego para gozar a fortu-
na obtida por uma simples intengdo de assassinato, Viaja pela Euro-
pa ¢ Oriente Médio para safar-se sem ter de restituir a heranga, mas
0 fantasma nfo o abandona. Depois vai ao Extremo Oriente, come-
gando a cogitar na devolugdo do dinheiro ¢ na reparagiio dos danos.
A China, contudo, repele suas intengOes expiatdrias, embora o libe-
re paradoxalmente da sombra que até ali o acompanha. Julgando-se
livre, ele retorna 4 Europa ¢ com ele regressa o fantasma, Renuncia
lh@nqn.oqnelhenmnodespmmdasodedadeﬂsboeu.A

privagiio do fausto é-lhe insuportével e ele se condena a conviver
com o morto.

- qn..
deslocamentos equivalem a trés provas a primeira o 8y
nﬂum nababo inescrupuloso, a segunda representa ae d:.r'o;.w
finitiva do homem homesto, pois ele prmmdnriqueuo S s
do a vida subtraida ao Mandarim € a tereein“ oo
mmqummmaoednwo.jiqueindnoem errar =
- dinheiro, mesmo acossado pelo fantasma e sugere que
dom dlvuumen’ te diante da mesma escolha. A situacio ﬂ::-l
hvut::lnichl: oMmmmzﬂzx:m::‘O;x -
mmwmm :md cmmnm;e.g:is. 0 descontentamento do hero_l.
decorrente da maldi¢do da liberdade, como diria Sartre. Pt.)rqu:z nlédl:
decidir sobre a vida do outro, Teodoro é esmagado: de v
m’":hn.amaquhhczdo ambiente e a privaciio; aoﬂm.pelaave;!o
’*;:mdlu pela abunddincia de tudo, inclusive das lntewcaqbesm
mmwal..-Mndam as causas, ndo a conseqiéncia, o permu;ewi
aniquilamento do sonho. Essa constdncia, porém, funda-se mde o
no mundo, numa via de mio dupla. Seu mal-estar provém iy
:vida insacidvel tanto quanto do fantasma, w;zv?;nmm
e de dentro hd um cerco
:'l‘o‘oc;;: d? s:? agOes. Sua humanidade o torna comptzelm‘spe:
demOnio ¢ sua mesma humanidade o transforma em jog;eotc 0P,
rioso mandarim-fantasma. Porque nfo resiste ao desejo do 0 k;ador
memcﬂmlnoso,muerecompeMcomhm‘&gp‘ X
vive em remorso, vigiado pelo fantasma, € um o quem
de nada adianta a riqueza. De qualquer modo condem-:zc mdinhum
Ihe d4 prazeres vazios ¢ a consciéncia lhe dd remorsos SRR o
Se o demdnio pode ser lnw'zma:lo com:) [::j:lm
: fantasma ndo se reduz a sfmbo moral
mqlz’e (l)sso. é o detentor anterior da riqueza, 0 C;dor. a quﬁ
nenhum juro compensaré o capital roubado, Na figura Mmtos e
fwvelo mecanismo da acumulag8o do capital e seus e e
a sociedade encontra a tradugfio perfeita. Teodoro, por isso, o
iﬂim. O fantasma que 0 persegue ¢ ele mesmo antes de 1:!“ ::f et
' darim. Sua demanda inicial era de felicidade e aventura. No :
fr r de si mesmo.
‘ ?.u;?::uti;mm estio 0s eleméntos semanticos oglﬂvos.
ﬂqwnlpobren, felicidade/mal-estar, em correlacio analdgica:



pobreza riqueza felicidade mal-estar

néo-pobreza ndo-riqueza néo-felicidade nfio-mal-estar

O quadrado semi6tico se encarrega de transformar
qoes,efetundo-scopcrcunolo;tcodapobrenaomn:‘:rm;
negagdo dupla da pressuposigio riqueza traz felicidade. Essa estnl:u
Ta, a0 nfvel, actancial, justapbe a busca de Teodoro (S) pela ri .
za (O1) e a felicidade (02), enfrentando como opositores o fa:l::
::: (il;l) € a riqueza (OP2) e encontrando como auxiliares o demo-
mOn(lo ()l)ci;l::odv::egcm(:zyoaumdordlﬂqnméod&

a consciéncia dos home
21122;00 destinatdrio da riqueza é Teodoro (Del) eo d:‘ f:lol:im
dc‘r mem honesto (De2). Das disjuncdes e conjungbes de papéis
eodoro, do demdnio, do fantasma (também Op2), da rig
da consciéncia honesta produz-se o paradoxo final d(’) rico l:.:l o
por obra de uma consciéncia honesta e cinica a0 mesmo tem .-

Por esse modelo explanativo, entretanto, ndo é possfvelplzcau

Zar & agio de temporalidade sobre a narrativa. & observével, na cha:

O ¢u, tanto enquanto narrador como en to prota
x’oreitem;lo do pronome pessoal de 1* g::;a ep;g pf::::e m
mcot:r;sp%or:ldzt;,n:dqu':ni: a rotina recebe constantemente a
perfeito. As excegOes
.p‘g :etbal.cm : n;n;om '!:os [;riedlcadoc do paugraft; m?e.ﬂt:z:
e “Sinto-me morrer”, ambos no presen .
:si.:nolando @ moldura de uma narrativa enquadrada. Por outro hdt:'
sk co:t;:immtos ndo rotineiros - aqueles que mostram estados que'
s d:am = vém indicados pelo pretérito perfeito e determinam
gl distdncia temporal da moldura. Sempre que esta & trazi-
o enge no de frente, outra vez aparece o verbo no presente. Do jo-
o]:raente ¢ passado perfeite e imperfeito, a0 nivel verbal,
derivam os acontecimentos vividos, ultrapassados ou ndo, ¢ 0s co-
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mentdrios da rememoragio que se realiza na moldura. Veja-se 0 efei-
to temporal de zigue-zague em: “Entdo ndo hesitei. E, de méo firme,
repeniquei a campainha™ (s.d., p. 36) ¢ “Ah! por mais que se conside-
re Vida e Morte como banais transformagoes da Substéncia, € pavoro-
$0 0 pensamento — que se fez regelar um sangue quente, que se imobi-
lizon um masculo vivo!” (id., p. 63). Em certas evocagbes da China,
a impressio do passado estd tdo viva na memoria que o narrador usa
de novo O presente, COmO se estivesse ainda contemplando a mesma
m(immnweemw?equlmemparudnpamﬂen-ﬂo-sﬁoos
tugares que o rejeitam seja por sua grandiosidade fabulosa ou sua sel-
vageria primitiva).

O tempo em fluxo, relembrado pelo eu narrador, nio acusa lu-

gar presente a nenhuma das amantes ¢ 8 nenhum dos conhecidos. Hé
apenas 0 eu diante das recordagOes, reduzido a uma soliddo tanto
mais radical quanto mais esse eu prossegue na reconstituigio da expe-
riéncia vivida, a qual acumula perdas em termos humanos e ganhos
em termos monetdrios. Na moldura da memdria, Teodoro estd tho
abstrato quanto o que seu dinheiro nfio pode comprar: a paz de espiri-
to. Nos fatos enquadrados ele consegue manter sua corporeidade en-
quanto hesita diante do demOnio ¢ seduz a mulher de Camiloff. To-
das as demais relagbes que estabelece com 0s outros, em especial, a
que continua a ter com o fantasma, como sdo espoliadoras desgastam-
no de substdncia humana. Ele s¢ apaga como personagem, para fazer-
se sempre mais memoria narradora. Por fazer convergir para si todos
os fatos narrados ele também apaga a caracterizagio das demais perso-
nagens, a tal ponto que nenhuma contracena com ele. Nem 0 demd-
nio obtém mais do que uma descrigio de poucas linhas. Teodoro nio
resiste a ele retirando-lhe a carne do possfvel antagonista. E sua nfo-
resisténcia — & mulher de Camiloff, 3 China Imperial, & Lisboa endi-
nheirada ~ que lhe confere, enquanto eu narrador, a fungéo primor-
dial de pintar quadros da experiéncia, ¢ nfo a de relatar agbes. Por is-
80, & construglo de sua personalidade, pela linha da ndo-resisténcia,
dd-lhe uma figura vaga, tio anddina quanto ele era quando amanuen-
se. O tempo, medido pelos eventos rotineiros ¢ extraordindrios, pare-
ce privé-lo de si mesmo, motivo porque a rememoraciio precisa cres-
cer, impedindo-o de se tornar igual ao fantasma do mandarim. Essa
€ sua Gnica acfio de resisténcia, que lhe concede o estatuto de herdi:
falar do vivido, para expulsar a fantasmizagdo.
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3 ~ MODO NARRATIVO E GENERO NOVELESCO

A narratividade, como uma das duas atitudes discursivas possf-
veis descritas por Roman Jakobson, produz, segundo a conhecida te-
oria das fungdes da linguagem, do mesmo autor (cf. s.d., p. 122-30),
falas narrativas literdrias ou nfo. Se no ato comunicativo narrativo
predomina o interesse do emissor em chamar atencio sobre a mensa-
gem ¢ ndo sobre os demais elementos da comunicago, tem-s¢ uma
narrativa literdria. As demais possibilidades caracterizam as narrati-
vas nio literdrias, tais como a historiogréfica, em que o interesse
do emissor recai sobre o contexto, a da propaganda que conta hist6-
rias, em que a intengio Qominante é modificar 0 comportamento
do receptor, ou a confessional, em que o0 emissor narra a si mesmo.

A teoria das fungdes lingtifsticas de Jakobson tem duas profun-

das implicagbes para os estudos literfrios. A primeira é que, se o
mejo discursivo mudar da palavra a outros signos nfio-verbais, nfio
se alteram as operagBes semiGticas funcionais. Assim, pode-se pen-
sar no texto dramdtico como modalidade narrativa artistica, ao lado
do texto fllmico, sem a necessidade de alterar os processos de articu-
laglio jd descritos para o meio verbal. Por outro lado, o texto dram4-
tico fora de cena, enquanto roteiro verbal, pode ser pensado entre
as narrativas literdrias, observando-se apenas a fungio do narrador
que o peculiariza quanto a0 romance ou o conto. Dessa forma, resol-
ve-se com maior consisténcia a antiga questfio dos modos narrativo
€ dramético, instaurada pela Poética aristotélica, que utilizava a voz
€ 0 gesto, dois vefculos diversos, para distinguir géneros idénticos
no imitar um mesmo objeto, a a¢io humana,

A segunda implicagio do pensamento de Jakobson estd direta-
mente vinculada a especificagio dos géneros que derivam das duas
atitudes, metonfmica e metafrica. Se a fungéio poética garante a lite-
rariedade do texto produzido, a constatacdo histérica de que hd va-
riedades de narrativa e de poesia e de que podem ocorrer intersec-
¢Oes entre as duas modalidades determina a necessidade de que este-
ja na interagio das fungdes lingiifsticas no ato comunicativo a dife-
renca geradora dos géneros e suas subdivisGes. Para dar conta da
multiplicidade de textos literdrios e de seus ares de famflia, Jakobson
leva a teoria das fungdes mais além, através da nogdo de subdominantes:
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géneros narrativos histéricos, como a epopéia e 0 romance. i
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deslocando-se sua voz para a do personagem, como na €popéia, ou
© poeta apresenta todos os imitados nio POr sua voz mas atuando
cles mesmos. O primeiro modo, que sintetiza a diegese pura e mista
de Platdo, seria o narrativo, o segundo, o dramético. A classificagdo
dos géneros ndo se apbia em trés modalidades de Darrar, mas em
duas modalidades de imitar, uma pela palavra, outra pelo ¢orpo in-

impasse A cons © dos poemas Ifricos, ndo miméticos, e inclui
nas artes verbais o drama, que é verbal s6 em parte. Além disso, trans-
pOe as estratégias de construgéio dos géneros draméticos aos narrati-

inclusive da Antiguidade, que néo apresentassem a trama sob forma
de né e desenlace.

A heranga de Platfio e Aristételes ao Ocidente acabou sendo
entendida da seguinte forma: hé trés géneros literdrios, o épico, o
dramdtico e o lfrico, cada um com universo temético e formal espe-
cificos e imutdveis. Nesse molde nio seria possfvel inserir novos gé-
neros, sendo estes, portanto, desvalorizados Como corrupghes e mis-
cigenagbes. Daf a divisio em géneros maiores ¢ menores, antigos e
modernos e rebelifio romdntica ante as classificagdes, afirmando a
independéncia do artista genial e seu potencial criador de formas.
Todavia, nem entdo o molde triddico do épico-lfrico-dram4tico dei-
xou de influenciar as especulagOes sobre as variedades da literatura.
Acentuam-se as possibilidades simbiGticas da triparticiio, mas ela ¢
retida como modelo dialético de atitudes subjetivo-objetivas do poe-
ta. Na época do positivismo, a triade continua se mantendo, explican-
do-se a diversificacio pela teoria da evoluglo das espécies, em que
0s géneros mais fracos sdo sobrepujados pelos mais aptos. O deter-
minismo biolégico subjacente a essa concepcao origina nova revol-
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relacionando esses dois géneros narrativos 4 posi¢éo do Ine:i .1:1 3
::,n relacionamento com o mundo objetivo, das comunidade primi
e esamﬁibordag:;cdiferente. que abandona o critério aristc;téuz
temdtico-modal, subjacente nos g:b‘m?u'::. mcatwﬂm :m g
Scholes ¢ Kellog, em A natureza da narr ;
va ccidental a r da evolugéo histdrica oral para
:‘mmgrm da apmo mitica, a narrativa ou s:evx
para a observaglio do real, preocupada em captar-lhe a ve:d: .
0 adorno da linguagem, ou busca o ideal, através da ehbou?m i
guagem. A presenga do mbnlh:eda undf::gem mmme:l, pew:c
deria do d ver visado, eviden
:nﬂﬁ?zud?:g ideal, conspl(:ulda. Daf duas grandes tendéncias, :,et:
narrativa solta, do tipo “fatia de vida”, como a de Her6doto :: 5
mais tarde PetrOnio, ou a narrativa tramada, estabelecendo d:o po
déncias imagfsticas, como a de Esopo, a sétira menipga connLud'muench’
as alegorias diddticas da Idade Média ¢ Renascenga. :mdem gy
dessa linhas, ter-se-ia Cervantes e, com ele, 0 romance '
mﬁnﬂfsiamencias & narrativa presa & experiéncia, € 2 na:muva
afeicoada & imaginago servem a Scholes ¢ Kellogg para cara; c.zt'iwwm5
também a novela, como reunifio de contos mundanos que 0 ey
para satisfazer a sociedade, ora para ilustrar um ideal. Sio repr
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tantes dos dois tipos PetrOnio, que inaugura a novela picaresca com
um vagabundo, Encélpio, contando na primeira pessoa sua experién-
cia do mundo contempordneo pela caricatura, viajando de um lugar
para outro e retratando tipos. Nessas dguas, Apuleio introduz a me-
tamorfose do her6i-narrador em animal, ensejando que, da exposicio
das fraquezas sociais se passe 2 evolugdo interna da personagem co-
mo exemplo de um processo de regeneracio moral. Com Luciano,
esse narrador vagueante de primeira pessoa ocupa lugar de testemu-
nha, olhando situagbes absurdas com deslocamentos il6gicos no tem-
PO € no espago: esta ¢ a sdtira menipéia, de Menipo, filosofo grego
que lidava comicamente com a filosofia e foi empregado como nome-
agdo do testemunho ficcional de Luciano. (cf. SCHOLES & KEL-
LOGG, 1977).

As tentativas desses autores de unirem contos folcléricos por
meio de um personagem que, viajando, observa pequenas histGrias
¢ as conta, estariam na origem da novela (nouvelle, em francés, no-
velle, em italiano, étimo que indica o cardter noticioso desse géne-
ro). Todavia, Scholes e Kellogg, historiando as transformagdes das
formas primitivas, percebem mais as possibilidades estéticas abertas
por cada escritor isolado do que o sistema de regras que identifica
0 género em oposi¢io a0 conto e a0 romance.

nos textos dos formalistas russos que se diferenciam, na teo-
ria literdria do século XX, os géneros da novela e do romance pelos
critérios construtivos. Eikhenbaum, em Sobre a teoria da prosa, si-
tua o traco diferencial na forma da narraglio, que estaria relaciona-
da & modalidade oral ou A escrita. A fala oral marcaria a poesia, o
conto folclérico a novela do século XIIT ¢ XIV e o romance de aven-
turas antigo. O discurso escrito imporia suas restri¢bes a0 romance
do século XVIII e XIX, permitindo-lhe assumir feigdes epistolares,
memorialistas, descritivistas, folhetinescas, fisiologistas. Nas narra-
gOes oralizadas, a sonoridade da palavra, a simplicidade do 1éxico e
da sintaxe, a auséncia de alongadas descrigbes da natureza e das per-
sonagens ou de digressOes filos6ficas ou lfricas se responsabilizariam
pelo esquematismo e brevidade que as caracterizam. Como a novela
teria se desenvolvido a partir do conto e da anedota nfo perderia,
de infcio, essas peculiaridades. Daf, também, se originaria 0 roman-
Ce aventuresco, compilagio de novelas em que se repete o her6i co-
mo elo de ligagio. Nas narragOes escritas, os recursos de representa-
¢do se alargariam, possibilitando o actmulo de dados informativos
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sobre & natureza, 0s costumes ¢ as vivéncias mentais, superando os li-
mites da memoéria recente ¢ favorecendo construgdes nfio lineares. O
romance, pois, seria uma forma sincrética, ética, seja ela derivada da
o de novelas ou da mescla com recursos descritivos e disser-
uﬁvo&Anovehmhm{omaclemm.wndendolbrevidadee
tendo em vista destacar a conclusio. Neste sentido, o ro-

mance seria uma colegdo de novelas imbricadas, cujo dﬁcnvolvmq-x-
1o geral seria retardado ¢ o desfecho significaria uma distensdo. Diz

Eikhenbaum:

A novela lembra o problema que consiste em colocar ums
equago 8 uma incégnita; o romance é um problema de regras di-
versas que se resolve através de um sistema de equagbes com mui-
tas incOgnitas, sendo as construcbes intermedidrias mais importan-
tes que a resposta final. A novela € um enigma; 0 romance Corres-
ponde 3 charada ou #o jogo de palavras. (EIKHENBAUM et al,
1978, p. 163)

Outro dos formalistas russos, Chklovski, confessa suas dificulda-
des com o género da novela, Em Relagdes mgj ﬁocedimteinto;:ew e{;-
e imentos is de estilo, ele a2 um tipo
bnml;;ﬁomm unidadg:‘::mtivas s¢ articulam cumulativamente,
em plataformas sucessivas. O principio construtivo € a repeti¢do por
semelhanca ¢ por negagfo do contrério, que provoca o efeito de retar-
damento, sem o qual nfo h4 arte:

0 nto prético tende As verdades gerais, & criagio
de rmnm s::lu. as mais universals. A arte, ao contré-
rio, “com sua sede de concreto”(Carlyle), repousa sobre a grada-
¢do ¢ o fracionamento daquilo mesmo que € dado como geral e
finico, (CHKLOVSKI, 1973, p.39)

Pela repetigfio, a agio progride, enquanto se ralenta o final. Tal
€ 0 procedimento de construgdo em plataformas, cuja férmula seria
a8+ (a+a)+/a+(a+a)/+. (cf. CHKLOVSKI, 1973, p. 49).
A situacio repetida nunca € absolutamente igual 2 anterior, mas guar-
da com ela uma correlagio (semelhante/contrério), que impele a nar-
rativa adiante ¢ cria condigbes para esclarecer uma das situagbes do
infcio que parecia insolével. No romance de aventura, a situagiio repe-
tida ¢ uma tarefa dada ao her6i, que resolve o enigma inicial de mo-
do auto-suficiente ou gragas 2 intervengéio de algum auxiliar. A solu-
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¢do por meio de mdltiplas tarefas depende do tipo de situagfio ini-
cial: ela precisa conter uma contradigiio que mais tarde seja concilia-
da pelas tarefas cumpridas, as quais permitem ao heréi reconhecé-
la na sua dimensfo enigmética. Essa ndo coincidéncia permite redire-
cionar a sorte do her6i no decorrer da histéria, freando o desfecho
através do que AristGteles, na Poética, chama de peripécia. Sem a
peripécia a histéria nfo se desenvolveria, ficaria reduzida a seu te-
ma. Ela se constitui, portanto, no meio de adiar o final, paradoxal-
mente encaminhando-se para ele. Todavia, s6 ocorre gragas a contra-
di¢iio ou enigma do infcio.

A construgo em plataformas se opde a narrativa enquadrada,
em que uma hist6ria contém outra dentro de si, em progressio conti-
nua. Os princfpios construtivos, entretanto, sdo idénticos: a repeti-
¢80 e o retardamento, 0 enigma, a peripécia e 0 reconhecimento,
A construcio enquadrada teria como formulaa + (a + /a + a +...a/a).

Tanto numa quanto na outra, a questio é o término. A constru-
¢do em plataformas pode expandir-se lateralmente de forma incessan-
te, assim como a enquadrada pode fazer novos enquadramentos tam-
bém ao infinito. Quanto maior a repetigio de plataformas ou enqua-
dramentos, major a impressfo de incompletude € mais intensa a sen-
sagdo de que o final do texto ¢ ilusério ou arbitrdrio. A narrativa
de final aberto € denominada por Chklovski de desinéncia zero e ele
a identifica com o romance flaubertiano,

A partir dessas duas caracterizagdes de procedimentos constru-
tivos, Chklovski, em A construgdo da novela e do romance, descre-
ve a novela como “uma combinagfo das construgbes em cadeia e
em plataformas ¢ ainda complicadas por diversos desenvolvimentos”
(EIKHENBAUM et al, 1978, p.211). A arquitetura em cadeia nio
passa de um texto cuja sucessdo de plataformas é circular, baseada
no desenvolvimento de algum tropo — metéforas, em geral ~, trocadi-
1ho ou antitese como impulso inicial. O processo de motivagéio que
reine os vdrios segmentos narrativos para conferir-lhes a completu-
de de um todo € o estabelecimento de um paralelo entre eles, 0 que
©s retira de sua situagiio cumulativa e os vincula entre si numa at-
mosfera semantica nova em relagio aquela em que isoladamente se
encontravam.

Se a novela seria uma sucessdo de contos, encadeados como
na novela de cavalaria, ou enquadrados como no Decameron de Boc-
caccio, cuja a unidade se deve a um principio paralelfstico, seja ele
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o, como em Boccaccio ou pela personagem, co-
::ompecl;l”p;o;:: .t?mnnce teria sua origem numa compilacio de no-
velas, em que os paralelismos se cruzam com o fim de retardar o desfe-
cho da aglio. Daf adviria a to discutida distingo entre 0§ géneros
parrativos modernos pelo critério da extens#o da histéria. Entenden-
do o romance com forma sincrética, Chklovski pode abrir sua constru-
gdio a outros procedimentos discursivos, de modo a explicar a presen-
¢a, nele, de versos, aforismas, digressGes filosoficas, ducriqbu cientf-
ficas, justificando-The a profusiio de recursos estilisticos — motivo de
acusacbes de amorfia até hoje — pela nogéo de construglio motivada,
visando 2 desautomatizagio dos hébitos perceptivos do leitor.
£ ainda Eikhenbaum que assinala a necessidade de renovag#io
das formas pelo desgaste sofrido com o tempo, indicando que a impu-
tada degeneragio dos géneros nfio significa senfo a luta por conser-
var a fungiio desautomatizante. Afirma ele:

Naturalmente, as condigbes locais ou histéricas criam dife-

rentes variagbes, mas o préprio processo guarda esta aglio enquan-
to lel evolutiva; a interpretagio séria de uma efabulagiio feita cui-
Medﬂdhadmwﬂlumlmn.ibrhude:’n.nopnu-
che; as ligaghes que servem para motivar a presenca de uma cena
tornam-s¢ mais fracas e perceptiveis, puramente convencionais; o
préprio autor vem a0 primeiro plano e destrdi freqientemente a
ilusiio de autenticidsde e seriedade; a construcio do tema torna-
s¢ um jogo com a fabuls transformada em adivinhagio ou anedo-
ta. Assim se produz a regeneragiio do género: ele encontra novas
possibilidades e novas formas. (EIKHENBAUM et al, 1978, p.
166-7).

Desse modo, a sincronia da descrig@o genealégica pelos procedi-
mentos construtivos é vencida por uma historicidade extratextual. O
efeito do género sobre o piiblico, com a passagem do tempo, se tor-
na familiar e esperado, enquadrando a produgfio e recepgiio de novas
obras nas normas construtivas que assim foram se constituindo. Essa
interagio, porém, ndo transcorre linearmente: a tensfo entre obra e
leitores vai diminuindo até que estes j4 nem precisam ler para obterem
0 efeito esperado - o género, automatizado ao extremo, jd o propor-
ciona. E entfio que uma reverséo a formas esquecidas ou uma inver-
8o das formas habituais é buscada pelos escritores, para de novo atra-
frem a atengio do péblico. A acronia caracterfstica dos modelos 16gi-
€os € superada pelo cronétopo com o qual as formas deles derivadas
8¢ relacionam, conforme afirma Bakhtine (Cf. 1978, p. 237-8).
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4 = O MANDARIM ALEGORICO

Enquanto realizagio da forma da novela, descrita por Chklovs-
ki e Eikhenbaum, O mandarim pode ser pensado nas suas conexdes
com O conto ¢ a colegdo de contos, centrada numa personagem, em
que a construgdo € enigmética, organizada por enquadramento e,
dentro deste, por plataformas. O principio construtivo motivador es-
taria numa metédfora, a qual deve ser entendida literalmente.

Nesse sentido é uma novela confessadamente alegorica, encerra-
da por uma moral, expandindo a forma simples da fébula, conforme
a descreveu André Jolles. Essa amplificagiio da estrutura fabular se
denuncia pela recriagfo arbitrdria do Império do meio, tal como ele
se configurou, desde Marco Polo, no imagindrio do Ocidente, sem
preocupar-se com a precisdo historiea ¢ geogréfica ou sociologica;
pela caracterizagdo plana das personagens, sem qualquer aprofunda-
mento psicolégico até mesmo quanto ao protagonista-narrador; pe-
la exemplaridade conferida 4 agéio ~ o interesse ndo estd nos aconte-

cimentos ou situagdes, mas na adverténcia cfnica que encerram; ¢
pelo desfecho moralista-satfrico, transformando as vicissitudes do
her6i em modelo ao contrério para a vida humana,

Se na fébula o tempo € o espago niio importam, também aqui
suas proporgOes podem ser encolhidas ou distendidas 2 vontade, pa-
ra servirem a um ensinamento moral. Se a fébula animiza animais,
vegetais ou objetos, aqui o animismo substitufdo pela intervencgéio
do sobrenatural, igualmente inexplicado e aceito sem objegdes pelo
narrador. Assim como na fdbula nfo se estranha que o animal fale,
aqui ndo se indaga & origem alucinatoria ou efetivamente extraterre-
na do fantasma ou do diabo. Todos 0s elementos da hist6ria nela in-
mmparanmﬂmquenloesunelumesmosequcopn')logoln-
forma desde o infcio: vaguear pelo Sonho, sancionado-o com uma
dose de Moral.

Esta novela, portanto, nio quer ser lida pela insfdia demonfa-
ca que impulsiona o destino de Teodoro, nome que mistura sacrilega-
menwDeuseOnmequcmunciaameschdcducrcn;aeupenn-
¢a do herdi tanto no Sobrenatural, como no Capital. A dupla articu-
lagio propria da alegoria no sentido cldssico — aquele que Arist6te-
les explicitou quanto A metdfora no Capftulo 21 da Poérica ~ se des-
dobra em todas as instdncias da narrativa. Teodoro ¢ um humilde
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uense ta um Mandarim, alto funciondrio pdblico chinés, tor-
m ul:?i‘mnlacro do falecido, o qual, enquanto fantasma q:e’l?]
faz-se simulacro de si mesmo. Teodoro, pois, € ¢ ndo
Chh-h'— quer tomar o lugar elevado deste, mas O duplo de sua m
ciéncia, o fantasma, néo lhe permite. Contndltorlame‘::,e e:em e
ranga, vive exatamente como o Mandarim, sem necess wapm.
dizaﬁo.Achavedeourolheqbreaallnsociedadeﬂsboeuun gme
to o restrito cfrculo diplomdtico na China. Todavia, a mesz o
o abre para um remorso constante, para um mal-estar corrosivo
torna vitima da avidez das amantes portuguesas € da turba chinesa.
Lisboa e Pequim, enquanto acessfveis gragas a essa chave, equivalem-
se 1o luxo ¢ na lisonja bajuladora, embora a ditima se feche a? :ixm:c;
geiro generoso, negando-lhe sua remissdo, ¢ a primeira se :im
nativo arrependido, negando-lhe o respeito humano. Lisboa ¢ PeAq ﬂ-.
entretanto, opdem-se-lhe como ambiente para suas mbim sp; »
meira sempre o acolhe e a Gitima sempre 0 exclui, reprod in:; o
esteredtipo do Extremo Oriente x Ocidente como civilizagbes
“‘M;ssa duplicago opositiva se traduz também no plano lndi;i;:;l.
Ao contrério dos dois pafses, um conhecido, outro imaginado, 2 sim:
ro concilia opostos: remorso com inescrupulosidade, aspiracéo o
plicidade ¢ amor 20 luxo, religiosidade ¢ atefsmo, ingenuidade e
lo, frugalidade e desregramento, ostentagho ¢ modéstia. ln'iu’-:: ucz(i);n
a amante desleal de Lisboa, mas trai seu protetor em Pequim, -
do-lhe a mulher; odeia as conseqOéncias do dinheiro farto, que 0 apa-
gam de si mesmo, mas guarda-se de viver sem ele. Em tudo 0 procedi-
mento alegérico se multiplica. Por baixo de um termo aparece 0 Ou-
tro, 0§ Opostos se superpdem e o resultado ¢ um jogo em quedaapro-
pria exemplaridade moralista do libelo contra a riqueza adquirida sem
trabalho assoma como ironia, como cumplicidade entre narrador €
narratério, ambos sabedores que a ligio fabular deve ser entendida
20 contrério: se riqueza sem trabalho ndo traz felicidade, ninguém re-
sistiria 2 infelicidade endinheirada, confrontado com uma mediocrida-
de feliz, senfio um hipéerita.
elll‘lz;o é atoa quepa frase final, na sua construgfo, evoca O Verso
célebre de Baudelaire de chamamento ao leitor hipécrita, seu semelhan-
te, seu irmio, que inaugura a modernidade na lfrica. Assim, uma m:;-
Ia sobre o dinheiro adquirido sem trabalho fala, numa visada fam:u d;
ca, sobre a realidade mais crua do século XIX, a ascensfo irresi
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do Capital, mercantilizando e corro umana
A mpendo a substdncia

de seus possuidores ¢ transformando em efigies vazias, slmp:es con-

les com quem o rico se relaciona,

parece vivo, salvo as paisagens, com

trafagdes de homens, todos aque
Com efeito, nada nesta narrativa
detalhes vivida e minuciosamente descri talme

escritos — mas to
nérias, simulagdes erigidas com habilidad e

servador enfarado do real, que pode “faze:’Pﬂn A

No plano ideol6gico, foi-
tasia e ficou a realidade, sob a veste alegérica. Fol-ssel, em oo:etr:pf::

tida, no plano estético, o realism
g SmMO € sua obsessdo pela
restando a literatura, sem pejo de mostrar seus mmp;mvmcidade.

5 = MODERNIDADE E NOVELA
AL
ECA DE QUEIROS ey

A adogdo de uma forma nove
lesca aleg6rico-satfri
do um provérbio que, metaf6rico, deve ser compreendidocali::'r:lﬁ:

te, constitui um procedimento formal
i
de Eca de Queirds até 1884, A essa alty e in

g«::eo“ls;& dois textos inteiramente submissos & cartilha naturalista,
oy a mO :gdaﬂmmclce)’e:re.verl;e A rellquia, narrativa de via-
, ) aias, de 1888, também

s realis realis
s dt;u‘l:ndo O romance de costumes com o de formacéo, A itu:r.zt::
asamimde » de 1900, semelhante ao texto anterior mas com carac-
nter(stico 2 saga familiar, 4 correspondéncia de Fradique Mendes
mesmo ano, de forma epistolar, unindo memérias de um alter egt;

mﬁm autobiogrdfico cifrado, ¢ 4 cidade e as serras uma
rous ~ seauniano em vestes uesas, :
te do;lomeemlhudedeaﬁmiuochl dngiodr::llg. oy =
X messe rol esquemdtico da produgio mais conhecida do escritor
somm:mparen‘mte 4 anomalia de O mandarim. Podem-se encontrar res-.
ik sua investidura satfrica em 4 rellquia, que também ado-

autobiogréfica e conta uma viagem a0 Oriente préximo
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pela rememoragio no presente de um her6i cfnico - po-
rém nfo hd elemento fanuistico téo declarado em A rellquia, uma vez
que o herdi regride ao tempo de Cristo num sonho, contado como re-
Mcomaambigﬁldadcdoemdodcdevaneloque antecede o des-
. Outros ecos apareceriam em Fradique Mendes, alter ego do
autor, assim como Teodoro é o duplo de Ti Chin-Fu, mas também
pesse caso o fantdstico néo ocorre, nem a alegoria visfvel, embora a
forma autobiogréfica se mantenha, desta vez numa dissociagdo entre
ficglo realidade.

Talvez seja possfvel situar, em vista disso, em O mandarim, uma
mudanga de diregdo do projeto narrativo de Ega, questionando a esté-
tica naturalista e investigando, ainda a medo, uma concepgdo moder-
nista de literatura, ao influxo das produgbes francesas simbolistas, co-
mo os Contos cruéis de Villiers de L'Isle Adam, por exemplo. Na ver-
dade, o ambiente delirante da novela de Queirds, bem como a propria
opgdo pela estrutura novelesca fantdstica em um romancista de talhe
positivista, como ele se revelara antes, parecem apontar para uma per-
cepgo de desgaste do programa romanesco anterior ¢ uma indecisdo
entre 0 modelo de Zola e aquele que j& se anunciava no exterior e
que, com Mallarmé, afirmaria o primado absoluto do Livro ¢ da lin-
guagem sobre a subserviéncia ao real.

Em 2 de agosto de 1884, Eca de Queirds dirigia uma carta a0
redator da Revue Universelle, que iria publicar a edigdo francesa de
O mandarim. Trata-se de uma justificativa pelo desvio representado
pela novela em relagdo 2 prética naturalista predominante na época.
Descrevendo o texto como “conto fantasista e fantdstico” (Queirds,
s.d., p.7), 0 Autor explica que o espirito portugués sente saudades da
fantasia, que na tradigio literdria nacional se manifesta na cancéo Ifri-
ca ¢ na sdtira, produgbes de um povo emotivo e néo racionalista, da-
do 20s esplendores retéricos. Mesmo se o triunfo do naturalismo fran-
cés na literatura portuguesa se origina de um sentimento de dever es-
témopmeomamﬁdadcsocmdegndada.penmeanmulghde
um tempo em que se podiam cantar os cavaleiros andantes sem remor-
$0s, em que se podia compor sem “se misturar 8 uma humanidade que
ndo tem mais asas” (id. ib., p.11), reduzida a queixumes, baixeza, mes-
quinhez e banalidade. E por “nostalgia da quimera” (Id. ib., p.12) que

Eca teria abandonado o naturalismo de dentncia em favor de um tex-
to de caracterfsticas romdnticas, em que a imaginacdo transgride a re-
presentagdo do real sem pejo, demonstrando seu poder sobre ele:

43



cette délicieuse terrewr de notre catholique.

Al
Ppendant tout un volume, on ne subis plus | a;d‘m:::.:
maumumar ! 3

A explicagio, considerando-se
% que defende o texto contra -
genls alaques da critica francesa, enfatiza dois pontos mcrecez::s
egamnlacsn-e. (3‘ primeiro € a diferenca estereotipada entre lusitanos
=, a da oposicio sentimento x razio, sobrevalorizando aque-
b ;:In:a lll;umde que indicia um pensamento colonizado, temeroso
maﬂqnc po::::r:loposw na metrépole. O segundo é um
acentuado mal-estar T ante as restricdes da estéti
lista quanto 2 verossi v
rossimilhanga, a andlise Objetiva ¢ A fatia da vida
Eoo:o;‘ ?) mandarim no se enquadra no molde do fanidstico romlnti:
s em apafendn. recuperando o dever naturalista da dentncia
geoum ; ;eot{::nca. pode-se inferir que Ega estd tecendo ao redor
T hdomrecoa:r :ma rod;lp;:teton contra o conservadoris-
. R @ um cliché cultural a fazer passa
:;goque {novador como se fora velho, Essa estf:trégia lhe am;t:m
- u?:ﬁl: dgo piblico portugués e a condescendéncia do fugnc&s. D:
» assinala aos mestres da metrépole i
estética como se fosse derivada do iniect noonmformidade
assunto intolerdvel, a
:: :g:i;:ade portuguesa, enquanto propde um modo nio cano:l‘::
E‘”u;r. e tampliar O projeto da arte de dentincia.
ratexto, portanto, acena para as modalidades de
lq::: gsuc O mandarim espera. O leitor deve remontar, nfio & Fm
e Dxelas de cavalaria, 2 alegoria ¢ 2 sétira medievais ponngne-'
e deve recuperar o cardter fantasioso, a indefinigso entre
ural e sobrenatural, o absurdo aceito sem estranheza, a demanda

A surrealidade, que no século XX viria
a se transfo
mndev::qudcmapmamnwﬂm,mﬂgm:n:::
ok n:;: na ale“gorh satfrieg. Na definic#io de Scholes e Kel-
alegoria € um “tipo de narrativa didstica que salienta o signi-
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ficado ilustrativo de seus personagens, ambiente ¢ aco", sendo a0
mesmo tempo um modo de pensar ¢ de contar que se fertilizam mu-
tuamente. (1977, p. 74). Importa nela nfio a “natureza de seu signifi-
cado, mas a qualidade fortemente ilustrativa de sua imagfstica” (1977,
: ")A alegoria partilha com a sdtira a fungdo de ensinar deleitando.
A sétira nfo depende de imagens, que sugerem o outro sentido da ale-
goria (do grego allos, outro), mas da contraposi¢io de um mundo, vis-
1o literalmente, A visfo ideal que dele se faz. A sdtira utiliza o trago
carregado, a caricatura, para representar a realidade com maior grau
de fidelidade. Pode ocorrer, entretanto, que as duas construgbes se
justaponham, originando a sdtira alegérica, “quando a sdtira recorre
A jornada maravilhosa e a outros artificios do ‘romance’ para dali ex-
trair sua imagfstica narrativa” (SCHOLES & KELLOGG, 1977, p. 79).
E justo a sétira alegorica que Ega recorra para a0 mesmo tem-
po marcar sua dissidéncia do naturalismo ¢ continuar a missdo de de-
ndncia encetada naturalisticamente, A ligio alegérica de O mandarim
¢ a de que Portugal nfo deve, mas ird, cair nas formas em ascensdo
do capitalismo acumulador e que, uma vez entrando na fase de indus-
trializagdo acelerada, terd como resultado uma sociedade regida ape-
nas pelo valor abstrato do dinheiro, com homens tornados sombras
de si mesmos, encarados apenas como cifroes. Todavia, ndo vé safda
para a nagdo, salvo essa. No passado portugués, ao qual poderia re-
montar para dele extrair valores humanos capazes de combater a ame-
aga de alienago suspensa sobre 0 povo, s6 iria reencontrar a mesma
gandncia que anima Teodoro, a da fortuna adquirida sem trabalho,
pela rapinagem das conquistas ultramarinas. Por isso a viagem de Te-
odoro 4 China, a0 mesmo tempo que ridiculariza as conquistas, com
a imagem do usurpador arrependido, atribui ao portugués o destino
do herdi, o remorso in6cuo, que paralisa mas no traz frutos em ter-
mos de emancipagdo. A sdtira se acentua porque Teodoro sabe mui-
10 bem de si, mas n&o pode afastar-se das vantagens do endinheiramen-
to. No plano alegérico, fica a adverténcia de que o dinheiro ganho
sem trabalho traz beneficios apenas aparentes: se a sociedade portu-
guesa quiser reerguer-se economicamente, como nos velhos tempos,
deverd imitar o exemplo dos vizinhos ingleses e trabalhar sem gastar,
pois esse é o Gnico meio de capitalizar-se. Teodoro ganha sem traba-
lhar ¢ gasta prodigiosamente, s6 ndo regredindo a seu estado inicial
de pobretdio porque a fortuna usurpada € caricaturalmente téo volu-
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mosa que nem O seu apetite também satiricamente exagerado pode
esgotd-la. Sem o exagero da sétira, porém, fica a representagio me-
lancdlica do povo portugués, ainda gastando a riqueza das conquis-
tas, incapaz de tornar-se capitalista, mas sonhando com isso, como
se a economia de mercado fosse algo aprecidvel. A atitude de Eca
diante da questfio do Capital é inequfvoca: como os artistas moder-

nos, ele tem esperangas no progresso tecnol6gico da nova civilizagio
industrlal.mu,nmbémeomodes.mqnechuoredlmirlopo-
vo, criando outra forma mais sutil de espoliagdo, aquela alegoriza-
da em Teodoro ~ a de que o dinheiro é que interessa, nfo importan-
do se sua posse significa a aniquilagéo do outro.
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