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RESUMO

Este trabalho é o relato comentado de uma conversa realizada com Contardo Calligaris,
em torno da sua experiéncia como autor de textos “ndo cientificos” ¢, em particular, da produgio
do texto Fragmentos de “Fragmentos de um discurso amoroso”™, O enfoque maior foi dado
80 modo de fabricagdo desse texto ¢ 4 produglio do estilo - que em muito se assemeiha ao de R
Barthes.

INTRODUCAO

Mais conhecido em Porto Alegre como psicanalista e presidentc da
Associacdo Psicanalitica de Porto Alegre (APPOA), Contardo Calligaris €
também um escritor. A sua produgdo nio s¢ resume a “livros cientificos™”.
Recentemente, ele publicou Hello Brasil! Notas de um psicanalista europeu
viajando ao Brasil - um livro de relatos ¢ reflexdes sobre o cotidiano. No
passado, publicou, entre outras coisas, textos de critica literdria ¢ critica es-
tética, uma monografia sobre [talo Calvino, artigos em jornais e foi também
tradutor de policiais do inglés ¢ do americano para o italiano. Ele tem, ainda,
alguns textos de ficgao nio publicados.

Este trabalho € o relato, acrescido de alguns comentérios, de uma con-
versa com Contardo Calligaris realizada em torno da sua experiéncia como
escritor de textos “ndo cientificos™ ¢, mais especificamente, como escritor
de um texto particular: texto que foi tornado pablico verbalmente (uma pa-
lestra), mas que teve, necessariamente, que ser escrito,

1 Algumas de suas publicagbes sobre psicanilise langadas no Brasil sio: Hipéiese sobre o
fantasmn ¢ Introdugio # uma clinlca diferencial das psicoses. Recentemente langou, com
Jurandir Freire Costa, Luiz Tarlei de Aragdo ¢ Octavio Souza um livro de ensaios, intitulado
O sexto lobo - clinica do social

2 Contardo questiona o estatuto “cientifico” dos escritos de psicanilise ¢, principalmente,
dos casos como clinicos, que poderiam perfeitamente ser lidos como romances modermnos.
Para cle, certamente este tipo de eserito se diferencia de uma produgdo cient(fica tradicional.
Afinal, Freud ndo ganhou um prémio Goethe?

LETRAS DE HOJE. Porto Alegre, v.27, n.92, junho 1992



“Omummommtcmdoconwdoa deu quando assisti a sua
conferéncia no curso “O amor na literatura®, promovido pelo Centro Muni-
cipal de Cultura de Porto Alegre, Aquele 107 encontro seria dedicado a Ro-
falaria sobre “Fragmentos de um discurso amoro-
50": 0 amor na psicanalise, ou, como ele preferiu intitular sey texto, Frag-
mentos de “Fragmentos de um discurso amoroso”,

Nagquele dia, a habilidade literdria de Contardo se fez sentir de forma
encantadora ¢, sob o impacto desta sua produgio textual, decidi entrevists-lo
para saber como havia se dado a produtividade do texto.

Entrevista talvez nio seja propriamente o termo; € melhor situar o en-
contro como uma conversa mesmo. Explico-me: apcsar de haver um roteiro
de questdes ¢ um gravador mediando a relagio ¢ caracterizando o tempo
como uma entrevista, oplei por nio seguir o papel. Sentada quase conforta-
velmente - em fungio de um certo nervosismo - cm uma poltrona, larguei meu
guia de questdes sobre uma mesa e néo voltei mais a cle: Contardo falava ¢
antecipava algumas de minhas perguntas, discorria ¢ moldava outras: ele
mesmo me conduziu por fragmentos de sua experiéncia de escritor.

Em se tratando de alguém que escreve no estilo de Roland Barthes isto
néo € inusual. Se a nossa conversa estava sujeita a uma forma, esta segura-
mente ndo era unitdria, mas marcada por afastamentos das questdes-guia,
somente para voltar a elas mais tarde, sob uma perspectiva adjacente. O ro-
teiro era, entdio, desnecessério,

Alguns dos temas da conversa foram o modo de fabricagio do seutexto;
a produgdo do estilo, ou seja, 0 modo do texto; a forma como se deu seu
aprendizado em Barthes. (Claro est, para quem assistiu & leitura daquele
lexto € para quem leu Hello Brasil!, que Contardo escreve no estilo deRoland

- ou pelo menos referenciado nele.)

SOBRE O METODO DE EXPOSICAO

Os fatos, comentarios ¢ reflexdes de Contardo foram referidos literal-
mente, ou quase. Eles aparecem com comentérios meus intercalados no pr-
Prio texto da sua fala. Os asteriscos que interrompem o texto da fala de Con-
tardo marcam um fragmento que scrd comentado no pardgrafo seguinte ou
que J4 € no seu préprio texto, um comentério mew, Os asteriscos também

conceitos referidos pelo autor que serdo, logo a seguir, trabalhados,

————
3 Omenmsmsedeonodlamdemiodc 1991,

r

O leitor pode escolher suspender temporariamente a leitura de uma
frase interrompida por um asterisco e ir em busca do comentério correspon-
denle, ou optar por scguir a seqiiéncia das frases na pagina.

A CONVERSA PROPRIAMENTE DITA

Contardo tem uma vasta produgio textual, marcada pela sua formagiio
humanistica literdria. Inicialmente, seus escritos eram de critica literéria so-
ciologica de influéncia marxista - nessa época, leituras de Lucien Goldman e
Lukdcs - e piagetiana. Mas a sua passagem por uma série de textos - seus
escritos sobre as artes pldsticas, as ficgbes, as tradugdes de policiais, os artigos
jornalisticos - demarcam uma mudanga de rumo e uma forma de escrever
que em muito se diferencia da anterior.

Contardo localiza a sua referéncia cstilistica atual na confluéncia de
alguns campos* que ndo parecem influencis-lo propriamente como campos
de conhecimento, mas, antes, como campos associativos®: a formagao huma-
nistica literdria, o encontro com a psicanélisc ¢ com a cultura francesa, par-
ticularmente, ¢ o estudo com Roland Barthes, Ele busca um tipo de escrita
despida de qualquer pretensio positivista ¢ que se encontra, segundo ¢le,
numa zona intermedidria que Barthes conceitualizou como a ** escrivincia
L

* Campos associativos que s¢ constituem como 4reas mais ou menos
delimitadas de referéncia; citages nio literais, mas textuais; coma que colo-
cando 0 autor numa perspectiva a partir da qual os textos sio possiveis, Note-
§€ que a perspectiva ndo é uma origem: nio se trata de reproduzir, nem de
transportar as mensagnes aprendidas nestes campos de conhecimento para
um escrito, ¢ tampouco se trata de voltar a elas, mas de produzir no leitor um
cleito que s6 € vidvel a partir e na dimensio deste mesmo campo ao qual o
texto refere.

** Escrivéncia: é um conceito que, em Barthes, remete 4 nogio de texto
(aberto, plural em sua significagdo e que “propde” ao leitor uma atividade
de produtividade de um outro texto), em 0posicdo 2 nogio de obra (fechada
em um significado evidente ou enigmético ¢ que demanda uma atividade de
deciframento do sentido). A eserivéncia situa-se nesta zona intermedidria na
qual um sentido € capturado para logo depois ceder lugar a uma dispersio e
4 colocagao de um outro sentido. E neste mevimento mesmo dos significados
que passam pelo texto que a escrivéncia se constitui, abrindo méo do estabe-
lecimento de uma relagio (com o leitor) de consumo de sentido ¢ dando
€spago para que o leitor se transforme também num autor do texto. (Barthes,

1981h, 1988a, 1989; Hawkes, 1977). Um material, como escrivéncia, pela sua
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prbgriarompﬁviolchudaaplddndemoduduepodm' tido
escrito, porque nio convoca ao conhecimento da realidade dos eve:ts::que
a ling,:agcm veicula. A escrivéncia provoca, antes, um efeito: efcito que estd
associado a0 gozo (em Barthes, referindo-se & perda da identidade cultural,
& pen‘h.dc um estado de ego homogeneizado culturalmente; a disseminagao
? sujeito “_cgo-cogito"). E esse efeito € precisamente o que possibilita ao
1tor experimentar o texto numa atividade de producio de um
e 100 producé outro texto.

L0

Em 01 de dezembro de 1990, Contardo termina a leitura piiblica de seu

texto escrito Fragmentos de “Fragmentos de um discurso amoroso” da se-
guinte forma:

" no que me conceme é uma excegdo, mas é uma excegdo porque néo
tenho o costume de escrever o que eu falo; mas é uma excecdo necessdria,
no caso: em se tratando de algo sobre os Fragmentos de um discurso
amoroso, para mim era impossivel ndo escrever isso...”

.0-

. “Mas isso € uma novidade", diz Contardo, ao reconhecer-se mais bart-
hesiano do que imaginava. Hello Brasil! ¢ Fragmentos de “Fragmentos de
um dlscum amoroso” foram construfdos no estilo dos escritos de Barthes:
© primeiro, a partir de fichas, de pedagos da vida cotidiana misturados com
oom.cntérios (a0 modo de Mitologias); o segundo, na tentativa mesma de
fabricar um texto na forma dos Fragmentos... Contardo reconhece em Bart-
hes uma referéncia importante na sua escrita; seu ideal literério estilfstico &
bar!hcsmno. Contudo, ele faz notar que Barthes ndo conseguiu constituir
socialmente uma escola, na época. Seus alunos langaram-se em aventuras
outmsgucnioadomcsm:culvczsbagon,namaturidadcdcalgunsda-
queles intelectuais, os efeitos dos semindrios de Barthes se fagam sentir.

Sy~

Contardo explicitou a forma do seu texto no curso sobre “O amor na
literatura”, Palavras dele, naquele dia:

“... em se tratando de um texto de Roland Barthes, deste texto particular
que ¢ os Fragmentos de um discurso amoroso, eu decidi ndo falar sobre
@ livro, mas falar no livro, ou seja, acrescentar ao livro, mesmo ao risco
de produzir uma certa forma de pastiche, acrescentar ao livro algumas
Jfichas pensadas no mesmo estilo, pelo menos num pastiche do estilo.”

, Tendo em mente o funcionamento do texto de Barthes, Contardo pro-
Jetou um texto com funcionamento conforme.***
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***Aquilo que o autor chamou de um pastiche do estilo, ou o funcio-
namento conforme, ndo € uma cépia. Niao hd a autoridade de um original
sobre uma reprodugdo. E a textualidade se manifestando numa produtivida-
de ¢ de fato poderiamos chamar de intertextualidade. Algo quase como se
um LeXLo Livesse escrito o outro, ou seja, se pudéssemos imaginar que o Frag-
mentos de um discurso amoroso sentou-se & miquina e cscreveu Fragmentos
de “Fragmentos de um discurso amoroso” .. A atividade, entdo, nilo se cons-
titui como um soma de fichas, mas como uma devolugio do Fragmentos de
um discurso amoroso i sua propria textualidade: o estabelecimento do texto
como Texto, tinico lugar ao qual cle pode retornar: & literatura. Nio escrever
sobre o livro, mas no livro, é realizar uma ** cscrivéncia **. Na intertextua-
lidade, um texto ecoa outros textos, Como diz Barthes, de uma forma que é
“not an ‘authority’, simply a circular memory”, (1989:36)

Contardo menciona que aquele (Fragmentos,..) ¢ um texto sobre o qual
¢ impossfvel escrever, 56 € possivel continuar. Ele cita Lévi-Strauss ¢ expli-
ca-se: tudo que pode ser escrito sobre 0 mito é somenle uma versdo a mais
do mesmo mito, participa da mesma mitologia. Nesse sentido, o édipo de
Freud ndo € uma leitura de Sofocles, mas € o mito que continua numa versao
diferente, dec modo que as versdes vio se acumulando, E, assim, Contardo
estende esse comentdrio  critica literdria em geral e, mais ainda, 4 qualquer
texto. Para Contardo estende esse comentério A critica literdria em geral e,
mais ainda, a qualquer texto. Para Contardo, **** o valor de uma produgio
ndo reside na sua verdade relativamente a uma adequagiio, mas nos efeitos
que produz *** ¢, deste ponto de vista, considera que um romance ndo ¢
muito diferente de um escrito psicanalitico, de um escrito de critica, ou de
um ensaio,

#**+ O cfcito ao qual o autor faz refcréncia €, certamente, a ** escri-
véncia **. E Barthes explica:

“Why is the writerly our value? Because the goal of literary work (of
literature as work) is to make the reader no longer a consumer, but a
producer of the text.” (1988¢:4)

-0 -

Concretamente, Contardo produz scus textos - assim como Barthes,
embora de forma menos metddica - a partir de fichas: fichas, pedagos de
papel com comentdrios ou referéncias literdrias, ¢nfim, pequenos escritos
que sdo colocados em pastas diversas, de acordo com o contefido, As pastas
recebem nomes estranhos, tais como “Animais”, “A mimia”, ou “A alma das
mulheres™ ¢ constituem verdadeiros intercimbios tebricos,*****

***+* Concretamente, as pastas sio cheias de seatidos fragmentados,
pedagos de comentérios reunidos num mesmo * campo associativo *, a partir
e no interior da qual um sentido serd possivel.
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Para Contardo, 0 momento deesmvcrproydm i implica num
wmommm?mmmosumulados. fraseswnmnhd:: por fim,

uma préxima produgio. Algumas sio ainda jogadas fora, porque nio fazem
mais sentido,

Contardo se pergunta o que foi feito dos fichérios de Barthes apés a
sua mortc. Comenta que passado um tempo, ele mesmo (Contardo) nio lem-
bra mais o scatido das coisas que anotou e colocou numa determinada pasta,
Ndotendo o projetona cabega, e mesmo tendo, as vezes & dificil compreender
O uso possivel do material,

O reconhecimento da importincia de Roland Barthes para Contardo
s¢ dd na sua propria prética textual,

Quanto ao interlocutor de Fragmentos de “Fragmentos de um discur-
S0 amoroso”, Contardo diz: “Ah, cle foi escrito para Barthes, sem divida,
Sim, sem divida.” ****+

“4*E2* Uma ** escrivéncia ** ¢ sempre o reconhecimento de uma re-
feréncia, & sempre uma citagio sem aspas, E o estabelecimento de uma rela-
¢do entre autores que ndo se anunciam na sua fisicalidade, nem na sua sub-
jetividade - uma relagio que sc trava no plano discursivo, como prética enun-
cialiva.

Tendo estudo com Barthes por ocasido do seu doutoramento, na Fran-
¢a, Contardo acabou diplomando-se com uma tese em psicopatologia clinica,

estudos. Epoca da adesio 2 psicandlisc ¢ dos escritos, “cientificos”.

Para Contardo, o contato com a psicandlise possibilitou, com um cleito
a posteriori, ser mais barthesiano do que na época cm que estudava com ele.
Porque, para o autor, o ato de escrever envolve um processo de exilio, o qual,
por sua vez, implica que haja um lugar no qual este scja possivel, Tendo a
psicanglise como o lugar a partir do qual o estilo literério barthesiano se
coloca como uma possibilidade, Contardo menciona que a “produgio psica-
nalitica tem uma certa tendéncia a construir a propria tumba”; uma tendéncia
a tentar solidificar o que j4 foi dito, a reduzir o j4-dito a uma forma de dou-

mentos de “Fragmentos de ym discurso amoroso”, oy €Omo 0 mais recente
Hello Brasil!, A escrita de Barthes 56 foi possivel porque Barthes uma vez
aderiu  semiologia, ¢ porque Barthes desertou. E preciso ter sido qualquer
coisa, diz Contardo: lingiiista, lacaniano, freudiano, marxista, hegeliano, mas
€ preciso ter sido alguma coisa, ter estado em algum lugar, para desertar
Sesesse E o cxitio que Contardo propée ndo ¢ o exilio da psicanilise, mas
dos escritos psicanaliticos reprodutivos.
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enevee Eprccisotcrconnimldoefcﬁvemeueum * campo ¥, pmqluj
associagdes - de sentido, de produgoes - sejam poss!vcl.s, sem que a super

;ﬁalidade tome conts, Uma coisa € a dispcr.sio de se_nudos .denlro de n'::
campo, dentro de um referencial, ou em oposi¢io ou diferenciamento a c:re r
Outra bem diferente ¢ a auséncia desse campo. ljmhes og;tmgava e;: =
que num texto, “off-stage, voices can be heard : (l988_c. ¥ ). E pre -
estado em algum lugar, ter sido lingliista, ou marxista, nio importa, para q
s consiga escutar as referncias num texto e, mais ainda, para que sc consiga
reconhecer a *** intertextualidade *** na propria [.)toduﬁo. e

Numa conversa ao telefone, Contardo me dizz “Eu estou um po
cansado de escrever livros de psicandlise.”
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