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Reynaldo Moura iniciou sua carreira de escritor como jornalista de
periddicos porto-alegrenses (1923), tendo estreado como ficcionista, em
1935, com a novela A ronda dos anjos sensuais. Manifesta-se literalmente
quando as conquistas provenientes do movimento modernista, cuja fase de
combate & tradigio académica que ocorrera na década de 20, j4 se haviam
consolidado,

No Rio Grande do Sul, segundo Guilhermino Cesar (1969:213), 0 mo-
vimento literdrio de 1922 ndo teve grande repercussio. O mesmo, entretanto,
ndo aconteceu com o chamado romance de 30 que surgiu, no Pais, como
conseqiiéncia do espirito modernista ¢ da nova consciéncia de classe provo-
cada pela industrializagio ¢ que, colocando em primeiro lugar o problema
social, renova a literatura brasileira,

A transformagao da narrativa sul-rio-grandense, segundo Regina Zil-
berman (1980:68), "poderia estar datada de 1934, ano da publicagio do pri-
meiro romance de Cyro Martins" ou de "1935, quando sio editadas as deci-
sivas novelas de Erico Verissimo e Dyonélio Machado.

Assim, acompanhando o percurso da moderna ficgiio brasileira, res-
pondendo afirmativamente s novas solugdes propostas, a prosa gaticha lide-
rada por Cyro Martins, Erico Verissimo ¢ Dyonélio Machado apresenta duas
vertentes: a primeira voltada ao problema social do homem do campo, em
que sobressacm as narrativas de Cyro Marting, Aureliano de Figueiredo Pin-
1o, Ivo Pedro de Martins que sc tornam vozes representativas da produgio
regionalista ¢ mostram a desigualdade social que impera na vida campesina,
A segunda, questionando o cendrio social da cidade e o lugar do homem na
coletividade, introduz a cidade de Porto Alegre na ficgio e denuncia a estru-
tura desigual da sociedade. Nessa verteate, encontram-s¢ os romances de
Erico Verissimo, Dyonélio Machado ¢ Reynaldo Moura,

Reynaldo Moura desenvolve, desse modo, uma ficglio introspectiva em
que as personagens desesperadas ou revoltadas debatem-se no mundo urba-
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no,&svcmilégicoetrﬁgico.Snsnarnﬁmsio, is, marcadas intros-
pecgio; a trama de suas novelas (A ronda dos anj’::mis, I%SP?I:oilc de
chuva em setembro, 1939; Intervalo passional, 1944; Um rosto noturno, 1946;
O poder da carne, 1954; Romance no Rio Grande, 1958; A estranha visita,
1962) € sustentada a partir dos componeates psiquicos das personagens cen-
trais, sendo que os eventos externos percebidos deixam de ter um sentido
social, confundindo-se com problemas do inconsciente, resultantes de trau-
mas ¢ de relagdes ndo concretizadas.

A?puar dc as suas novelas apresentarem uma trama de aparéncia sim-
ples ¢ linear, € com extraordindria argficia e vibratilidade que Reynaldo Mou-
ra desce as sondagens psicolégicas, pretendendo atingir o homem interior.
Aspcraon:gcm,cmmciommundxosdamcmbria,dcixamemcrgirasw
perangas, decepgbes, ideais, lutas, vitdrias, frustragdes enquanto percorrem
um caminho na busca de valores que legitima ¢ justifiquem a existéncia do
homem no mundo.

A densidade da literatura de Reynaldo Moura, cujo processo narrativo
é a intrgs?ceqio; a importincia desse ficcionista que reflexiona, indaga, e
cujo objetivo maior parece ser o conhecer, motivou a investigagio de toda
sua produgdo literdria ou niio. Em conseqiiéncia, iniciou-se a organizagdo de
S6U acervo literdrio, procurando preservar para a posteridade ndo s6 a obra
literdria de Reynaldo Moura, como também tudo o que se escreveu sobre cle.

A.ptimdn ctapa da pesquisa tratou de fazer a recolha do material do
romancista ¢ sobre o romancista, existente junto a seus familiares. Entio,
encontram-sc, entre seus papéis e originais, duas novelas: Major Cantaliclo,
publicada em folhetim, no jornal Ultima Hora, no perfodo de 22 de julho a
06 de novembro de 1963; ¢ O crime do apartamento, inédita.

A descoberta desses manuscritos permite que o analista de Reynaldo
Moura perccbem a histéria do desenvolvimento da idéia ¢ de sua concreti-
n?io no texto escrito final, que aparcce sob a forma de um livro. Pode-se,
Pois, m'ludar a evolugio criadora da obra, através dos mecanismos mentais
do. escritor, revelados por anotagdes, substituigbes, transformagdes da idéia
original, antes de o novelista remeter sua obra para a impressao final.

1]

Tratar-se-4 aqui da novela O crime do apartamento. Os originai
: . Os originais en-
m constituem-sc dc.ecnio ¢ dezenove (119) folhas de papel oficio,
dﬂﬂoyaf&dascmeapag?dm(Z), com trinta ¢ seis (36) linhas de setenta (70)
toques cada uma, organizadas em vinle ¢ cinco capitulos curtos, ndo nume-
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rados. Some-se As cento ¢ dezenove folhas, uma de rosto que assim se apre-
scota:

Titulos possiveis;
O CRIME DO APARTAMENTO 78
UM CRIME OBSCURO
O TERCEIRO DESCONHECIDO
O medo O crime do medo A chave clandestina

Novela

Esse material encontra-se resguardado por uma capa, pasta arquivo de
papelio, de cor verde. Nela o titulo final: O crime do apartamento, revelando
que a escolha do autor recaiu no primeiro titulo aposto & folha de rosto.

Observa-se desde as informagdes iniciais oferecidas pelo préprio texto
que a forma definitiva dessa novela € o resultado de uma elaboragio, de trans-
formagdes que se traduzem por "uma duragio produtiva ao curso da qual o
autor se consagrou, por exemplo, & pesquisa de documentos, ou de informa-
¢Ocs, para a preparacio da redagdo de seu texto” (BIASI, 1990:5). Por con-
seguinte, hé diferentes fases na génese de uma obra literdria: pré-redacional,
redacional, pré-editorial ¢ editorial. Segundo Biasi (1990:12-20), a primeira
fase compreende a exploragdo do tema, a decisdo da escolha ¢ a elaboragio
de um plano para a execugdo da obra; a segunda fase, redacional, é a de
execuglio propriamente dita do projeto, quando o autor desenvolve o plano
¢ redige o texto; na terceira fase, pré-editorial, o texto encontra-se cm etapa
de finalizagdo; a Gltima fase traduz-se pela impressio da primeira edigio.

Conforme os critérios apontados por Biasi, pode-se dizer que o texto
de Reynaldo Moura, objeto deste estudo, encontra-se na fase pré-editorial,
quando os manuscritos definitivos séo copiados mecanicamente ¢ permitem
que o autor, relendo-os, veja e corrija falhas que houvessem ocorrido na re-
dagio do trabalho. Os erros niio corrigidos nesse estdgio, poderio, ainda, ser
corrigidos durante as provas da versio impressa.

O crime do apartamento revela o cuidadoso trabalho preparat6rio do
romancista, pois apresenta supressao ¢ adjungio de fragmentos de texto, fra-
ses, expressoes ¢ palavras, nas entrelinhas ou 2 margem das folhas. A anélise
dos originais da novela permite observar as diferentes leituras que Reynaldo
Moura fez de scu texto, marcadas através de observages feitas 2 tinta, preta
¢ azul, ou a ldpis preto ou vermelho. Com tinta preta, apresentam-se as pistas
de uma possivel primeira leitura que resultou na insergio ou supressio de
palavras no texto, bem como de corregdes de ordem ortografica, de regéncia,
de concordéncia ou de pontuagio. Exemplifica-se:
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Aproveitei os trechos que jé escrevi. (-.) Seria uma
novela de amor,... (p. 3)

Oluchoconigidolﬁnta,rcvchdmdoptocusouiaﬂwdom:
apresenta-se do seguinte modo: |

Aproveitei os trechos que jé andei tentando. (...) Seria
uma pobre novela de amor...

em que as expressoes andei tentando ¢ pobre, a primeira substituindo
escrewi, encontram-se nas entrelinhas da folha datilografada. Outro caso, in-
ser¢do de um fragmento, umbémpodcserobsemdoaofma]doprimciro
capftulo. O primeiro pardgrafo da pdgina 4 esté assim redigido:

A sombra de outros homens me envenenava. Olhava
um momento para ela em siléncio: quantas vezes, sozinhos
al-'ino apartamento, eu poderia... E seria muito provdvel que
ninguém ficasse sabendo de nada...

Ao pé da pégina, circulado com tinta preta, com uma seta e a indicagio
id no nlt?, 0 autor apresenta um fragmento que dever ser inserido no pard-
grafo acima ¢ que d4 nova estrutura ao texto:

Ela continuava a sorrir apertando os olhos. Inclinava
a cabeca para um lado, pegava minhas mdos para levd-las
aos seus seios empinados; seu pescogo Jicava, bem moreno
emlmdownperﬁoncquauequemefadapmarm
orquidea como eu sentira wna vez, tdo perto da minha boca
que uma subita embriaguez me invadia. Mas embora subju-
gado, sentindo-me em contradicdo comigo mesmo, a sombra
dos outros homens me envenenava. Olhava wm momento
para ela em siléncio: quantas vezes, sozinhos ali no aparta-
mento, eu poderia... E seria muito i
ficasse sabendo de nada... i

: Com lépis de cor vermelha, o novelista marca dos textos que devem ser
grifados. Capitulos intciros que constituem o romance que o narrador Pedro
es.li a escrever, aparecem n.ssinalados com lapis vermelho ¢ com a palavra
mo entre parénteses. Sio 1ustamem? €§5as marcas que permitem a leitura
gy € ﬁ plena oo:z}prccnsio: pois elas sdo bastante significativas ¢ po-

ucidar os procedimentos dinimicos que associam e fazem convergir
na escrita as diferentes determinagies do autor, no momento da criagio,
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Aleitura de O crime do apartamento faz-se simultancamente com sur-
presa ¢ com a sensagio do habitual. Obra organizada em principio segundo
as técnicas romanescas j4 conhecidas do autor: o isolamento de um momento
de crise na vida das personagens, explorado em profundidade de tal modo
que proporciona ao leitor um conhecimento bastante completo da vida des-
sas figuras, Revela-se mais uma vez a esséncia da arte de Reynaldo Moura:
a individualidade humana, pois fica explicito nesta novela, como em outros
textos do autor, 0 crer na personagem, o acreditar no "mito da profundidade®,
a necessidade de revelar nio o objeto, mas o homem que se questiona: guem
sou? donde venho? para onde vou?

Executando uma narrativa sobre a linguagem ¢ sintetizando obras an-
teriores do novelista que também se voltam para o processo de elaboragdo
do texto artistico, O crime do apartamento problematiza, no momento de sua
realizagdo e de sua compreensdo, as relagdes entre linguagem ¢ realidade.
Tratando do ato de escrever, as personagens-escritores de Reynaldo Moura
revelam que a vida s6 significa através das palavras e, por meio delas, obser-
vam seu relacionamento com o mundo, Escrever €, portanto, uma necessida-
de de transpor em palavras as emogoes do escritor. Por esse motivo, Pedro,
personagem-narrador-escritor, quando inicia sua narrativa diz

Tiro as mdos do teclado da mdquina e leio as linhas
deste comego. Penso: isto, a rigor, seria dispensével. Aquela
visita a Assungdo, tdo acidental, ndo teria nada com o que
desejo escrever. Mas se fosse preciso contar tudo, fixando
todos os detalhes, trazer & tona todas as dignificacdes, a
viagem ao Paraguai seria um tema necessério. Pelo menos as
impressdes daquelanoite, antes de atravessar a fronteira. Isto,
afinal, estd na minha escolha. (p. 1)

Demonstrando seu conhecimento do ato de criar uma novela, as pala-
vras do narrador ndo revelam s isso. Também referem ao poder do criador
que pode optar por diferentes situagdes ¢ estruturar a narrativa conforme lhe
aprouver, Ele pode apelar para a memoria e a narrativa desenvolver-se, con-
seqlientemente, em primeira pessoa, retrospectiva, vista e filtrada do presen-
te do narrador. A agio da personagem Pedro é uma concretizacdo dareflexio
do narrador Pedro, por isso a narragiio estrutura-se através da alterndncia
dos tempos ¢ dos espagos. Desse modo, pormenores sem grande significagio
- um som, um olhar, um gesto, um objeto - levam o narrador-personagem do
presente narrativo ao passado recente e ao passado mais longinquo. Levam-
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m.oMMoﬁciAmmﬂo,wPudecmdcmm 0
plmuduig:iﬁfado.qnedlonm&nemiodnmtﬁaaopmeme.

Apedommind.dodiswmin&moqnewb&meodiscuwdircto,
lpodap?rlomdaque,mhmdldiawe,conbweupc:mngmdo
mgncnacnomimubr,podmdopcuusmmaiorwmmpro-
fndndadenoswupcnsam&os.ﬂsemdor,wpﬁmeinmptﬁ-
mequscidmﬁﬁadomubcrﬁisdamﬁva,rmh—scmisdcm.ﬂﬁ,
entretanto, momentos em que se observa a alternincia do narrador que passa
dpmhdéudawemhedmmmﬁnﬁadodcnmpamimegudal
medemmwgianmﬁvupuaqmumbdmmmim
mnmuﬁoconolcilor.Neuesmomcuoa,onu&orobjﬂinmuque
ndo existe distincia eatre narrador, narrado ¢ leitor:

Nao. Raramente nos antecipamos, sentindo pela intui-
€40 o que vai acontecer amanhd. Eu vinha pensando pela rua
do centro, varava a multiddo sem ver rosto de ninguém, e ndo
poderia imaginar que as coisas nas quais pensava pudessem
explicar o que ainda estava no futuro. S6 depois, como agora
que tudo jé aconteceu, ¢ que achamos que teria sido possivel
uma antecipagdo. Mas isso chega a ser ingénuo (p. 54).

Olr:hoassinahnioséaintemim;iodonamdor.eomoumbémn
exigéncia de um leitor participativo que, com ele, P nagem-
narudor,reﬂmdoocsobrcomundo.q e Hihssio; peins

O ponto fulcral do romance, apoiado no tripé amor, mistério ¢ morte,
impele Pedro, "pobre aprendiz de narrador” (p. 30), a refletir sobre sua vida,
Obalgnqo?vidaqnekdmfaz,émdom'rmnce'cmquueoonﬁm-
dcmdu_gv:du,a-hnes.Auim,umnanadorqucolha,dimnte,qucseinlet-
roga ¢, interrogando, vagueia pelo espago ¢ pelo tempo, projeta-se fantasti-
camente ¢ relata cenas de sua vida com Nena, scus encontros fortuitos no
apartamento 78, as interferéncias em sua vida profissional. Ao lado disso,
obmvn-scqlw.conwbidnemdoisphnosdcﬁwﬁondiadacmwc
tcmposdifercnlcsqnescdividemlambemnesuiu,pauscircmin!crpe-
nanndouéﬁmdircm-seaofmaLanovchOdnedonpammmtotmla
0 cf)nhecimm(o de Reynaldo Moura sobre o processo de elaboragio da nar-
rativa. Isso porque ¢le nio reflete apenas sobre a questdo da meméria, mas

0 narrador discute a incumbéncia trabalhosa, semelhante a viver, que € es-

Uma coisa sempre me preocupou: o problema de escre-
ver depois de sentir, de ter uma experiéncia vital do assunto.
E o de apenas imaginar. Por exemplo, 05 que escrevem
novelas policiais nunca se viram metidos em crimes ou inves-
tigagoes. E muito raro que isso acontega. Em geral, é a pura

2]

imaginagdo trabalhando. Nem mesmo sentinam o que hd de
esquisito nos quarios dos morlos em certos momentos. Nem
examinaram de perto os sinais dos passos nos cprredores do
mistério. Nem viam as mdscaras que o horror das catdstrofes
poe sobre a face dos homens. Ndo. Nunca se meteram em
crimes, nunca. Nunca maiaram ¢ ds vezes nem viram morrer.
Nunca tiveram na vida a realidade arrasante de uma dessas
avenfuras que nos contam em seus romances. E de repente
eu estava metido numa coisa dessas, como quem vai no avido
¢ pressente o desastre sabendo que vai morrer. Como quem
sente no ascensor, bem alto, no décimo nono, que tudo
despenca, que as segurangas falharam e a cabine se vem tinel
abaixo cada vex mais veloz, e num relémpago tem a visdo
antecipada das espantosas mutilagdes (p. 41).

Assim, s6 o sujeito pode-se narrar a si mesmo, € € 0 que acontece, A
interferéncia do cotidiano an6dino, as cenas de banalidade, de didlogos re-
petidos levam Pedro a projetar-se fantasticamente ¢ a relatar, como j4 s¢
disse, sua propria vida, sua vida com Neas, scus encontros fortuitos, mas
normalmente como espectador, sendo a atividade dos outros que se refletem
sobre cle, narrador. Desse modo, a narrativa aprescata constante duplicagio
de elementos que a0 s interpenctrarem ou falsificarem, tornam possfvel o
didlogo. A ficgio na ficgdo, o romance construido por Pedro sugere que o
livro como objeto a conceber-se, situa-sc na vida da produgdo, torna-se cor-
po, € criatura viva:

Sempre imaginei uma histéria de aparéncia desconiro-
lada, como as vezes a vida nos sugere, sem a cronologia
superficial que alimenta em nés a ilusdo do tempo. Mas de
acordo com o vento que parece estar soprando no universo
morto da memdria em cada instante de recuperagéo (...)
Sempre imaginei uma novela assim como uma coisa agitada
por um ligeiro sopro de loucura e a lnica que cheguei a
escrever foi mais por encomenda quando, ao acaso de uma
conversa, um editor que conhecia minhas antigas reportagens
sobre crimes, fez alusdes a um caso recente. Tinha se interes-
sado pelo enigma que o fato constitulra no principio e de certa
maneira me propds um negbeio. Escrevi Morte na bruma
Mas ndo tinha nenhuma experiéncia do assunto quando
transposto para a cruel realidade. Agora jd sei (p.15). "

O lado referencial vivo do romance, a insergio de Pedro como autor,
¢ voluntariamente confinado 2 esfera da alienagdio. Apresenta-se como um
autor fantoche, inexperieate, que faz um romance sob encomenda, sem valor.
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como no de hoje. Entretanto, o escrever, submissio do despojamento da pa-
lavn,équeolcvaavim.ammpereomuoﬂdio € @ comunicar-s¢ com o
mommwmohmmmv&daewﬁmmhndo
ouodeemmomomlgodenm&wqiodonal.dempd-
tica significante, marca da literatura dos dias atuais.
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