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0S SENTIDOS MAGICOS:
UMA LEITURA COMPARADA
DE KAFKA E BORGES

Pedro Brum Santos

O presente estudo, baseado em conceitos do comparativismo e do ma-
ravilhoso, reflexiona a respeito de dois textos: A grande muraltha da China,
de Franz Kafka, ¢ O Aleph, de Jorge Luis Borges. O embarago individual,
que ¢ clemento comum nessas narrativas, traduz-se de maneira especifica
cm cada uma delas. No primeiro caso, o fato liga-se a uma fundamentagio
social; no segundo, a uma ordem cabalistica, misteriosa. Ambos os contos,
desse modo, dizem respeito a pontos centrais desenvolvidos nas obras dos
dois escritores, fato que justifica suas escolhas para a andlise que se apre-
scola.

1. Borges ¢ n Linguagem Criativa

O mundo mégico em que sc movem as personagens dos contos de Jor-
ge Luis Borges definc o apurado grau cosmopolita que a sua obra inaugura
para a narrativa latina-americana. A duplicagio das coisas ¢ dos atos, o la-
birinto indecifrével ¢ o desdobramento da personalidade, comuns na prosa
do escritor, permitem-no ultrapassar as limitagdes localistas da ficgio con-
tinentina precedente ¢ algam-no para o primeiro plano da literatura ociden-
tal. Com Borges, a novelistica latina inscre-se na problemdtica do homem -
¢ sobretudo do intelectual - que a arte do antigo mundo vem configurando
desde o Mancirismo.

O autor argentino, em seus contos, quebra o pacto realista ¢ abole os
grandes painéis em favor de um universo migico que flagra vicissitudes par-
ticularizadas ¢ guia-se pela abstragio, prética que lhe permite vencer as li-
mitagdes de ordem nativista ¢ colocar-se em contato com as grandes corren-
tes do pensamento, O dado teldrico, no entanto, permanece garantido por
uma espécie de forga inicidtica que seus textos buscam exprimir.

Carlos Fuentes, 80 admilir essa caracteristica, afirma que

0 sentido wltimo da prosa de Borges - sem a quol simplesmente ndo
wcmmm.m-ewcng
América Latina corece de wma linguagem ¢, portanso, deve consti-
nula-la (FUENTES, 1968:26).
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S Resnmg-se.asﬁm.afémhdoﬁedmim:mmpcrsbmcimdl
ongemcolomddcscueonlfngntce,poﬂm(o.alhp’nnniwﬂidnde,um
abandonar uma carga de originalidade terrigena,

A preocupagdo com o estabelecimento da li costuma tomar
vﬁ:ias fm ¢ surgralnvés de difcrentes procedimentos dentro do univer-
50 inventivo do escritor. O ponto de aproximagio entre essas varicdades € a
recorréncia A forga das palavras, aos mistérios que encerram, A infinita ati-
wdadcgrfaﬁvadcgucsiodoudas.baut‘orma ccondmica ¢ a busca de uma
expressividade guiada pelos limites da exatidio e da necessidade nos contos
d‘o :;(h"m Igualmente dal, a constante referéncia aos temas miticos, rituais ¢
simbolicos,

pela presenga de uma galeria de personagens portenhas, na qual desponta
a curiosa ﬁg:.lra de Borges. Colocando-se como um narrador g:lodiegélioo,
essa figuragdo, cujos tragos fisicos confundem-se com os do préprio autor,
empresta um cardter autobiogréfico aos relatos, O efeito desse recurso € a
pr'odu¢0. dec uma simbiose entre a literatura e a realidade, de sorte que, na
leitura, ndo se percebe uma fronteira a separar os dois p6los,

A confusdo entre autor ¢ narrador, na prosa de Jorge Luis Borges
assevera, dc outra parte, o seu clemento central que € a ja mencionada cons:
trugdo ‘!‘ linguagem. Nos contos, Borges - o narrador - relata histérias que
presenciou ou de que participou em determinado momento de sua vida,
Essas narrativas sio permeadas de informagdes eruditas e de avaliagdes pes-
Zoaxs. Bl:rgcs - : narrador - deixa transparecer a sua face de escritor, de mago

as palavras, dc quem nomeia ¢, ao fazé- ! marcha o mistéri
incfével guardado pelos atos de sentido. RIS S AR

A obra do ficcionista argentino, ao reconhecer a precariedade do
nome face 2 complexidade da vida, toma o fato como l'cnégcnno geral, colo-
cado desde o inicio dos tempos. Daf a freqiiéncia com que elementos do

islamismo e do budismo a m em seus text i justi
s anichy parece 0s. O préprio autor justifica

Para los wlemas, para los doctores de la ley musulmanes, of C
nqaunl_ilmcmloadam &mll&?}mahadbkpm
asi)anterior a la lengua drabe; no se lo puede estudiar ni histrice
mﬁlobdrmpucamiaabcmmdcbua
en que exid y antenior al universo (BORGES, 1989 268),

A sacralizagdo de livros enscja um processo semelhan -
fere As palavras ¢ as letras. H4 um eonhcpcido conto de Jor(g‘::nl?u?su;:gr:s
quese coloca entre as criagbes que abordam diretamente o assunto, Trata-se
d' o Aleph, cujo relato, conduzido pela personagem Borges, em primeira
pessoa, divide-se entre as relagdes do narrador-cscritor com os familiares
da falccida Beatriz Viterbo, de quem busca reviver constantemente a ima-
gem ¢ a descoberta do Aleph - "um ponto que contém todos os pontos”
(BORGES, 1978: 130) - no pordo da antiga casa da morta, na rua Garay.
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Em duas passagens, o conto explicita a problemética da linguagem ¢
singulariza sua ligagao com principios cabalisticos. A primeira ocorre por
ocasido da descoberta do Aleph. Borges confessa:

Chego, agora, 6o inefdvel cenwro do meu relaio, comega aqui meu
desespero de excritor. Toda linguagem ¢ um alfabeio de sfmboloy
cujo exercicio pressupie um passado que as inserlocusores compar-
texn; como ransmitir 6os outros o infinito Aleph, que minha timida
memdria mal ¢ mal abarca? (1dem, p. 132).

O outro trecho encontra-s¢ no pds-escrito, que esclarcce:

Este (o Aleph), como se sabe, ¢ o (nome) da primeira letra do alfo-
beto da lingua sagrada. Sua aplicaglio ao clreulo do minha hisséria
ndo parcce casual. Para a Cabala, essse letra significa o En Soph,
a ilimitada e pura divindade; também se disse que tem a forma de
um homem que asvinala o céu ¢ a terra, para indicar que o mundo
inferior € 0 espelho ¢ 0 mapa do superior; para a Mengenichre, é 0
simbolo dos nimeros transfinitos, nos quais o todo ndo é maior que
qualquer das partes (1dem, p. 136,

Nos dois trechos, fica clara a idéia de incompletude e de precariedade.
Essa insuficiéncia no sentido das palavras diz respeito aos principios da ca-
bala, desenvolvidos a partir de Moisés ¢ encontrados em variadas tradigbes
como a do egipcio Hermes Trismegisto e a dos drufdas, entre os gauleses.
Os mistérios cabalisticos incidem no tema da Criagdo pela Palavra. no Gé-
nese, Deus fala a fim de formar o mundo criado ¢, por ter se expressado em
hebraico, os caracteres de tal lingua tornaram-se, para a Cabala, um tema
de meditagdes misticas infindaveis.

O titulo do conto de Jorge Luis Borges, como esclarece o citado pos-
escrito, liga-se ao alfabeto sagrado. Aleph significa boi em hebraico ¢ € a
primeira letra do aramaico, Transmuda-se para os gregos em alfa ¢, asso-
ciando-se com Gmega, alcanga um primado de totalidade. No Apocalipse,
Alfa ¢ Omega - literalmente a primeira ¢ a Gltima letras do idioma grego -
convivem com uma ordem simboélica representada por clementos como a
dgua, significante de vida ¢ fonte do espiritual, ¢ o fogo devorador, que re-
presenta o suplicio do inferno. Vocabulos como drvore, cidade ¢ porta sdo
simbolos que se inscrevem no mesmo contexto de Alfa ¢ Omega, o Primeiro
e o Ultimo, o Principio ¢ o Fim.

Em seu pés-escrito, Borges menciona uma possivel trajetoria cabalis-
tica do Aleph. Curiosamente, os dados que apresenta sao complicados de
pesquisadores dos séculos XIX e XX, o que dé vazio a uma tradigdo mo-
derna desses mistérios labirinticos. Suas fontes sio o Capildo Burton, que
exerceu o cargo de consul britinico no Brasil, ¢ Pedro Henrique Ureiia,
pesquisador de uma biblioteca de Santos. Essas inusitadas figuras, de certo
modo autorizadas pela tradigio mistica brasileira, desdenham da existéncia
real de muitos pontos tidos como Alephs, dizendo tratarem-se, tais pontos,
de ilusbes Gticas a partir da combinagao de imagens espelhadas. Scgundo o

aludido Capitao Burton, hd apenas um Aleph verdadciro, cmbora este... min-
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_ Portanto, somente o ouvido pode perceber a existéncia Aleph,
que |denli!'na que nobo!ucm em geral, como nosccgosecmcc::sanimi::
Mnmmmnz‘lad.!aqdngiosobreosdumaisumidoa. De outra parte, frisa
que o verdadeiro significado do fendmeno ¢ de uma profundidade indeci-
!rﬁvcl, mvisivel. O Aleph correto € 0 que ndo se deixa concretizar, € um devir
incessante por onde a mistica da Cabala pode avancar livremente. Seu es-
condido contetido vem de tempos imemoriais, descende de entidades anda-
rl_lhas.qucUamﬁara_[mongedoemmcioasrochaseeﬁtninmnpfo i
pista. No conto, diz ainda o pés-escrito: o

A mesquita (de Amv, no Cairo) data do século VIi; as colunas
m*mmammqmcm’:
Epaates s o s St e o Mmade 4 b
¢ @ concurso de forasseiros tudo i .
nia" (Idem, p. 137). v P e

A frase dc Abenjaldun esclarece que as colunas da mesqui i
em cujo interior estd o Aleph verdadeiro, sio obras de csuanc:::: cﬂ;npc;:
l;fu cé cl;:gé-lo dlrz;sma-se‘ entdo, uma remota possibilidade, O wﬂ.ct ines-

ve pedras ¢ a marca inconfidvel i prese
ol e i nlidvel dos forasteiros garantem a r-

Por fim, 0 pés-escrito encerra as indagagdes sobr i

¢ fim ¢ 0 Aleph, unindo
essa scquéncia do enredo, de tom cabalistico, i
Borges, o narrador-escritor: B AL s 0y

EuhrmAlephmbﬁnwdzmp&n?H-omﬂMu

cdmcoma?Nmmlmmoawmo,a

Essc Borges que encerra o conto, sob 2 data de 1943, acolh:
. . 3'
dnslanc.:amcnlo da figura de Beatriz Viterbo, ¢ 0 mesmo que, no incf:igod:
narraqa:, datada de 1929, demonstra uma certeza: “morta, eu podia consa
grar-me @ sua memédria, ] .
ey emona, sem esperanga, mas também sem humilhagao (1dem,
A forga corrosiva que csté presenle na passagem do
capaz de destruir as mais sinceras inlengbes € as mais ternas m%utci:
misteriosa como os segredos gugrdadoc pelos simbolos cabalisticos. Borges,
onanador.sabcqncmx.:mlemgnarcsgurda-scsobuaqéesbumame
:I::Cn lélio-Bpom:l 0 s%a bcﬁoudu;io de escritor € suficiente para doming-lo plena-
- Beatnz Viberto morta, cristalizada no tempo, iona-
oportunidade do congelamento de uma imagem quc'p:c::sog;gmb:i:
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pode mais envelhecer. Na salinha da casa da rua Garay, essa figura intem-
poral sc multiplica:
de novo iria exmudar as circunsténcias de seus muitos reratos. Beo-
wriz Viterbo, de perfil em cores; Beatriz, com mdscara, no camaval
de 1921; a primeira comunhéo de Beamiz; Beamix no dia de seu
casamento com Roberto Alessandri; Beawiz, pouco depois do di-
m@;MabCWHM;.Mqu
an Marco Porcel e Carlos Argentino; Beatriz, com o pequinés
dado por Wﬂmmkﬁmﬂemmwoamm-
nindo, com @ méo no queivo (Idem, p. 122).

Para cultivar a forma perene de Beatriz, Borges freqiienta a casa da
rua Garay. Tal prética sc mantém até a data em que Carlos Argentino, primo
da morta, instigado pelo narrador, confessa-se poeta, A mal dissimulada
ironia sarcédstica que Borges lhe dedica, transforma-se, entdo, num brusco
afastamento. No momento seguinte, ap6s ver o Aleph no pordo da antiga
casa de Beatriz, sua gana é a de anular Carlos Argentino, embora tratando-se
de que lhe revelara o segredo. Os desacordos de Borges, no entanto, sao
infrutiferos: o rival publica os poemas ¢ € laurcado em detrimento da obra
do narrador, sintomaticamente chamada Os naipes do trapaceiro. Borges,
contudo, ndo desiste: seu esforgo final ainda € pelaironia em relagdo a pocsia
de Carlos Argentino ¢ pela desautorizagdo da autenticidade do Aleph des-
coberto no porio da rua Garay. Tudo em vdo. O tempo nio perdoa.

A questio temporal que marca o final do conto € a mesma que Borges

busca dominar na devogao a figura de Beatriz. A antiga casa dos Viterbo
guarda ndo s6 a constincia dessa imagem - as folos - como também uma
espécie de scgredo, uma determinada aura que € possivel manter enquanto
a condigio de escritor do narrador puder conservar-se de forma absoluta.
O crime de Carlos Argentino em relagio a Borges € desalia-lo no elemento
que ¢ condigdo fundamental para a permanéncia do mistério: no ato de no-
mear, de construir o mundo pelas palavras. Alirmando-se como poeta, Car-
los Argentino tira a primazia de Borges ¢ desvanece-lhe o encanto. Quebra-
se o segredo da rua Garay, Até a casa ¢ destruida, Sequer a forga do Aleph
- 0 ponto do espago que contém todos os ponlos - € capaz de remontar o
mistério. Desfaz-se a magia ¢ a corrosao do tempo leva de rolddo o intran-
sitério da imagem de Beatriz Viterbo.

Sobra um Borges resignado diante da forga temporal ¢ firmemente
empenhado em dar ao seu discurso a forga do ato criador que transcende o
mundo das palavras ¢ das letras, para se espalhar numa superposigao hiper-
bélica de sentidos, capaz de superar a contraposicao de Carlos Argentino €
de se reproduzir até ao dmago da criagio:

vi 0 Aleph de todos as pontos, vi no Aleph o terra, € na terra oura
vez 0 Aleph ¢ no Aleph a terra, vi meu rosto e minhas visceras, vileu
rosto e senti vertigem e chorei, porque meus ollos haviam visio esse
abjeto secreto e conjetural cujo nome 03 ROMENRS USUTPamM, Mas ne-
nhum homem temn olhado: o inconcebivel universo (1dem, p. 134).
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Adeguiqiodomphiduﬁﬁampmbkmtﬁucmdveldlﬁnm
gem, sugerindo sua precariedade ¢ incomplctude diante da complexidade
da existéncia. Vem daf uma certa ordem enigmatica que percorre a narrativa
de Jorge Luis Borges ¢ que poderia aproximé-la do modus operandi das
novelas de Franz Kafka. O seatido do fendmeno, entretanto, € de ordem
diversa. A ficgdo de Borges, como j& foi dito, destaca o caréter emblemético
das palavras c das letras, por trés das quais resguarda-se uma misteriosa
totalidade significativa. Trata-se, pois, de uma prética de cunho transcen-
dental. De modo diferente, a produgio de Kafka demonstra personagens
que, diante de um dado contexto de opressao, guiado por forgas superiores,
encontram difxculdade em atribuirem o nome correto e préprio s coisas em
r.cdor. O cbddigo revela-se gasto ¢ as palavras insuficientes, O excrcicio da
lmg}ngem ganha, af, como se procura demonstrar em seguida, uma fungao
social, posto que suscita um rompimento de comunicagdo.

2. Kafka e a (Des)Organizagio da Sociedade

A critica so!arc os escritor de Kafka busca situd-los a partir da feigio
sociolGgica, enfatizando-lhes, via de regra, um cardter figurativo que se as-
scnta na realidade inaugurada no Ocidente logo depois da Tdade Média.
Essa objetividade vive, nas primeiras décadas do século XX, a0 tempo das
produgdes dos referidos textos, o seu momento mais perturbado, com a ace-
lc{agio do processo industrial ¢ a crescente burocratizagio da sociedade.
Diante disso, surge ficil a tendéncia de aproximar as obras ¢ o contexto
historico.

.. Asurdiduras, entretanto, possibilitam um aprofundamento desse nivel
significativo. Mais do que referéncias histéricas marcadas ¢ datadas, os tex-
tos de Kalka ficcionalizam o dado absurdo da organizagio racional do ser
humano. Tal preocupagdo ndo apenas estd figurada nas criagbes do escritor,
como também pode ser confirmada em relatos pessoais. Os apontamentos
autobiogréficos insistem na descrenga e no ceticismo em relag@o ao destino
buman‘o, como alesta a seguintc passagem: "Ndo foi porque a vida dele Joi
demasiado curta que Moisés ngo chegou a Canad; foi porque era uma vida
humana" (KAFKA, apud KONDER, 1979: 141),

A desesperanca encontrada em Kafka vincula-se, pois, s agoes huma-
nas. Sua obra demonstra toda a crueldade tirdnica exercida sobre o individuo
pelas mais diversas instituigdes geradas no processo de vida em sociedade.

A preocupagio com fendmenos que vém acompanhando o homem

égoas remotas, justifica a recorréncia as par4bolas, forma que, desde
lempos imemoriais, ¢ comum nos textos de génese religiosa. Pelo mesmo
motivo eatende-se a exploragio de espagos que se distinguem do contexto
curopeu do periodo das produgdes, como a China ¢ a América. O autor,
assim, inscreve-se na problemética do niilismo, j& percorrida antes dele pela
filosofia, ¢ abre o grande filio da chamada ficgdo de base fragmentéria ¢
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intimista.

Em Kafka, no entanto, as questoes individuais contém sempre um ape-
lo coletivo, uma vez que sdo resultantes de situagdes de cunho social, suge-
ridas por ordens familiarcs, comerciais ou judiciais. Na feigio sociolégica
assumida por fal ficgdo, hd os textos mais propriamente sécio-polfticos,
como o$ contos reunidos no volume O médico rural. Construidos no final
da década de 1910, tais histérias coincidem com a producio de A grande
muralha da China, relato somente publicado postumamente, conservando
a forma fragmentéria e incabada do tempo da criagdo.

A grande muralha da China alegoriza a organizagio do Estado, em cujo
processo ¢ fundamental a alienagio dos individuos, A sociedade, através de
seus proceres, seus mandantes, cria os artificios em torno dos quais csconde
scus reais interesses ¢ intengdes.

O texto, no desenvolvimento dessa idéia central, figura o império chi-
nés, numa ocasido passada, administrando a edificagio de uma infindével
muralha com o fito de evitar a invasdo dos barbaros povos do norte. Hé dois
pontos inusitados no plano: primeiro, nada confirma o risco das aludidas
invasdes, e, segundo, a construgio da fortaleza obedece a uma planta estra-
tificada, onde as partes raramente Ou nunca sc encontram,

O narrador, cm primeira pessoa, diz ter trabalhado na obra, permitin-
do-se comentar, no presente do relato, elementos que néo teria condigdes
de esclarecer & época das agbes descritas. Tal situagdo de censura estd re-
tratada por uma parabola que, segundo o narrador, tornara-sc [reqiiente no
periodo da fabricagio da muralha: "evita pensar mais nisso, mas ndo porque
isso te possa ser prejudicial’ (KAFKA, s.d.: 14). O prejuizo, no caso, € caufado
pelo esclarecimento de quem pensa, jé que assim pode questionar ¢ fugir da
alicnagao,

Uma outra parabola, colocada mais a frente no texto, dé conta que o
imperador, moribundo, chama o melhor mensageiro ¢ manda um rgcado ‘a
ti, humilde vassalo® (1dem, p. 18). Estc mensageiro apesar da pericia ¢ dos
esforgos, ndo consegue vencer os muros do castelo:

e, 3¢, por fim, cle conseguisse aravessar o dltimo pondo exterior -
mas nunce, nunca isso poderd acontecer - a capital imperial estaria
a seus pés, o cenmro do mundo, cheia, quase @ rebentar, dos seus
proprios sedimentos (1dem, p. 19).

A paribola, no entanto, conclui que o fundamental na figura do go-
vernmante € a ordem e nio o scu cumprimento, O discurso do mandatério
controla o subordinado. Por isso, diante do ato do imperador, " sentas-te
a janela quando a noite desce e sonha com isto (o recado) no teu intimo
(Idem, p. 19).

A idéia do enclausuramento do homem ¢é o mote deste conto. Tal ser
estd preso pela muralha da China, pelas paredes do castelo imperial € pela
incrivel incapacidade de perceber o que se passa de fato 3 sua volta. A este
homem enrcdado consola a figura do imperador que nele se introjeta ¢ que,
para sobreviver, independe da realidade historica: “E assim, 0 nosso povo
lida com os imperadores mortos, mas aos soberanos vivos confunde-os com
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os mortos” (Idem, p. 20).

A letargia do povo € o suporte para o Império Chinés reinar nos moldes
aprersentados pelo conto. No entanto, pregar o contrério € algo que assusta
o narrador: "Procurar provar que se trata de um erro teria por conseqiéncia
ndo sé minar as nossas consciéncias, mas o que ainda seria pior, os nossos
pés” (1dem, p. 23). A explosio do mundo parcce amedrontar o narrador. A
conclusio aponta para a denfincia. A narrativa mostra o absurdo da cons-
trugao da muralha, a fragilidade da autoridade constitufda ¢ a base precéria
em que se assenta a organizagio social. Denuncia, pois, num processo de
indugdo permeado de ironia - da aldeia do narrador para o Império Chinés
¢, por conseqiiéncia, da China para o mundo - a ignorincia do homem que
se deixa conduzir ¢ que se compraz num destino tirinico. A f6rmula do exer-
cicio do poder ¢ danccasérhsubmissiodosoomandadosédada.aolongo
do relato, numa das tantas passagens de cunho alegérico:

OWJ#mLmoWMn;Mauddom
sim, dinastias inteiras acabam por se afundar e morrem num ester-
tor. Nunca 0 povo saberd destas lutas € sofrimentos; como quem
chegou awasado, como esiranhos muma cidade, eles estio go fundo
demanoda.w&mumm-\iomdoom
froceram consigo, enguanto 14 4 frenie, na praga do mercado, no
cm;(lmno drsddode. ¢ esid a dar a execugdo do seu governante
, p. 18).

A situagio vale para a sociedade moderna ¢ de igual sorte cabe para
todo o percurso de organizagio social que a humanidade vem trilhando, o
qual, sempre de alguma forma se assenta na exploragio do homem pelo
::?Ipcz_m. Algo que, como enscja Kafka, & mais antigo que o préprio Tmpério

inés.

Dessc modo, A grande muralha da China enfatiza a ubiqilidade da es-
fera significativa alcangada pelos escritos do autor checo, fato que, aliado a
um universo de referéncias estranhas ¢ absurdas, permite o encaminhamen-
to da comparagéo de sua obra com a de Borges.

3. Kalka e Borges: Possibilidades Comparativas

- Asrencxf';cscm torno das obras de Jorge Luis Borges e de Franz Kafka
suscitam questionamentos que dizem respeito Lanto ao fantdstico como ao
comparativismo. A partir de um universo sobrenatural encontrével nas pro-
dugdes de ambos os autores, hd uma tendéncia da critica em conflronté-los,
vendo nas motivagdes do escritor checo a matriz para as criagoes do pensa-
dor argentino. Nessa linha, Flévio Loureiro Chaves, a0 ponderar sobre a
;'lecio lal:'ino-amcricana, afirma que, no inventor portenho, ¢ vélido estabe-
ecer, pela primeira vez na literatura da América Lati 7 iang"
(CHAVES, 1973: 148). s .

A comparagdo enunciada nesses termos parte do pressuposto da de-
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pendéncia cultural da América Latina, De fato, fruto de um penoso processo
de colonizagio, o continente americano forja a sua literatura a partir de
determinadas fontes européias que a historiografia literéria tem buscado
esclarecer. Deste modo, os estilos de época identificam-se perfeitamente
com a prética da transplantagio. No entanto, se o principio sustenta os mo-
mentos de formagao ¢ de enraizamento das produgdes enfocadas, até a al-
tura do século XIX, o mesmo nao se pode dizer com relagio 3 época mo-
derna, inaugurada nas primeiras décadas da presente centiria. Neste mo-
menlo, a relagio do terceiro com o primeiro mundo, cm termos literdrios,
abandona a tradicional prética da sintese, para inaugurar um instigante con-
tato de cunho dialético. A crescente consciéncia do subdesenvolvimento por
parte dos escritores terceiromundistas, como anota Antonio Candido
(1987), faz com que se voltem para uma ficgdo que, como a européia, sem
abandonar a referéncia local, possua um inarrcdavel apelo universal, um
alentado grau de ubigliidade. Surge desse procedimento uma literatura, cuja
filiagdo j& ndo € mais tio logica. Os mecanismos de aproximagéo tornam-se
complexos ¢ as produgdes tendem a encobrir os dados particulares, em favor
das significagdes gerais.

A conscqiiéncia desse fendmeno no Ocidente € a possibilidade de pro-
dugdes transnacionais. O fato é curioso, uma vez que € a criagio do Estado
moderno, entre os séculos XVIII e XIX, que assenta o tripé lingua, literatura
¢ nagdo. Afirmam-se, assim, as artes nacionais. Hoje, menos de dois séculos
mais tarde, revigora-se a idéia da aboligio das fronteiras literédrias, justifica-
da, inclusive, no &mbito politico-ccondmico, a julgar pelos principios unifi-
cadores defendidos pelo neoliberalismo.

A existéncia de uma literatura geral, por outro lado, é uma tese do
comparalivismo, embora, e paradoxalmente, tal ramo de estudo tenha sur-
gido em fungéo da existéncia da regionalizagio das criagdes artisticas, A
partir de seu infcio, no século XIX, esse campo de conhecimento ganha m(l-
tiplas aplicagdes, superando mesmo a afirmacdo ou recusa das primazias
nacionais, para alcangar a definigao ampla proposta atualmente por pesqui-
sadores da linha de P. Brunel:

A literarura comparada ¢ a arte metddica, pela pesquisa de vinculos
de analogia, de parentesco e de influéncia, de apraximar a lireratura
dos oumros dominios da expressdo ou do comhecimento, ou, para
sermos mais precisos, de aproximar o3 faios ¢ os teaos literdrios
entre 5i, disiantes ou ndo no tempo e no espago, com a condigdo de
que pertengam a vdrias linguas ou a vdrias culturas, fagam elas parte
de uma mesma wrodigdo, o fim de methor descrevd-los, compreen-
dé-los e aprecid-los” (BRUNEL, 1990: 140).

A amplitude de uma tal definigio parece colocar dentro do compara-
tivismo toda a reflexdo em torno da literatura. Caso seja assim, nio se justi-
fica entio falar em Litcratura Comparada, posto que a comparagio nada
mais seré do que uma técnica utilizada pelos diferentes métodos de andlise
das obras ficcionais, Diante disso, 0 mais razodvel est4 em considerar como
Literatura Comparada o confronto sistematizado entre categorias estrutu-
rais ¢ funcionais de produgoes distintas da arte da palavra, para procurar
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apontar-lhes os pontos de contato ¢ os elementos discordantes,

Sobonfuidoingnlo.eonﬁgm—scrmtvelmwmpanﬁoem
Franz Kafka e Jorge Luis Borges através dos contos A grande muralha da
China ¢ O Aleph, atrds analisados. Afinal, tem-se af um corpus perfeitamente
ascm'clhado, seja no tocante & ordem - literatura, ao género - conto, ou A
m - n:rnuva de fm::? maravilhoso. Materializa-se, assim, a possibili-

prética com concentrando-sc em delimitago i
e i para limitagoes especificadas

O ponto comum entre os dois contos mencionados € a referéncia a um
ecrtodnpa sobrenatural, fator que os coloca no centro das discussdes sobre
o fantéstico. Esses debates, por seu turno, estdo relacionados com os pré-
prios fundamentos da linguagem artistica. Sabe-se que a literatura vai além
do discurso que a constréi. A ficgio fantéstica, que segundo Tzvetan Todo-
rov asscnta-se na nogdo de ambigiiidade, leva adiante a tese colocada, uma
vez que, por um lado, € uma forma depurada, na medida em que o questio-
namento entre real ¢ irreal, encoberto na construgiio literdria, € seu centro;
€, por outro, cumpre uma fungéo reduplicadora, pois, num texto, coloca-se
como um lrecho irreal em relagio a outras passagens que se afirmam como
reais. Nos dois casos, as divisdes verbais que sustentam a linguagem humana
c de. onde parte o discurso literdrio, sdo colocadas em confronto com um
scund? de verdade. Isso leva & conclusio de Todorov: "a literatura fantéstica
nos deixa em mdos duas nogdes, a de realidade e a de literatura, tdo insatisfa-
toria uma como a outra® (TODOROV, 1979; 166).

Conforme o citado estudioso, o fant4stico ¢ um género circunscrito ao
sécu{o XIX, encontrando-se nas novelas de Maupassant os tiltimos exemplos
esteticamente satisfatorios do género. Essa duragio precisa ¢ efémera deve-
se, na visio do autor, a evolugdo do préprio conceito ficcional. Na afirmativa
q:_Todmov. a partir do final dos 1800, com a superagéo dos postulados po-
silivistas,

anMmmwwnhmuw&mMA
literatura que sempre afirmou exsa outra visdo é sem divida um dos
mdveis dessa evolugdo. A prépria liseratura fantdstico, que subver-
feu, ao longo de suas pdginas, as categorizagdes lingiilsticas, recebeu
@o mesmo tempo um golpe fatal: mas dessa morte, desse suicidio
nasceu uma nova literatura (ldem, p. 166),

Os contos de Borges ¢ Kafka privilegiam valéncias relativas aos senti-
dos da linguagem em meio a universos impregnados de elementos estranhos,
A questdo que dw'ponu no confronto entre ambos, considerando pontos
que lhes sao a'prmumados_, € quanto a possibilidade de enquadré-los em al-
guma categoria do maravilhoso. O questionamento remete, uma vez mais, 3
teoria desenvolvida por Todorov. Segundo cle, o fantdstico, que j4 deixou de
existir, ¢ um clemcx!lo estranho que, sem ser poético ou alegérico, provoca
uma bww;to no Icuo!'. Tal dvida, que pode ser entre o real ¢ o ilusério ou
entre a realidade e o imaginrio, instaura-se a partir da estrutura textual,
podendo plasmar-se no foco narrativo, nas seqiiéncias teméticas e nas per-
sonagens. Conforme o pesquisador, os textos que contém elementos sobre-
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naturais merecem hoje uma definigio distinta. Assim, essas obras, gue ex-
pressam a referida hesitagdo por longo tempo, mas ao final anulam a davida,
recebem a seguinte classificagdo: fantdstico-cstranho, quando a explicagio
toma o caminho das lcis da realidade; fantastico-maravilthoso, quando o fe-
ndémeno € interpretado segundo as leis da naturcza modificada.

Nenhuma das modalidades descritas por Todorov parece servir para
as narrativas de Borges ¢ Kafka. Acontece que falta-lhes a hesitagio que,
como se viu, € essencial tanto para o estranho como para 0 maravilhoso, A
ficgdo que ambos praticam instaura-se a partir de um universo homélogo ao
real, que jamais ¢ subvertido em decorréncia de fatos estranhos. Quer dizer,
o cotidiano convive com o fantéstico. Os acontecimentos inusitados sdo en-
carados com naturalidade e vistos como verdadeiros. Dessa forma, a expres-
sido realismo mégico, que encerra justamente uma tal prética, parece sinte-
tizar melhor as ocorréncias descritas.

O desenvolvimento de uma técnica semelhante, no entanto, ndo garan-
te uma relagio de causalidade entre os escritores citados, Anteriormente ja
foi visto que n' O Aleph, o clemento estranho tem uma l6gica na armagdo do
enredo, colocando para Borges, o narrador-protagonista, a fungao de uma
linguagem fundadora, de forga mitica, capaz de consolé-lo da passagem do
tempo, que nio consegue controlar, O inusitado, no caso, € 0 Aleph - o ponto
do universo que contém todos os pontos - uma espécie de tela projetora das
imagens do mundo, um simbolo de ordem cabalistica que, como tal, € uma
entidade dotada de mistério, rica em significagio.

A grande muralha da China, de outro modo, ndo conta com qualquer
motivagao sobrenatural. O muro intermindvel, que lembra a figura biblica
da Torre de Babel, provoca estranheza pela extensao e pela forma de cons-
trugio. Entretanto, nio se trata de nenhum ser de outro mundo, De resto, o
conto, sem nominar personagens, girando em torno das impressoes ¢ comen-
térios do narrador, em primeira pessoa, também ele inominado, assemelha-
sc & forma de um ensaio. A linguagem, af, € algo drida, sem o lirismo e a graga
que o narrador d' O Aleph consegue empreender,

Os tecidos textuais, pois, indicam que se tratam de dois estilos diferen-
tes. De resto, o nivel temiético também singulariza cada um dos autores a
partir dos contos analisados. Em Borges, a reflexio é de ordem metafisica,
diz respeito ao inefével que se esconde por trds dos atos lingiiisticos; em
Kafka, hé uma naturalizacio do absurdo, em descrigbes que remetem a es-
truturagio da sociedade, focalizando situagdes que vio da ordem familiar
as coordenadas do Estado.

Resta lembrar que o recurso do estranho, do irreal, constante nos dois
textos, é um modo que envia a préticas literdrias anteriores e, em certos
casos, até superadas, como adverte Todorov a propésito do fantéstico puro.
Logo, igualmente pro af ndo se pode falar em precedéncia de um sobre 0
outro.

A questio, alids, ndo estd na verificagio de influéncias, posto que 0 ato
da criagiio literdria convive com um amplo contexto extra ¢ intertextual, que
¢ dificil ou impossivel precisar. Mais importante, numa proposta comparada
como a que aqui se coloca, € reconhecer que Borges ¢ Kafka, em verdade,
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