DUAS VISOES DO DUPLO;
MAUPASSANT E CORTAZAR
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O duplo ¢ um dos temas que tem sido recorrente na histéria da litera-
tura ocidental. Sob as mais diversas formas, desde o teatro antigo através de
Plauto em Aafitrido, passando pelo conto em "William Wilson", de Edgar
Allan Poc, pclo romance em O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, até
alingir autores mais préximos como Antonin Artaud, Jorge Luis Borges e
Julio Cortézar, a questao do duplo tem intrigado escritores de vérias tendén-
cias e diversas nacionalidades.

Para a presente abordagem do tema, elegeram-se dois contos, um do
final do século XIX ¢ outro da metade do século XX. Além da identidade
da espécie do género narrativo - o conto -, ambos apresentam a estrutura de
um didrio. A partir dessas semelhangas, propde-se verificar as suas diferen-
gas, como € pretensio dos trabalhos mais recentes dos estudos comparados.
"O Horla" (segunda versao), de Guy de Maupassant, ¢ "Distante”, de Julio
Cortézar, foram os contos sclecionados para o enfoque do tema do doppel-
ganger.

1."0 Horla®, de Guy de Maupassant

No prefécio de O Horla e outras histérias, José Thomaz Brum elucida
que Maupassant elaborou duas versdes do conto: "a primeira onde o autor
examina um caso clinico, € um relato a-postceriori, lincar; a segunda, onde o
acento € colocado sobre a existéncia de um duplo que dissolve pouco a pouco
o homem, € um relato na primeira pessoa”.’ A primeira versiao é de 1886 c a
segunda, de um ano depois.

Pelo jé exposto, interessa aqui a segunda versao, trabalhada como um
didrio intimo que abrange um periodo de pouco mais de quatro meses, de
08 de maio a 10 de setembro.

Quanto ao titulo do conto, é o mesmo José Thomaz Brum quem escla-

1 MAUPASSANT, Guy de. O Horla ¢ outras histérias, Prefdcio, tradugiio ¢ seleghio de
textos de José Thomaz Brum. Porto Alegre: L&PM, 1986, p.10, As outras citagbes serio
retiradas desta edigao, sendo indicado, entre parénieses, os nimeros das pdginas em que
se encontram.
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rcee om uma nota:

HORLA -“Palavra incxistente na lingua francesa. HS virias hipbteses
sobre 0 termo usado por Maupassant: uma criagho fonética
bem sucedida, mero fruto da imaginacio do autor: urma com-
binaglio de silabas que ndo correspondem a nenhum nome
conhecido; um nome Idgico dado a um ser fantdstico, o Hors-
lOmHoéowm,apanudemélﬁmMpodc
scr assim expresso: o Horla, 0 do Além, o de L& (p. 101).

O primeiro registro do didrio fntimo relata as impressbes agraddveis
do narrador-personagem em relagio ao que o cerca: o dia fora “admirdvel”,
passara "toda a manhd deitado na relva” (p. 65). O narrador afirma gostar
da regido, pois ali sc encontram as rafzes que o ligam aos antepassados, 4
comida, aos odores ¢ 2 linguagem; em suma, a um universo conhecido. O
mundo narrado ¢ o do equilibrio entre o natural ¢ o cultural. Uma observa-
¢do anotada, que se tornard importante no decorrer da narrativa: por volta
das onze horas, vé passar um comboio de navios puxados por um rebocador
¢ entre cles uma "soberba galera brasilcira, inteiramente branca® (p.66).

No entanto, j4 nosegundo apontamento, registrado quatro dias depois,
o tom das anotagdes se altera sensivelmente. Acometido de febre ¢ tristeza,
a felicidade do narrador se tranforma em desdnimo ¢ a confianga, em angfis-
tia. Sem conscguir explicar a causa das mudangas, levanta a hip6tese de que
o ar estaria “cheio de poténcias incognosciveis, de cuja misteriosa vizinhanga
sofremos a influéncia” (p.66) ¢ lamenta a miserabilidade dos sentidos fisicos,
incapazes de perceber toda a gama de elementos invisiveis que circundam o
ser humano,

Os sintomas de doenga acentuam-se, ¢ o narrador consulta o seu mé-
dico que receita duchas ¢ brometo de potéssio. Passa a temer o0 sono, ¢ com
razao, j& que seus sonhos sio pesadelos persecutérios. Seu estado se agrava,
¢ asensagao de ser seguido invade a realidade. Como o tratamento nio apre-
senta resultados, o narrador resolve viajar acreditando que um distancia-
mento do espaco circundante o restabeleceria,

E o que faz, ausentando-se por um més. Nessa viagem, visita uma aba-
dia golica em Avranches onde um monge narra-lhe uma velha lenda, cujos
personagens centrais sio um bode com rosto de homem ¢ uma cabra com
face de mulher. Frente ao questionamento do narrador em relagdo ao fato
de que se existissem outros seres na Terra, as pessoas J4 os teriam visto, o
monge responde enigmaticamente com outra pergunta: "Serd que nbs vemos
4 centésima milésima parte do que existe?” (p. 70).

Ao relornar, a sensagao de estar restabelecido dura apenas um dia, e
o narrador tem uma recaida. Fica também sabendo que Jean, um de scus
criados, comegara a apresentar 0s mesmos sintomas.

Passa, entdo, a desconfiar do lugar. Tem um pesadelo em que sente
que alguém sorve a sua vida através dos labios como se fossc uma sangucs-
suga, Acorda exaurido sem conscguir movimentar-se. Na noite seguinte, an-
tes de dormir, bebe meio copo d’dgua ¢ observa que a jarra est4 cheia. Novo
pesadelo, e 2o despertar o horror invade o real: a jarra estava vazia, Entre-
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podia tersido cu! Eatdo, cu era sondmbulo, vivia, sem saber, esta
misteriosa vida dupla que leva a pensar se ndo hi dois seres em
nds, ou se um ser estranho, desconhecido ¢ invisivel, ndo anima,
por momentos, quando @ nosse alma estd entorpecida, 0 nosso
COrpo calivo que obedece a este OUIro COMO & nds mesmas, mais
do que a nds mesmos” (p. 71).

Tem-se, nesla passagem, através do questionamento do narrador, um
dos elementos fulcrais da problemética do duplo. Ou o ser é, ontologicamen-
te ddplice - alargando-se a dvida do narrador, ter-se-ia o mdltiplo -, ¢ a
cisao mental adviria do interior do proprio ser; ou, entdo, a nogio de mdnada
impenetrével resultaria como faldcia ¢ o perigo estaria no exterior.

Ficcionalmente - ¢ nao como interpretagdo - a narrativa de Maupas-
sant desliza para o segundo pélo. A atitude subseqiiente do narrador de se
pdr cm xeque, colocando sobre a mesa vinho, leite, 4gua, pao ¢ morangos,
resulta reveladora: os alimentos sélidos ndo sdo tocados, nem o vinho, que,
por sua vez, poderia ser explicado, se tal ocorresse, como a possibilidade de
embriagar o ego ¢ ocasionar alteragbes perceptivas ou o esquecimento dos
atos. Por fim, um altimo estratagema € engendrado: as jarras sdo cobertas
de musselina branca, suas tampas amarradas. O narrador-personagem ¢s-
frega os lébios, as barbas ¢ as mios com grafite. Ao acordar, constata que
néo S MOVera no sono, uma vez que as suas cobertas ndo apresentam man-
chas. Tmaculados também os panos que cobriam as jarras, no entanto... -
constata aterrorizado - tinham bebido toda a igua e todo o leite. Foge, entdo,
do espago através de uma nova viagem.

Em Paris, um dia depois, j& se sente melhor ¢ atribui seus problemas
a imaginagio abalada, ao sonambulismo ou & sugestio. Esta Gltima serve de
ponte para incorporar 4 narrativa um modismo pseudocientifico da época:
o hipnotismo, E, de fato, o narrador-personagem participa de uma experién-
cia em que uma prima rica pede-lhe uma quantia em dinheiro, sob a sugestio,
mediante hipnose, conduzida por um médico, 0 doutor Parent.

Ainda em Paris, alegre, o narrador-personagem participa de um jantar
e de um baile ¢ mais uma vez declara: "Sofremos terrivelmente a influéncia
do que nos cerca” (p. 7). Vinte dias depois (30 de julho), retorna A sua casa.
Passada uma semana, em pleno dia, oterror retorna: ao passear sozinho pelo
jardim, vé uma rosa ser cortada por mios invisiveis ¢ desaparecer no ar.
Oscilando entre o desvario ¢ a razdo, afirma:

"... €s10u certo agora (...) que existe perto de mim um ser invisivel
que se alimenta de leite ¢ de dgua, que pode tocar os objetos,
pegd-los, mudd-los de lugar, dotado, por conseguinte, de uma
natureza matcnial, embora imperceptivel 208 nossos sentidos, ¢
que mora, como eu, sob 0 meu teto...* (p. 78).

Entretanto, a anbigiidade persiste no autoquestionamento acerca do
teor do seu delirio: "eu me julgaria louco, completamente louco, se ndo cs-
tivesse consciente, se nio conhecesse perfeitamente o meu estado, se nio o
sondasse analisando-o com uma total lucidez’ (p. 79). E a conclusio a que
chega € a de total perplexidade, a de um paradoxo insol(ivel, representada
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chega € a de total perplexidade, a de um paradoxo insolgvel,
ao nivel textual pelo oxfmoro-diagnéstico pelo qual o narrador se autodesig-
na: "um alucinado racional” (p. 79).

H4 o propésito de realizar uma terceira viagem, contudo o narrador-
personagem nao exerce mais poder sobre a sua vontade, como se o Horla
invadisse o seu mundo psiquico:

“Estou perdido: Alguém possui a minha alma ¢ a governa! alguém
comanda todos os mous atos, todos 05 meus gestos, todos 0§ meus
pensamentos. Ji ndo sou nada em mim, senBo um

escravo ¢ aterrorizado com todas as coisas que fago” (p. 80).

Na tentativa de fugir ao dominio do ser invisivel que manifesta uma
influéncia localizada, cujo dominio atém-se & circunvizinhanga de sua casa,
consegue ir até Rouen, a cidade mais préxima, ¢ retira da biblioteca um
tratado acerca dos “habitantes invisiveis do mundo antigo e moderno” (p.
81), de um certo doutor Hermann Herestauss.? A ruptura atinge um ponto
crucial entre o processo de pensamento, representado pelo descjo do nar-
rador de se afastar do espago dominado pelo Horla - "Para a estagdo!” (p.
81), ¢ acfetiva cnunciagdo - "Para casa!” (p. 81). A noite, de pouco lhe adianta
a leitura do livro, pois nenhum dos seres se assemelha aquele que o persegue.
Depois de um sono de cerca de quarenta minutos, acorda e vé a pégina ser
folheada sozinha. Investe entao contra o ser invisivel, este, no entanto, foge.

Ocorre outro intento de uma explicagio racionalizada através do
translado de uma noticia da Revue du Monde Scientifique:

*.. uma loucurs, uma epidemia de Joucura (-..) alastra-sc neste
momento na provincia de Sio Paulo. Os habitantes alucinados
deixam suas casas, fogem das aldeias, abandonam suas plants.
(0es, dizendo-se perseguidos, possuidos, governados como um
rebanho por seres invisiveis, embora tangiveis, espécies de vam-
piros que se alimentam de suas vidas durante 0 5000 ¢ que bebem
além disso dgus ¢ leite sem parccer tocar em nenhum outro
alimento® (p. 83).

O narrador-personagem conclui que 0 novo ser teria sido transportado
até a sua casa pela galera brasileira, cujo registro aparece em sua primeira
anotagao. Arriscadamente ( é o que se verd mais adiante com a anélise tes-
rica acerca do duplo), decide liquidar o outro: "Ele est4 em mim, ele se torna
a minha alma: eu 0 matarei" (p. 85).

O ponto mais tensionado da cisdo do narrador-personagem ocorre

2 Em nota, o tradutor explica: "Nome fantasista forjado sobre as palavras alemis ‘Herr'
(senhor, mestre) ¢ 'Aus’ (fora de). Herestauss € aquele que ¢ de alhures', 'de um outro
lugar™ (p. 101). Acrescenta-se, pelo contexto: o que conhece, o que € mestre acerca do
que vem de fora, dos seres desconhecidos, invisivess,
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com a perda do reflexo especular: ao se mirar no espelho nio vé a suaimagem
porque o duplo se interpde entre ele e o seu reflexo. Ao comegar novamente

a perceber-se, constata aspectos da estrutura do Horla:

*Depois, eik que de repente comecei 8 avistar-me numa bruma no
fundo do espelho, numa bruma como através de uma toalha
d'dgua; ¢ me parecia que essa fgua deslizava da esquerda para a
dircita, lentamente, tomando & minha imagem mais preciss a cada
segundo. Era como o fim de um eclipse. O que me ocultava nio
parecia possuir contornos claramente definidos, mas uma espécie
de transparéncia opaca que i clarcando pouco a pouco”(p. 86).

Para realizar o seu intento de eliminar o duplo, veda o scu quarto com
porta e persianas de ferro, fecha também a sala de entrada, ateia, por fim,
fogo a casa ¢ constata, apavorado, haver esquecido os criados. O incéndio é
relatado a posteriori, com o narrador instalado em um hotel em Rouen apa-
rentemente a salvo do Horla. No entanto, a Gltima anotagio do didrio desfaz
essa certeza: "N#o...ndo... sem diivida alguma, sem davida alguma... clc ndo
morreu... Entdo... entdo... vai ser preciso agora que cu me mate!” (p. 88).

O siléncio do didrio permite, entre outras extrapolagdes possiveis (uma delas
aloucura), levantar a possibilidade de que realmente tenha concretizado o suicidio.

Em "0 Horla", de Guy de Maupassant, assim como em outras narrati-
vas cldssicas do século XIX, entre clas "William Wilson", de Edgar Allan
Poe, € "0 reflexo perdido”, de E.T.A. Hoflmann, o confronto entre o sujeito
¢ o seu duplo resulta na derrota do primeiro,

2. "Distante®, de Julio Cortdzar

Obsessivamente, Julio Cortdzar tem trabalhado com o tema do duplo,
quer opondo personagens que funcionam como contrapontisticos de outros (o
jogo da amarelinha), quer utilizando-o, deslocadoramente, como titulo de livro
(A volta ao dia em oitenta mundos) ou como processo de leitura (mais uma vez
O jogo da amarelinha, em que hé a dupla possibilidade da realizagio do ato de
ler), quer centrando-o numa mesma m como ¢ o caso do conto "Dis-
tante", publicado na obra Bestidrio (1951), que € a partir de agora focalizado.

Optando pela forma do didrio, a narrativa instaura em seu infcio um
cunho intimista que permite as confidéncias reveladoras, a critica de outrem
¢ 0 processo auto-analitico. No entanto, a abertura do conto com a expressio
*Didrio de Alina Reys®,” jé pressupde uma voz de permeio, porquanto, tra-

3 CORTAZAR. Julio. Bestiério. Rio de Janciro: Nova Fronteira, 1986. p. 35. As outras
citagdes serfio retiradas desta edigo, sendo indicado, entre parénteses, 08 nimeros das
pdginas em que s¢ encontram,



| conalmenie,o sarmudor dess tpo de rlat optiea po um dado ident-

ficat6rio da primeira pessoa, com 0 possessivo, utilizando-se expressio
*meu" didrio. O Ichu.mvctdnde,deﬁmmammiﬁ?deudii-
tio.Ondulgnenqucoléonlenhalido;cnﬁm,aﬁmq&odoililicoéregiﬂm
a existéncia discreta de um possfvel narratério, isto &, de um "receptor ime-
diato e ficticio do discurso narrativo".* Esse dado é importante, como mais
adiante sc ver4.

Nio abarcando temporalmente nem um més - para ser mais preciso
sfo vinte ¢ sete dias - de 12 de janciro a 7 de fevereiro -, as anotagdes da
personagem iniciam com uma profusio de dados em que se mesclam nomes,
sensagoes e percepgoes, dando a marca predominante dos Processos narra-
tivos usadas: o fluxo de consciéncia e o monblogo interior.

Alina Reyes, a autora do didrio, & solteira, tem vinte ¢ sete anos ¢ sofre
de insonia. Na busca do sono, engendra jogos lingiifsticos: a procura de pa-
lavras dentro de um sistema previamente montado, palindromos, anagra-
mas, E de uma criagio anagramética com o seu préprio nome - Alina Reyes:
es la reyna ¥. - que, pela abertura inconclusiva, instaura o caminho para o
processo da criagio imagindria de um duplo que vai tomando corpo na nar-
rativa. Assim como as letras rearranjadas formam um novo nome, da mesma
mancira os processos mentais que fazem uso da fantasia criam uma outra
realidade e um outro ser. Frente a uma realidade csvaziada de sentido, a
personagem vai inventando um contraponto daplice para suporté-la.

Gradativamente, a cisio aumenta e oimagindrio passa a invadir o mun-
do cotidiano de Alina Reyes. Ela passa a ser também "a distante”, uma men-
diga em Budapest que tem frio, que sofre ¢ em quem batem,

Em um concerto no teatro Odeén de Buenos Aires, o devaneio se ins-
talacé mminhp para acrescentar outros dados a criagdo desse mundo duplo:
a personagem imagina uma praca ¢, depois dela, uma ponte sobre o rio Da-
nﬁb:o'cdcmnhapohronasesahdiretamcnteipn;&,eomaeutradadc
ponte é:ntrc vastissimas colunas”(p. 41),

a ponte - como representagio de passagem de uma margem 3 outra - o
simbolo que methor traduz aidéia bésica do conto. Segundo Chevalier ¢ Gheer-
bram,nlémdesscaspcuo.osimbolismodapoucumbémmeyconsigo'o
cgrite.r freqiientemente perigoso dessa passagem, que & o de toda viagem ini-
ciatoria", Quanm:w&speclopsicolbgiw.ehtambémsimboliza'umtnmiqio
entre dois estados interiores, entre dois desejos em conflito”. E mais:

*... um perigo a superar, mas, do mesmo modo, & necessidade de
ndarumpml\pomcmhaomnnbnmmenmiu.

ondecele mmlnwt:flnmnuobﬂmdembcr.l!m
escolha o dana cu o A

i
4 FURTADO, Filipe. A construglo do fantéstico na narrativa. Lisboa: Horizonte, 1980,
P19

s Ql!‘.fVAlJEllJun & GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de s(mbolos. 2. ed. Rio de
Janciro; José Olympio, 1989. p. 729-730 (grifo dos autores)

E interessante notar que, em sua fantasia no teatro Odeén, a persona-
gem ainda ndo fcz a sua escolha, ainda ndo tomou uma decisdo, jé que se
movimenta apenas "até o meio da ponte” (p. 42).

Além da personagem (Alina Reyes X a distante), do espago (Buenos
Aires X Budapest), também o tempo passa por um processo que esfacela a
sua integridade:

"Mas fiquei canalha com o tempo, néio lhe tenho mais respeito,
Lembro-me que um dia pensei: "Ld me batem, 1 a neve entrs nos
meus Sapatos ¢ eu sci disso na hora, quando I estd me acontecen-
do cu fico sabendo na mesma hora. Mas por que na mesma hora?
Talvez chegue tarde, talvez ndo tenha acontecido ainda, Talver
bateréo nela dagui a catorze anos, ov ji € uma cruz e um nimero
no cemitério de Santa Ursula™(p, 42).

E ainda no concerto que a personagem afirma ter pensado "uma coisa
curiosa" (p. 43) que decide nio registrar em seu didrio. As outras anotaghes
permitem, no entanto, preencher alguns elementos desse vazio textual. Alina
Reyes acha "burrice” (p. 43) Luis Maria querer casar-se com ela, porém
através do casamento - intui o leitor - uma viagem & Hungria se tornaria mais
ficil. O objetivo da personagem € comprovar que o celibato lhe faz mal ¢
desmascarar, através da unido, o mundo irreal dos seus devancios porque,
afirma ela, "a gente ou se casa ou escreve um diério, as duas coisas nio andam
juntas® (p. 44). Logo, o didrio € visto como um substituto que nega a realiza-
¢ao sexual,

O final de sua qltima anotagdo aponta para o descjo de exorcizar os
aspectos negativos do duplo que se diluiriam ou se incorporariam ao seu
lado positivo:

“Eu a encontrarei na ponte ¢ nos olharemos. Na noite do concerto
cu sentia nas orcthas a quebra do gelo ali embaixo. E serd a vitéria
da rainha sobre essa aderéncia maligna, usurpacio indevida ¢
surds. Entregar-sc-d se realmente sou e, s¢ somard d minha zona
iluminada, mais bela ¢ verdadeirs; apenas por ir a seu lado ¢
apoiar uma mio no seu ombro™(p. 44).

Até esse ponto da narrativa, tém-se, reforgando internamente o tema
trabalhado, personagens, tempo, espago ¢ agio duplicados. A maestria de
Julio Cortézar, porém, acrescenta um novo elemento formal a essa duplici-
dade: o marrador. Um espago maior no branco da pégina indica o fim do
didrio de Alina Reyes na citagio acima, no entanto um outro narrador, um
duplo invade o texto:

"Alina Reyes de Ardoz ¢ seu esposo chegaram 8 Budapest a 6 de
abril ¢ s¢ hospedaram no Ritz. Isso foi dois meses antes do seu
divéreio. Na tarde do segundo dia Alina saiu para conhecer 8
cidade ¢ 0 degelo® (p. 45).

A extrema objetividade inicial desse outro narrador requer elucida-
goes quando as duas "coincidéncias™; a dltima das anotagoes do didrio € de
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casal em Budapest; o divércio que ocorre dois meses depois fala por si 56.

Segundo Chevalicr ¢ Gheerbrant, dols ¢ um simbolo de oposigdo, de
conflito, de reflexio, esse némero indica o equilibrio realizado ou ameaga
latentes”. E acrescentam:"E a cifra de todas as ambivaléncias ¢ dos desdo-
bramentos”. Pode ser, ainda, simbolo de reforgo, quando duplica o valor
simbolico de uma imagem, ou, inversamente, quando a desdobra, demonstra
as divisdes internas que a eafraquecem.’

Gradativamente, a pretensa objetividade do narrador vai desapare-
cendo. Na verdade, a narrativa, em sua composigio estrutural desvela uma
epifania, no sentido, aqui,dcumauvdaciosdblhelnluudeouhnpo-
tencialidades do ser. Para a narragdo desse tipo de experiéncia, um narrador
isento ¢ racional € de todo incompativel. Daf por que esse outro narrador
como que s¢ incorpora a0 processo e se transforma no duplo do primeiro
narrador, isto €, dc Alina Reyes.

Na tarde decisiva, Alina anda sem destino pela cidade, "procurando
vagamente alguma coisa® (p. 45) até encontrar a ponte que, segundo o nar-
rador, "atravessou até a metade" (p. 45). A incocréncia dessa Gltima citagio
nio deve surpreender, uma vez que as palavras tornam-se impotentes frente
a esse momento iluminador do encontro com o outro, O mundo conhecido
€ perigosamente cindido em dois, ou, inversamente, a divisio do ser encontra
0 uno, o indivisfvel.

E também na "metade da ponte” que o abrago com a mulher pobre,
andrajosa, de sapatos furados representa a unificagio do diferente ¢ o climax
da epifania:

*Apertava a magrissima mulher sentindo-a inteira ¢ absoluta
dentro do sew abrago, com um crescer de felicidade igual a um
hino, a um soltar de pombas, a0 rio cantando. Fechou os olhos na
fusdo total (...)" (p. 46).

Sem saber s¢ € cla ou o duplo quem chora, no momento em que se
scparam, Alina grita:

*De frio, porque a neve estava entrando por seus sapatos furados,
porque andando a caminho da praca {a Alina Reyes lindfssima em
seu vestido cinzento, o cabelo um pouco solto contra o vento, sem
voltar o rosto ¢ andando” (p. 46).

O cogito crgo sum cartesiano néo alcanga esse tipo de experiéncia que
ultrapassa os processos mentais racionalizados, A incorporagio de um fndi-
ce pertencente a0 duplo - os sapatos furados - desvela a cisdo (do ponto de

vista racional) de Alina Reyes. Entretanto, quem nos garante que essa outra

6  CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain, Op. cit. nota 5, p. 346.

r

realidade niio € unificadora de nossos cus dispersos e desconectados?

3. O Duplo em Maupassant e Cortédzar

E interessante notar que Freud, em seu ensaio dedicado ao estudo do
estranho ("Das unheimliche®, 1919)," ao buscar os sentidos da palavra alema
"heimlich®, constata que, além da sua acepgao mais corriqueira de "perten-
cente A casa, nio estranho, familiar, doméstico, intimo", o vocdbulo se des-
dobra de tal forma que o termo paradoxalmente chega a atingir, no seu li-
mite, o significado de "escondido®, "algo oculto ¢ perigoso”, habitualmente
atribuido ao scu oposto "unhcimlich®. Na lingua alema, portanto, o conheci-
do carreia junto consigo o seu duplo (o estranho) a partir da prépria palavra
que o nomeia.

J4 quanto ao fendmeno especifico do duplo, Freud declara:

*Assim, temos personagens que devem ser considerados idénticos
porque parecem semelhantes, igunis. Essa relaglo € acentuads
PO processos mentais que saltam de um para outro desses per-
sonagens - pelo que chamanfamos telepatia -, de modo que um
possui conhecimento, sentimentos ¢ experiéncia em comum com
ooutro. Oué marcada pelo fato de que o sujeito identifica-se com
outra pessoa, de tal forma que fica em divida sobre quem € 0 seu
cu (self), ou substitui 0 seu proprio eu (self) por um estranho, Em
omrn.p.lavns. hd uma duplicaclo, divisio ¢ intercimbio do eu
(sel).

Nos contos analisados, ndo ocorre a duplicagio no que tange 2 seme-
lhanga fisica, porém ambas as narrativas apresentam a divisio, o desmante-
lamento da unicidade psiquica. No entanto, as semelhangas quanto a esse
aspecto param af. Em Maupassant, € o elemento estranho exterior, que aos
poucos vai tomando conta do espago conhecido e acaba s¢ tornando o ponto
Ginico das preocupagdes do narrador-personagem. Este termina sucumbin-
do ao clemento externo que o invade, desdobrando-o. Em Cortézar, acon-
tece 0 contrério, pois os processos mentais € que invadem o mundo real
duplicando o mundo interior.

Enquanto n' "O Horla" hd a intengdo de fuga do espago contaminado
pela existéncia do outro, em "Distante”, 0 ambiente do duplo é buscado in-
tencionalmente por Alina Reyes, A cronologia das anotagdes na narrativa
de Cortézar ¢ colocada em xeque pela implosio temporal interna, 0 que em

7 FREUD, Sigmund. O 'estranho’ (1919). In: Obras completas. Rio de Janeiro: Imago,
1976, V. XVIL p. 279 ¢ passim.
8  FREUD, Sigmund. Op. cit. nota 7, p. 292,
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divergem quanto ao duplo. Em Maupassant, 0s sentimentos evoluem do
mcdoaoédno.aem_ngira intengdo de matar o Qutro. Por sey turno, Alina
Rcymmgaun,camnhoinm:o:doédiopasaiwewoedesu-peb
processo da epifania - & incorporagio do doppelgiinger,

C}émcm Rosset esclarcce que "o duplo é sempre intuitivamente com-
precnd‘ado como tendo uma realidade ‘melhor’ do que o préprio chito".sno
que € visto, de mancira nietzscheana em Maupassant: "O Horla vai fazer do
bnmcfnoqucnésﬁmmosdouvaloedoboi:oscuobjelo,oscuservoco
sc.uahmcx.uo,apenaspdopoderdasuavomadc.AidcuOs!'(p.SG).Aqnisc
atinge a visio do duplo como superior ao humano inclusive coletivamente,

Clément Rossct acentua ainda que, neste tipo de perturbagio, o real
esté sempre do lado do outro, restando para o sujeito apenas a 8ombra: "ndo
€ 0 outro que me duplica, sou eu que sou o duplo do outro”."” O medo do
outro fnnusp.iuco € ultrapassado pela ansiedade do esvaziamento da rea-
lidade. O sujeito passa a um estégio em que a ameaga maior ndo € a morte,

:léus sim, nos termos de Rosset, a ang@stia da "néo-realidade”, da "ndo-exis-
ncia",

! A passagem da auséncia tempordria da imagem do espelho em "O Hor-
la" € representativa daquilo que Clément Rosset salienta como impossibili-
dade humana; "ni!o poder provar a sua existéncia por meio de um desdobra-
mento real do finico e, portanto, s6 existir problematicamente."* Para além
da inversio especular, o que ocorre nesse desdobramento da personalidade
€ a auséncia do reflexo: "o duplo falta para aquele que o duplo persegue”.

No conto de Maupassant, nio hé accitagio, mas confronto, o que re-

;ul(a l:l pior safda para o personagem-narrador, porquanto, como adverte
osset,

“. pior erro, para quem € perseguido por #quele gue julga ser o
duglo. mas que € na realidade, o origina) que ele prqépr:o lgq’.vl.lu.
sena matar o sev 'duplo’, Matando-o, matard cle 10, Ou
melhor, aquele que desesperadamente tentava ser,..* '

_ Comprovando a tese de Rosset, a superioridade do Horla e a impos-
sibilidade de liquidé-lo resultam na danagdo e na intengio de suicldioptc’lso
personagem-narrador. O siléncio textual do didrio depois de o narrador-per-
sonagem manifestar essa intengdo permite concluir que ele realmente a pra-
ticou. No conto de Maupassant, a luta entre o eu ¢ o fantasmético tem o

9  ROSSET, Clément. O real ¢ seu duplo: ensaio sobre a iluslo, Apresentagio ¢ traducio

de José Thomaz Brum. Porto Alegre: L&PM, 1988, p. 63-64
10 Idem, ibidem, p. 64, e e

11 Tdem, ibidem, p.64.

12 Idem, ibidem, p. 66, grifo do autor.

13 ROSSET, Clément. Op. cit. nota 9, p- 66
14 Idem, ibidem, P64,
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doppelginger como vencedor.

Jé em Cortézar a relagio com o duplo, como j4 foi salientado, percorre
outro caminho: do 6dio inicial, Alina Reyes busca a incorporagao do Outro,
A vida da personagem € colocada em questionamento ¢ hé a recusa de um
real esvaziado de sentido. Em Cortézar, o duploe funciona como uma prote-
¢do a uma realidade intolerdve! pela mesmice e pela repeticio. A saida da
personagem € o desdobramento através da ilusio de ser a0 mesmo tempo
cla propria ¢ a outra: Alina Reyes/ eslareynay ...

A nio-aceitagio da realidade e a procura da outra que Alina Reyes
julga ser ela mesma acaba numa trascendéncia e no sacrificio da razio e da
realidade, que sdo substitufdas por outras categorias que a razio - autopro-
tegendo-se - designa como docntias. A fusdo do singular com o duplo na
narrativa de Cortézar pode ser interpretada num primeiro nivel, como lou-
cura, esquizofrenia. No entanto, num nivel mais profundo, abarca uma outra
realidade a que 0s processos racionais nio atingem. E o que Cleméat Rosset
define como "estado de gagm'. "uma convergéncia quase mdgica de todo
outro lugar para o aqui”,

Comentando o conto de Cortézar, Davi Arrigucci Jr. declara que "o
cncontro acaba por se tornar um terrivel mecanismo de substituigio, uma
porosidade extrema, uma total permeabilidade que permite a transfusio de
pessoas”, atingindo a "possibilidade aberta de nova inversao, de um novo
didrio na diregdo contréria".'® Segundo o critico, a realidade ¢ labirintica,
anagramitica, fluida ¢ "os extremos sc podem tocar ¢ 0 homem, perseguidor
constante, pode se modificar continuamente, pois a indeterminagdo parece
ser o cixo do seu universo”.

Hi que se ponderar ao comentério de Davi Arrigucci Jr. do porqué
de a “possibilidade aberta de um novo didrio” ndo se concretizar na narrativa,
ocorrendo a invasio de um outro narrador. Uma explicagio possivel: a rea-
lidade, transcendida através da epifania, do éxtase da fusdo, resulta como
faléncia da linguagem. Esta ndo possui signos que possibilitem uma transfe-
réncia ao dito mundo real desse tipo de experiéncia, ¢ os significantes que
tentam representd-lo esvaziam-se de significado. Dito de outra forma: no
final da narrativa, j4 ndo se duplica o personagem enquanto narrador, mas
o outro narrador € que intenta compreender a personagem ¢ se desdobra,
momentancamente, na propria personagem, buscando registrar o seu mun-
do psiquico.

No ensaio, "As transformacdes do eu”, Malva E. Filer afirma acerta-
damente que o ponto de vista assumido por Cortézar em suas narrativas que
enfocam a problemdtica do doppelginger, nao ¢ psicol6gico, mas metafisico,
pois através do duplo sc produz "a expansio do cu, que se liberta de sua

15 ROSSET, Giément. Op. cit. nota 9, p. 58.

16 ARRIGUCCI, Jr, Davi. O escorpliio encalacrade, S50 Paulo: Perspectiva, 1976, p. 63,
grifo do autor.

17 Idem, ibidem, p. 64.



individualidade para poder ser ambos, 0 eu ¢ 0 outro simultancamente”.'s
Contudo, na conclusio de scu estudo, declara que "0 encontro com ‘o outro’
acaba sempre com a destruigio concreta ou simbélica da personagem™” o
que parece reduzir a sua primeira afirmagio e nio se aplicar ao conto "Dis-
tante",

Por scu turno, Marta Morello-Frosch, também analisando Cortézar,
concorda que "a presencga do dBlo implica uma ampliagio da experiéncia,
nio uma deformacao da mesma™ e, num posicionamento oposto ao de Mal-
va E. Filer, avanga cm dire¢iio a uma interpretagdo mais abrangente do pro-
blema: "trata-se de vidas em dois planos, 9 tpessoal, restrito, ¢ um mais amplo,
mégico, mas aceito como coisa natural®.

Tem-sc, entdo, a diferenga fulcral das duas narrativas: em Maupassant
a negagao da realidade através do suicidio do personagem-narrador ¢, em
Cortézar, a incorporagio de potencialidades outras desse mesmo real. No
primeiro, a razio como finica categoria de apreensdo do mundo; no segundo,
abertura para o inexplicével, para o transcendente que perdura e ultrapassa
as dicotomias racionalistas.

A permanéncia do tema do duplo na literatura ocidental revela tanto
as respostas humanas dadas 2 problemitica relagio do mundo objetivo com
o mundo psiquico quanto 0 avango de técnicas literérias para a sua repre-
sentagao. Entre negagdo ou aceitagio, confronto ou incorporagio, real ou
irreal, atemitica do doppelgiinger registra o espanto frente a certos aspectos
ainda insondéveis dos processos mentais humanos,

18 FILER, Malva E. Las transformaciones del ¥0. In: GIACOMAN, Heclmy (Ed.).
Homenaje a Julio Cortdzar: variaciones interpretativas en tomo a su obra, Madrid: Las
Americas, 1972. p, 273,

19 Idem, ibidem, p. 276

20 MORELLO-FROSCH, Marta. El personaje y su doble en las ficciones de Cortdzar. Na
obra citada na nota 18, p, 337.

21 Idem, ibidem, p. 338.



