A LITERATURA ORAL
NO RIO GRANDE DO SUL

Eleonor J, Schneider
UNISC

Em 1880, Carlos von Koseritz abriu espago na Gazeta de Porto Ale-
gre para publicar poesia popular rio-grandense. Era o inicio de um traba-
tho que, apesar do desenvolvimento moroso, viria a desembocar em pri-
meira obra importante quando, em 1910, Jodo Simdes Lopes Neto publi-
cou o Cancioneiro guasca. Considerando que quase duzentos anos se ha-
viam passado de "civilizagdo" gaiicha, é certo que muita matéria da tradi-
¢do oral se perdera para sempre. Graciano A. Azambuja lamentava, em
1886, que a nossa poesia popular, tio rica, tio cheia de vida e colorido ti-
nha, até entdo, sido desprezada, com raros esforgos isolados para a sua
preservagio.

O trabalho mais significativo na érea, até o momento, € 0 Cancionei-
ro gaiicha que Augusto Meyer publicou em 1952, Partindo da obra de Si-
mdes Lopes Neto, Augusto Meyer sistematizou o que estava disperso,
aproximando o que fora recolhido assistematica ¢ desconectadamente. De-
pois dele, temos a boa contribuigio de Guilhermino César com Histéria
da literatura do Rio Grande do Sul (1956) ¢, mais recentemente, de Do-
naldo Schiller com A poesia no Rio Grande do Sul (1987).

E escasso ainda o material disponivel nessa rea de estudo. Ha mui-
tos trabalhos referidos, mas nunca mais republicados, confirmando um
certo descaso com as fontes da literatura sul-rio-grandense.

Neste artigo, retragamos os principais caminhos da investigagdo so-
bre a literatura popular do Rio Grande do Sul, scus ganhos, suas perdas,
seu legado.

| - A QUESTAO DA LITERATURA ORAL

As primeiras manifestagdes literéirias de praticamente todas as litera-
turas se dio em verso e, em regra, se apresentam oralmente. Quando se
inicia o processo da coleta, em geral bem mais tarde, com certeza ji se re-
gistram grandes perdas ou mesmo alteragdes pela mudanca de todas as
condigdes em que se deram inicialmente.
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René Wellek e Austin Warren afirmam que qualquer concepgdo cor-
rente de literatura deve incluir a "literatura oral". Para isso, consideram
mais adequada a nomenclatura alema — Wortkunst — do que a inglesa —
ficgiio Ou poesia —, pars nomear a literatura (1955: 27). O termo alemdo é
muito mais abrangente e nio exclui a literatura ora. £ a arte da palavra.

Uma particularidade da literatura oral & scu cardter de migragio.
Normalmente de dominio do homem simples, inculto, ela o acompanha
quando elo se desloca no espago, mesmo que distante ou estranho. Vem o
colonizador, vem também o seu saber popular, expresso em versos, conlos,

lendas, ditos, etc., que acabam assimilando influéncias da nova terra e se
apresentando com tragos peculiares.

O Rio Grande do Sul, que acolheu portugueses, espanhois, paulistas,
lagunenses, negros, formou o seu cabedal de literatura oral a partir da con-
tribuigdo de cada um deles, sobretudo dos portugueses.

2 - RAIZES PORTUGUESAS NA POESIA POPULAR
DO RIO GRANDE DO SUL

Ao realizar estudo critico sobre o Cancioneiro guasca de Simdes
Lopes Neto, Augusto Meyer estranha que 0 pesquisador tenha omitido co-
locar como base dos tantos versos populares do Rio Grande do Sul a forte
influéncia da literatura popular portuguesa. Para comprovar a contestagio,
Augusto Meyer, no seu Cancioneiro gaiicho, publicado em 1952, oferece
expressivo material que confirma a intercorréncia, colocando lado a lado
versos que, muitas vezes, se equivalem nas duas literaturas.

Augusto Meyer classifica como pobre a presenga de matéria original
ou local no cancioneiro gaticho. E para confirmar sua tese, diz que das
mais de setecentas quadras da segunda se¢do da obra citada de Simdes Lo-
pes Neto, apenas em torno de cem teriam timbre gauchesco. As demais,
segundo ele, encontram seu embrido em Portugal e, até mesmo, no Nor-
deste do Brasil. "A contribui¢io regional recua, @ medida que avanca a
pesquisa”, arremata o estudioso (Meyer, 1959: 4).

Segundo Augusto Meyer, o cancioneiro gaucho valeu-se, portanto,
de véarias formas que o antecederam em Portugal, especialmente nos Ago-
res, mas também na Galiza e mesmo em outras regides do Brasil. "No can-
cioneiro gaticho hi deixas e motivos, femas ou movimentos liricos que os
portugueses, sobretudo 0s agorianos, passaram de mido beijada aos conti-
nentinos" diz (1959: 5).

Portanto, a inventiva popular gaticha seria limitada, dominada pela
acentuada influéncia portuguesa. Isso, segundo Augusto Meyer, contribuiu
para que o regionalismo gaticho fosse originalmente pobre, beirando 4s
vezes o caricato por forga de tanto esteriotipar-se (1959: 25).
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Partindo da coleta de Simdes Lopes Neto, Ay, Meyer, no seu
Cancioneiro gaticho, mostra como se dé a inﬂuéncia,m ::Zt:sﬂo to-
tal a quadras inteiras, ora em versos parciais, ora ainda em adaptagoes,

Ao final dos descantes, bailes, festas, era comum cantar a despedida.
Assim, o que em Portugal era "Vou deitar a despedida”, no Rio Grande do
Sul passou a "Eu vou dar a despedida®, "Vou fazer a despedida”, "Quero
dar a despedida", em versos como estes:

Eu vou dar a despedida

Como deu o tico-tico:

Ji que as moges vilo-se embora
Também eu aqui niio fico.

Ja em Gil Vicente o limiio era simbolo do amor, conforme Henry
Lfmg (Meyer, 1959: 5). Diversas vezes cle aparece nas quadrinhas do can-
cioneiro gadcho, nitida influéncia portuguesa do "Atirei um limao verde":

Atirei um fimo verde
Por cima da sacristia,

Deu no cravo, deu na rosa,
Deu na moga que cu queria.

‘ Outra heranca que Augusto Meyer sponta é a do processo comum do
trovismo portugués de, numa quadrinha, 0 movimento inicial nada ter a
ver com o movimento final, a0 menos no sentido:

Alecrim metido n'dgua

Pode estar quarenta dias;
Um amor longe do outro
Murcha as suas alegrias.

; Na ve::dade, apenas semanticamente os dois movimentos nio se rela-
cionam. A rima, sé para ficar num aspecto, encaixa perfeitamente as duas
partes, consagrando a gratuidade, o jogo poético.

Em outros casos, tem-se tal aproximagio, que chega a beirar uma
tradugio. Augusto Meyer mostra estes dois exemplos:

Pgnugal Rio Grande do Sul

Minha mie, pra me casar, Meu pai, pra me ver casado,

Prometeu-me trés ovelhas: Prometeu-me trés ovelhas:

Uma manca, outra cegs, Uma torta, uma renga,

Outra mochn, em orelhas. E uma nambi de uma orelha,
Esta trova de amor portuguesa

Se eu te nllo quero bem,

Deus do céu me nio escute,

As estrelas me nilo vejam,

A terra me nilo sepulte.

virou protesto de amor 4 causa republicana farroupilha, portanto ali-
mentada nos acontecimentos histéricos locais:
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Se cu ndo sou republicano,
O Deus do céu nfio me escute,
A luz do din me falte,
A terra nilo me sopulte.
Com bastante freqiiéncia, ocorre a mudanga do nome do santo, que é
trocado por forga de outra devogdo, ou adaptado a outras figuras, como se
vé a seguir;

Trova portuguesa Trova sul-rio-grandense
Sio Gongalo foi & missa Ganbaldi foi 4 missa
Num cavalo, sem espora; De a cavalo, sem esporu;
O cavalo deu um tope, O cavalo tropicou,

Sio Gongalo pulou fora. Garibald: saltou forn.

Ou, entdo, apenas a mudanga do topdnimo:
Santo Amaro nfo val' nada. Taquari niio vale nuda,

Muxagata um vintém, Rio Pardo vale um vintém,
Vilanova mil cruzados Santo Amaro mil cruzados
S6 pelas mogas que tem, Pelas mocinhas que tem.

O estudo de Augusto Meyer prossegue levantando outros paralelis-
mos confirmando o fato da acentuada influéncia do cancioneiro portugués
na formag#o do cancioneiro gaticho, Um marinheiro portugués vira carrei-
rista no Rio Grande do Sul:

Cuidavas em me deixares Cuidavas que me deixando
Que eu por ti deitava dé? Eu por ti deitava dé;

Muis fraco ¢ o navio Muito fraco ¢ o carreirista
Que traz uma amarra sd. Que tem um cavalo s6.

Das trinta quadras soltas de descantes e desafios do Cancioneiro
guasca, na sua parte inicial, Augusto Meyer afirma apenas trés serem ori-
ginais do Rio Grande do Sul. As demais seriam portuguesas, a que ndo fal-
ta sequer o elemento como o fado em:

Ando cumprindo o meu fado;
Acabando, vou-m'embora,

Mais forte do que em todas as demais feigdes, a quadra lirica, trova
de expressdo sentimental, fez-se intensamente presente no Rio Grande do
Sul, trazida por um povo saudoso que, cruzara o oceano. "Ao folhear o
Cancioneiro guasca, toda vez que a quadra salta aos olhos pela frescura
inconfundivel, pela beleza de flor que ndo murcha, pode o leitor estar cer-
10: & mais um raminho do alecrim portugués, o rei das ervas, que lhe caiu
entre as paginas, escreveu Augusto Meyer (1959: 9).

Quais seriam as razdes dessa influéncia e dessa permanéneia? Au-
gusto Meyer aponta para o grande poder de sugestio da poesia andnima
portuguesa, decorrente de uma forma poética orgfinica, bem fechada, que
facilmente se impde & memoria. Sendo a forma primitiva bem acabada,
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permanece como protétipo para os cantadores gaiichos, que rendem uma
espécie de homenagem poética aos modelos consagrados do género,

Por outro lado, diz o critico, essa certa submissdo acaba por interfe-
rir na expressio dos verdadeiros sentimentos, afetando, assim, o seu valor
como documento folclérico. Os cantadores gatichos, ao assumirem as qua-
dras portuguesas, estavam também assumindo o sentimento portugués, o
que nem sempre corresponde a0 que se passa no Rio Grande do Sul,

Se a grande parte do Cancioneiro guasca nfio é genuinamente gan-
cha, se 0 tema dominante nas suas setecentas ¢ vinte quadras € o amor,
com tom lirico e sentimental, o amor que aqui se canta ndio soa muito ver-
dadeiro. A expressdo do verdadeiro sentimento gatcho se dard de outra
forma, em outra dimenso,

3 - TEMAS DA LITERATURA ORAL

A coleta do material folclérico tem, certamente, no distanciamento
temporal a sua maior dificuldade. Grande parte é recolhida quando ji dada
a0 esquecimento pela maioria das pessoas, se niio por todas. Coletada, em
geral, pelo homem calto, fora do ambicnte em que se deu, a matéria sofre
alteragdes, hé acréscimos, comentirios, fantasias. Tudo contribui para que
haja muitas incertezas,

Os temas presentes na literatura oral do Rio Grande do Sul sio os
universais — amor, sofrimento, alegria, morte ¢ luto, que, no dizer de Gui-
Ihermino César, aqui recebem certo tratamento poético com a marca inilu-
divel dos pampas. Para o professor, "sio formas originais de exprimir,
acentos fonéticos particulares, imagens tiradas da paisagem, da flora, da
toponimia, dos acontecimentos locais" (1971: 45) que ddo a esta literatura
uma caracteristica toda particular,

Embora com visdes controvertidas dos estudioses, 0 amor toma Jar-
80 €spago no cancioneiro gaticho. Jodo Pinto da Silva (1924) diz que a
mulher & o tema predileto do gaiicho. J§ Augusto Meyer contesta dizendo
que "o galicho niio morre de amores” e que "na maioria dos seus cantos
amorosos, impera um realismo cru ou uma franca malicia de homem que
ndo se deixa enredar em milongagens” (1959: 9). Se para Jodo Pinto da
Silva o gaticho estd submisso & mulher, décil ds imposi¢des do amor, para
Augusto Meyer o amor é sem denguices, assume "exuberiincia animal®
(1959: 10). E sendo tanto, como afirma Jodo Pinto da Silva, traz em seu
encalgo também a traigdio, o cilime, a vinganga. As quadras confessam um
amor que afirma a masculinidade, a fome sexual:

Se tu ndo queres que eu venha

Pé por pé, de madrugada,
Vai, entdo, devagarinho,
Que eu deixo a porta encostudy,
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Nito mandes mais 0 moleque
Trazer tanto recadinho,

Pie o xale na cabega,

Vai me esperar no caminho.
Ao homem, pary ser homem,
s UMa pProva s requer:

ter sempre, NO pensamento,
mulher, mulher ¢ mulber..

O tema universal do desprezo amoroso aparece também. Revela a
superioridade do macho:

Cuidavas que me deixando,
Eu ia morrer de do,

E bem fraco o carreirista
Que tem um cavalo sb...

A perda, aparente ¢ momentinea vitoria feminina, seré imediata-
mente compensada por quem ndo vive das caricias de uma (nica mdhq.
Ainda mais quando se sabe da vida pouco sedentiria do gatcho, ndio mui-
to chegado & monogamia. Nio hi tempo para ficar aos pés da amada, resu-
me Guilhermino César (1971; 48):

Meu amer brigou comigo,

Eu niio se1 por que motivo,
Que me importa: La s¢ avenha,
Nio & de amores que eu vivo,

A beleza fisica da mulher é exigéneia ao trovista gatcho, como, de
resto, 0 € para tantos outros poetas universais. A sintese de Vinicius de
Morais — as feias que me perdoem, mas beleza ¢ fundamental - freqlienta-
va 0 cancioneiro gatcho:

Nio me gabo do que fago,
Nio choro de desventura,

E nem gasto o meu dinheiro
Com mulher sem formosura,

Mas hé também quem dé espago para todas:

Hi quem goste da magreza
E hi quem goste da gordura;
Eu gosto da magra e gorda,
Porque tudo ¢ crintura.

Outro tema de acentuada presenga no cancioneiro gaticho € o cavalo,
o "tema predileto do gaiicho", na afirmagdo de Guilhermino César (1971:
49), Muitas vezes, vem associado ao tema da mulher:
Tenho mew cavalo escuro,
Com uma lista na barriga

Sea morena quer garupa,
Faga senha, mas ndo diga...
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mAugmommmaﬁl:nﬂopmo&wdemnbanomdofw-
necer grande sugestdes metaféricas o8 ebros liricos d
gaticho (1959; 11): o

Campeio 8 tua presenca
Em todo esse rinciio,
Relinchando de saudades,
Dando patadas no chio.

Até mesmo na sintese final de sua vida, mulher e cavalo aparecem
associados:
Estou velho, tive bom-gosto,
Morro quando Deus quiser;

Duas penas Jevo comigo:
Cavalo bom e mulher.

Diversos outros temas se fazem presentes no cancioneiro, Uma voz,
porém, estd ausente, a voz do escravo. Antes, diz Guilhermino César, o ne-
gro e tema do ridiculo:

Saiu do fogo do inferno
Esbraseado, um tigho,

O diabo cuspiu em cima
Ficou feito o negro Addo.

J4 a mulata € vista com simpatia e desejo:

Mulatinha, se eu pudera
Formar do mundo um altar,
Nele te colocaria

Para o povo te adorar,

Uma quadra resume o pensamento a respeito das ragas:

Todo o branco quer ser rico,
Todo o mulato & pimpdo;
Todo o negro ¢ feiticeiro,
Todo o caboclo & ladrio,

Ha que se registrar a inexpressividade de determinados temas. Sur-
preende, por exemplo, a auséncia da devogdo religiosa, tio freqliente nas
trovas portuguesas ¢ do resto do Brasil. Ausente também o platino, apesar
do continuo contato do rio-grandense com ele. Também muito pouco pre-
sente o chimarriio (mate), a cachaga, o galpio e, surpreendentemente, o
cl.mrrawo. Nas setecentas e vinte quadras de descantes ¢ desafios do Can-
c:o.nclm guasca ndo encontramos nenhuma referéncia ao decantado prato
tipico gaticho, Dificuldade de rima? Talvez. Ou entdo hé uma relagdio com
© amplo dominio portugués no cancioneiro do Rio Grande do Sul, Outro

m raro € o do tropeiro. Com certeza, esta atividade se configurou mais

O tema do amor mal-sucedido, a magoa do amor tem também pe-
quena recorréncia:
Desde aquele infeliz dia
Em que a sorte nos dividiu,
Nunca mais uma alegria
No meu 1osto ninguém viu.

3.1 - O tema da monarquia

Nunca conheci quem tivesse levado porrada.
Todos os meus conhecidos tém sido campedes em tudo. (Fernando
Pessoa)

0 volume da poesia amorosa no cancioneiro gaticho é bem alentado.
No entanto, meneios de amor, dengues apaixonados, lamentos pela perda
da amada, nada disso corrobora a verdadeira imagem do gatcho, do gau-
dério, do guasca. Seu espirito ndo se aninha em coragio de mulher, mas
antes olha as imensiddes do pampa, "sempre positivo ¢ viril", como diz
Guilhermino César (1971: 48). O gaicho diz-se rei dos espagos amplos,
onde predomina absoluto, com liberdade, ele é o monarca das coxilhas:

Na avaliagio de Augusto Meyer, mesmo havendo manifestagdes lu-
sas proximas dos nossos cantos de monarquia, “a verdade ¢ que os nossos
possuem uma violéncia abarbarada, um narcisismo agressivo, uma arro-
gancia de sangue quente que ficam muito acima de qualquer comparagio”
(1959: 13).

Desde gun cu ji cra

Um monarca abarbarado,
Ninguém me pisou no poncho
Que nlio ficasse pisada.

O tema ¢ muito recorrente até hoje. Seguidas vezes, tanto na poesia
como nas letras de misica, ele reaparece.

"Os cantos da monarquia representam a idealizagdo da vida primiti-
va do gatcho, quando os campos eram abertos, o trabalho ndo entrava em
conflito com seus instintos némades e o espago lhe dava uma ilusdo indi-
vidualista de a-vontade e aventura", diz Augusto Meyer (1959: 13). Deslo-
cando-se, portanto, sem obstaculos, sem compromissos, vendo-se sozinho,
frente a frente com as dificuldades, o gaticho projetava de si mesmo a ima-
gem de um certo herdi muito mais positivo do que o préprio homem.

O gaicho, que até a Revolugdo Farroupilha era considerado um mar-
ginal da sociedade, oferecendo, pelo seu estilo livre de vida,, perigo & pro-
priedade do estancieiro, & por este empregado, tornando-se pedo. Perde a
liberdade, perde a identidade de homem, mas nasce o herdi, o mito. "O
gaicho foi mitificado quando reduzido a condigdo de pedo®, diz Denaldo
Schiller (1987: 47).

101



Dessa forma, o texto monérquico envereda pelo caminho da exalta-
¢lo, "é granflﬂogﬁeme, retorico. Encobre a realidade com frases de efeito.
l?cveste a miséria com tecidos raros. (...) E quando lirico, encobre a misé-
:x;\) com soberana mansidio", analisa o professor Donaldo Schiiler (1987;

O canto mondrquico serd, pois, sempre um retorno ao passado, em
busca de um homem que ndo mais existe, ou, melhor, que nunca existiu.
Mas, '?or outro lado, "representa a verdadeira veia gauchesca da poesia po-
pular”, afirma At!gusto Meyer (1959: 13). Em todo o cancioneiro gatcho,
parece o tema mais adaptado, o menos afetado pela influéncia lusa.

Assim como a Revolugdo Farroupilha, também a monarquia ¢ fend-
meno da.campfmhn. "A luta contra 0 monarca fez dos sublevados monar-
cas e os investiu de brios medievais”, argumenta Donaldo Schiiler (1987:
;17). A R'cvolut;it:i:arroupilha, objetivamente fracassada, forjou, no entan-
0, essa imagem do homem corajoso, leal, livre, que viria inspi poesia
gauchesca até os dias de hoje. A S

O texto mondrquico acolhe, enfim, a contradiclio de ser

< ' 3 texto ou

canto da liberdade de quem perdia a liberdade, canto de exaltagdo de

quem se encaminhava para a fome ¢ a miséria. E canto de nostalgia, de

ncpaszsmm g:‘ Sobrcvrve‘::(;;gl ‘;maginério popular, € sempre esperanga de
contrar o para ido em tempos imemoriais, ete

pode ver nesta quadra; = i

Gosto da vida do campo,

dessa eterna gauchada,
na cidade eu morreria

comendo carne cansads,

. E nessa vida do campo a lei é a liberdade, construida pelo individuo.
Ninguém o alcanga no espago em que vive:

Nos campos da minha térra,

Sou gaticho sem patrio;
de a cavalo, bem armado,
minha lei é o coraglo,

4.2 - O monarca da pobreza

L Ao lado dessa grande exaltago do gaiicho, suas bravatas, seu mundo
lwmescmcompromimos.quescencontnnasquadmdamonmqtﬁa.hé
um outro homem, seguramente muito mais verdadeiro, reduzido 4 condi-
gdo de insignificincia, e que vem expresso nas quadrinhas do Tatu ¢ da
Chimarrita.

Sdo rimances, diz Donaldo Schiiler, recuperando o sentido dado na
Espanha as pequenas narrativas populares que abrigam matéria épica. Para
o p_rofessm. O tatu e a Chimarrita sio pequenas composigdes épicas que
registram tempos de paz. Contraria, dessa forma, o senso quase comum de
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que o Rio Grande do Sul ndio teria sua epopéia, mesmo possuindo amplo
material para isso, "O contetido guerreiro ndo define a poesia épica”, diz
Donaldo (1987: 16).

Augusto Meyer define O tamu como um corretivo & énfase do indivi-
duo da monarquia ¢ o considera, de certo modo, 0 nosso mais importante
canto popular ligado so fandango (1959: 199). Analisadas soltas, como
aparecem no Cancioneiro guasca, as quadrinhas assumem um certo ar de
comicidade. Mas Augusto Meyer ¢, mais tarde, Donaldo Schiller viio além
dessa visdo: o Talu € simbolo do herdi desconhecido, desdentado, envolvi-
do nos afazeres cotidianos, pobre, feio, em tudo o contririo do guapo e ir-
retocavel monarca das coxilhas. O Tatu & o auténtico heréi das perdas:

E logo desceu pra baixo,
mui triste da sua vida,
com & casca toda riscada,
de orelha murcha, caida.

Assim como O tatu, também a Chimarrita esta incorporada ao fan-
dango. Sua origem ¢ portuguesa, mais precisamente agoriana, mas no Rio
Grande do Sul sofreu visivel reelabora¢io, a expressdo do seu canto € "sa-
borosamente gaticha", segundo Augusto Meyer (1959: 199). As duas nar-
rativas apresentam estruturas semelhantes, como se pode ver na montagem
proposta por Donaldo Schiiler no livro A poesia no Rio Grande do Sul.

A Chimarrita & dirigida a mulheres — "Vou cantar a Chimarrita/ que
uma moga me pedin" -, tem um perceptivel toque de malicia e centra a
agdo em dois p6los da vida da mulher: juventude ¢ velhice, a primeira
como tempo de atragdo e a segunda como rejeigio. "Esta Gltima situacdo
provoca o abandono ¢ a extrema pentiria da protagonista. Ndo hd homem
para proteger Chimarrita, fenecida a beleza" (Schiiler, 1987: 29).

A licio moral da parte conclusiva da narrativa leva Schiiler a enten-
dé-la como certa literatura para mogas, especulando até sobre a claboragio
da peca por uma mulher. O exemplo de Chimarrita sirva para reflexdo:

Chimarrita morreu ontem,
Mas pra sempre hi de durar;
As penas da Chimarrita
fazem o gente pensar.
Augusto Meyer aponta o parentesco muito proximo da Chimarrita
com a cangdo mais conhecida do cancioneiro sul-rio-grandense, a Prenda
Minha.
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4 - OS MOTIVOS DE FANDANGO

Tirans é mulher linda,

Quando danga a sapateada,
Eu acho-a ainda mais linda
Quindo danga & umbigada.

Assim como as quadrinhas, por muito tempo, eram utilizadas para
sintetizar certa filosofia popular ou ensinamentos préticos, também o
Eram para entretenimento e lazer. Barbosa Lessa dé conta de que nos bai-
les havia um passatempo, a "polca de relagio” ou "polca de versos”, desti-
nado a troca de recitados entre rapazes ¢ mogas (1986: 81). Era igualmen-
te comum s violeiros entremearem os sapateados do fandango com "mo-
das” cantadas. Desaparecendo as dangas, as "modas” também desaparece-
ram. Alguns versos, porém, permaneceram na memdria popular, sendo
mais tarde recolhidos por pesquisadores como Simdes Lopes Neto e Au-
gusto Meyer.

Dentre esses cantos de fandango, cabe destacar O tatu, Chimarrita, a
Tirana, Quero-mana, Balaio, Chico, O anu, Galinka morta, O zorritho.
Tratam, em geral, de dramas e conflitos particulares ou do homem co-
mum, preocupado com seus afazeres do dia-a-dia.

Pairam muitas ddvidas sobre o cargter sul-rio-grandense da maioria
desses cantos de fandango. E certa a procedéncia portuguesa e também do
Nordeste do Brasil de boa parte deles ou, entdio, a0 menos do modelo que
aqui acabou sofrendo adaptagiio, "Das pesquisas realizadas até hoje” - diz
Augusto Meyer — "j4 se pode concluir que esses motivos de danga foram
batizados com nomes arbitrérios, atrés da igreja, numa deliciosa confusio
fandangueira; e mais, que representam sobrevivéncia de antigas dangas in-
troduzidas na campanha por paulistas, mineiros, lagunenses e agorianos,

sem falar nas outras que se infiltravam pelo sul: pericon, meia-cancha"
(1959: 23),
Nos meados do século 19, esse fandango poético, como poderfamos
denomind-lo, foi sendo substituido pelos bailes, por virtude da influéncia
dos imigrantes e do comércio urbano:

A gaita matou a viola,

O fosforo matou o isqueiro;
A bombacha o chirips,

E 2 moda o uso campeiro,

Essa quadra sintetiza 0 momento ou o espirito da mudanga. A viola,
estreitamente vinculada & poesia, perdeu espago para a gaita. Era um tem-
PO novo que se aproximava.

Nio cabe aqui aprofundar a questio do fandango ¢ da danga. Apenas

queremos enfatizar a boa contribuiio que as musicas populares legaram
para a literatura oral do Rio Grande do Sul.
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ibui descantes que, ao
Ainda cabe acrescer a contribuigio das trovas ¢ : 1
som da viols, levavam o gaicho a exteériorizar seu dom de improviso. Os
cancioneiros recolheram bom material nessa drea, como O boi barroso,
Prenda minha, Chico doce.

5 - O ROMANCEIRO

Donaldo Schiller classifica O tatu € a Chimarrila. COmO Timances;
Augusto Meyer, corroborado por Guilhermino Césfr, diz que o mma;cc
portugués — com excecdo da Nau Catarineta - néo sobrcvwet'x no Rio
Grande do Sul. Para Meyer (1959), O tatu, Chimarrita ¢ também o Boi

de esbogos de romance. 4
banu;zanjor,m Silva (1924) lamentava nio so a a.ufsénc:‘n de poema
épico no Rio Grande do Sul, mas até mesmo de um espirito épico capaz de
por em literatura as lutas, os sofrimentos, o heroismo de n:m povo sempre
submetido a duras condigdes de vida. Diz, por Fxcmplo: As guerras ndo
inspiraram nenhuma cria¢do herdica 2 lira anémma? do pavo. O pouco q;.;e
existe ¢ composto de quadras geralmente insulsas, inexpressivas, ¢ se refe-
re mais &s figuras principais das revolucdes dc_35 e 93 do que 208 grlandcs
soldados que se cobriram de gloria na Argentina, na Banda Oriental € no

i" (Silva, 1924: 36-7).
Pamgl(l)asl fa(frnpos foram va?tammlc cantados, o que se poqe perceber :
cancioneiro gaticho. Poetas simples e cultos, urbanos e interioranos, ::1;. :
ou a favor, muitos puseram o conflito em verso. O que inexiste, po
C ular sobre eles. ¢ -
N msznys:sp%‘:llinho vé a questdo sob o ponto de vista politico: "A revo-
lugiio correspondeu apenas a uma contingéncia lnst.énca. nunca a um pl?i:
grama ou ideal de vida" (1960: 59-60). O povo, entio, niio estaria envo
damente nela. Wiy
G pmé‘zlhennino César explica a inexisténcia de composigio épica peh
falta de um cardter religioso, devocional. Os chefes farroupilhas nio c}c:-
xaram entrever nenhum motivo obscuro de crenga cega ou ungio mishcnde-
Buscavam um estado moderno, democritico. E "onde falta o el.emento
vocional, misto de amor e pena, admiraglio e medo — ndo se criam roman-
" diz (1971: 51),

- (:::rianto. con)w deduz Augusto Meyer, "f:paar de sobrarem su&est?-
¢s e motivos propicios, possuimos quando muito um romance completo 1:
gado a episédio de nossa historia: O lunar de Sepé, de ong;:m mlssxc:;
ra” (1959: 25). Diz ainda; "Apesar de tanta guerra e guerr h:,ulpt:r

plo, nilo temos o romance do herdi emponcha'do. quando seu l_dadecr:;ccu
ndo sei quantas vezes sobre o lombo das coxilhas, com a fatali re-
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armas” (1959: 28). i - i
Foi Simdes Lopes Neto que recolheu O lunar d.
. . e Sepé, segundo ele,
por volta de 1902, de uma velhinha mestica, provavelmcl::e iletrada 2:1
;?:n:; dc':‘urpada. muito longe das Missdes, lugar onde se originou, n;xmn
n e % T 4 “ "
£ re os municipios de Cangugu e Encruzilhada (Schiiler, 1907;
Donaldo Schiiler acha a peca excessivament
' { e bem acabada -
Vir puramente da literatura oral sul-rio-grandense. Contesta mmbm::o
PlfllO da Silva por ndo ter aceitado a0 menos esta peca "como esforgo do
Rio Grande do .Sul de algar-se ao nivel das regides que mais se distinguem
na produgdo épica” (1987: 37).
Sepé sobrevive como herdi, marcado
por Deus, com um lunar lumi-
noso na testa. Traz, portanto, a marca da religiosidade exigida por Guilher-
mino César. Talvez o Gnico mas grande problema de O lunar de Sepé seja
o fato de a agdo ter-se¢ passado na regiio missioneira, entiio de dominio es-
5:;}"0" r!zao exercendo nenhuma atragio sobre o homem da campanha ou
itoral, comenta Donaldo Schiiler. Dessa forma, ndo teria cai
. . do na alma
O romance, portanto, ¢ subjugado i i
: ¢ pela quadrinha. O reconhecimento
de unln apexf:;e 0 esforo para enquadrar outros ndo bastam para avalizar a
sua plena liéncia e aceitagdo. Nada proximo a uma de
o grande gesta se re-

6 - POETAS E TROVADORES POPULARES

O Rio Grande do Sul sempre teve muitos violeiros e cantadores, Até
o fin.n! do século 19, a viola mantinha a supremacia como instrumento do
g'aucPo. Em 1896, porém, Liicio Cidade, citado por Augusto Meyer, escre-
vnr:;.A viola, a nossa chorosa viola, a0 som da qual a poesia popul.arpro-
Ea lkl:', se ndo morreu de todo, agoniza, enquanto a gaita alema farreia nos
; que a seu turno mataram o fandango gracioso, no qual o espirito
08 Versos soblgpu_;a a maestria da coreografia” (Meyer, 1959: 195),
Gmlhermmq César reconhece a expressiva contribui¢do das mdsicas
p:pularcs para a literatura oral dos pampas. Lamente-se g pouca informa-
¢lo sobre os poetas populares, sdo citados 10808,
sem detalhamento maior. v e e pre
Alguns desses nomes: Cabo Borba, Bento Ce i iei
] : ; 20, Zeferino Vieira Ro-
drigues, Pedro Muniz Fagundes (o Pedro Canga), Chiquinho da Vové (au-
tor de (n:xma das letras do hino farroupilha), ¢ outros.
antadores, poetas, trovadores, enfim, esse elenco d
res, y X € vozes acabo
também contribuindo para a formagio da poesia culta do Rio Grande d:
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Sul. E se maior valor ndo tivesse, a literatura oral, por apenas essa razdo,
ja se justificaria, como se justificou em qualquer tempo ¢ em qualquer es-
pago.
O dominio amplo é das quadras, com a supremacia dos heptassila-
bos, consagradores do verso popular. Ha bem menos exemplos de redondi-
lha menor.

Cumpre, para finalizar, destacar o restante material recolhido — dize-
res, desafios, trovas, poemetos, entre outros — que acaba contribuindo para
que se possa entender a moldura da diversificada e rica cultura do Rio

Girande do Sul.

7 - CONCLUSAO

Mesmo niio sendo vasta a matéria genuina da literatura popular rio-
grandense, ¢ rica e reveladora da alma de um povo. Nos ditos populares,
nas quadras, nos desafios, transparece verdadeira filosofia, E preciso reco-
nhecer, portanto, a relevincia do material recolhido.

Outro aspecto que merece reflexdo maior ¢ a questio da china ¢, por
que ndo, de toda a condiglio da mulher nos "tempos da monarquia”. O
galicho niio quer deixar transparecer a dor de uma perda ou de uma sepa-
ragdo, dando a entender que muita china o aguarda cixilhas afora. Mas
quem eram essas chinas? Como viviam? Como se sustentavam na ausén-
cia do gaudério? E possivel deduzir que ndo passavam de objeto de uso, de
desafogo. Mas, e a velhice e 0 abandono? A literatura oral muito pouco re-
vela a respeito.

A literatura oral, quando mostra essa problematica homem-mulher,
passa a impressdo de que o pampa era espago do macho, a quem a mulher
servin com plena submissdo. E um tema aberto deste pequeno trabalho e
que mereceria um aprofundamento. Vale lembrar que grande parte da poe-
sia lirica aqui eorrente veio transplantada de Portugual, assim, de certa
forma, pouco revelando da alma gatcha,

Nio se pode, também, chegar a simples conclusio que o gatcho era
um bruto sumdario. Sabe-se do sen envolvimento com lutas, guerras, seu
inimo era belicoso e timbrado pela coragem. Isso, no entanto, nio endure-
ceu seu coragdo a ponto de banir o amor, o afeto, a ternura. Virias quadras
o confirmam.

A impressfio que fica é de que muito material, por ndo ter quem o re-
colhesse, se perdeu. Devem ter falado os negros, os paulistas, os lagunen-
ses; devem ter falado os alemdes, os italianos. O fato de o material ser re-
colhido tiio mais tarde denuncia o desinteresse por ele. O problema, alids,
ndo deve ter acontecido apenas no Rio Grande do Sul, sendo que em qual-
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quer meio cultural. Olhando com olhos de hoJe, lamentamos a perda, mas
ela faz parte do processo.
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