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Alividades de retextualizagao
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A revisdo critica da modernidade, aberta pelos debates em torno
do pés-modernismo, aponta para a possibilidade do resgate da
questdo regionalista enquanto manifestacio de um olhar plural,
multifacetado. Se, de fato, pensar historicamente é pensar critica e
contextualmente, como afirma Hutcheon,' o regionalismo literario
brasileiro ¢ a tradugdo da margem, do limite e da exclusio.

O caso da poesia sul-mato-grossense leva-nos a essas refle-
xGes, na medida em que sempre é vista como regionalista e, por-
tanto, s6 € aceita enquanto fundamentada no estereétipo naturalis-
ta. Esta visdo favorece leituras que rejeitam e excluem a meméria e
a invengdo da modernidade.

Esse quadro s6 é possivel de ser delineado quando se verifica
que as reflexdes acerca da identidade assentam-se no senso co-
mum, estabelecendo diferencas que provocam exclusdes em nome
de uma representagio anteriormente construida. Além disso, um
outro fator tem concorrido para a configuragio desse olhar: a divi-
sdo politico-geogréfica de Mato Grosso, que deu origem a Mato
Grosso do Sul, em 1977, provocou um aparente desequilibrio no
que se poderia desejar como histéria, constituida por um longo
passado. Recorrer ao esteredtipo naturalista significa, assim, recu-
perar uma imagem sedimentada e reconhecida culturalmente.

visdo € constante nas obras que tém como objetivo cons-
truir uma histéria da literatura sul-mato-grossense. Nosso objetivo,
no entanto, € buscar uma visao diferenciada, tanto no que diz res-
peito a0 modo de abordar o fenémeno literdrio, tratando-o como
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objeto singular, quanto no modo de inser¢do de autores e obras,
pensando em sua atualizagdo a cada leitura,

Pontuamos, assim, as obras poéticas de Lobivar Matos (1915-
1947), e de Manoel de Barros (cujo reconhecimento se deu mais
fortemente a partir dos anos 80), como dois momentos fundamen-
tais dessa histéria: o primeiro, como a memdria modernista que
resgata a histéria e o segundo, como a invengdo que a supera,

g..obivar Matos publicou apenas dois livros de poemas, Ares-
forare” (1935) e Sarobd” (1936), de cujos prefacios podemos depreen-
der a consciéncia poético-social que anima seus versos. J& no pri-
meiro livro anunciava sua indisposigdo as “férmas apropriadas”,
a0 sentimentalismo roméantico-parnasiano e  visio da Arte como
“divertimento espiritual”, Pretendia, assim, contribuir para a “Poé-
tica Nacional”, entdo modernista.

Os titulos de seus livros apontam para a visio do poeta como
homem de seu tempo e conhecedor do redirecionamento moder-
nista nos anos 30, o que pode também explicar o fato de que ele
mesmo considere “uma calamidade [alguns] poemas intimos em
que falla] de [si] com um pouco de vaidade. de orgulho e altivez”,
O engajamento com seu tempo e seu espago expressa-se na escolha
da_ palavra de origem indigena - aredtorare, e em Sarobd, nome do
bairro que abrigava grande parte da populacao negra de Corumby,
sua cidade natal. Dito de outro modo, o poeta faz opgao pela mar-
gem, traduzindo-a poeticamente, ao apropriar-se daqueles elemen-
tos excluidos do ponto de vista social - indios e negros.

No entanto, aredtorare age como elemento de inclusio em, ao
menos, dois sentidos: 1%, a palavra da lingua indigena entre os bo-
rorés significa um indio privilegiado na aldeia, misto de profeta,
orador, contador de lendas, transmissor de tradigdes e, nesse sen-
tido, remete ao espaco referencial — Mato Grosso ~ onde o poeta
afirma ter escrito os poemas, e transforma-se em arauto de uma
realidade particular e, 2¢, a0 publicar o livro no Rio de Janeiro,
onde 0 poeta estudava e trabalhava, estende os limites da margem,
tornando-a conhecida nacionalmente. Desse modo a voz poética
Insere-se em todos os espagos, até mesmo pelo estranhamento que
0 termo indigena pode provocar.

~ Toda essa disponibilidade para narrar e anunciar esta tradu-
zida no poema de abertura do livro, intitulado Destino do poeta
s 0..., uma espécie de poética de Lobivar Matos. As duas
tltimas estrofes do poema revelam esse processo: “Busco sem ces-
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sar, dia e noite, / numa luta generosa e bda, / luz para a Razio, pas-
to para a Inteligéncia. / Sou o poeta desconhecido. / Nio sei o desti-
no que me espera / porque sou o priprio destino. (grifo nosso)

A idéia do poema como artefato é construida e redimensio-
nada a cada palavra, revelando-se o fazer consciente e constante da
produgdo poética: transformar a palavra em poesia e tornar a his-
téria sempre presente, buscando, para tanto, unir razio, inteligén-
cia e destino, numa mesma e tinica imagem. Com o destino nas
maos, traga sua prépria trajetéria.

Nesse mesmo poema, constr6i a imagem do poeta como an-
darilho, observador da realidade, onde nio faltam o deslumbra-
mento diante da natureza, a desilusio para com a realidade social,
0 tédio e a origem indigena, tematicas comprovadamente moder-
nistas. Esses elementos se repetem, com maior ou menor intensi-
dade, por todo o livro, compondo o que o poeta denomina “circulo
de ouro das emogdes presentes no ritmo tumultuoso dos [seus)
versos”. Nada foge ao processo poético. Assim, hd que se notar a
utilizagdo do verso livre e o intenso trabalho de ritmos e sonorida-
des na construgao de suas imagens.

Sarobd também revela mais de um significado. Segundo o
préprio poeta, se deslocarmos o acento para a sflaba anterior, te-
remos a palavra saréba, que € usada na regiao central do Pantanal,
chamada Nhecolandia, para designar lugar sujo, cheio de cobras.
Mas Sarobd é o nome do “bairro de negros de Corumba”, “lugar
sujo, templo eterno da miséria, mancha negra bulindo na cidade
mais branca do mundo”, conforme o préprio Lobivar.

Também aqui o poeta explora ritmos e sonoridades, como se
pode observar no poema que da titulo ao livro: “Bairro de negros,
/ negros descalgos, camisa riscada, / beicolas caidas, / cabelo ca-
rapinhé; / negras carnudas rebolando as curvas / bebendo cacha-
¢a; / negrinhos sugando as mamas murchas das negras, / negri-
nhos correndo doidos dentro do mato, / chorando de fome. //
Bairro de negros, / casinhas de lata, / dgua na bica pingan-
do,escorrendo, fazendo lama; / roupa estendida na grama; / estei-
ra suja no chdo duro, socado: / [...] / Bairro de negros / chinfrin,
bagunca, / Saroba”,

Como se pode observar, o tratamento dado as palavras, suas
sonoridades e repetigdes vao aos poucos definindo a imagem, es-
pacializando seus elementos de modo a revelar suas peculiarida-
des.

Nesse livro, intensifica-se o olhar critico-social do poeta, ra-
diografando a miséria do seu cotidiano na luta com as palavras,
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vanguardas européias e, principalmente, neste primeiro momento,
aquelas provenientes do surrealismo.

A partir de entio, o poeta Manoel de Barros passa a dialogar
com a poesia modernista brasileira e com as vanguardas, seja na
apropriagdo de procedimentos discursivos, seja na referéncia ex-
plicita de poetas, escritores e obras. Nesse sentido, podemos falar
em uma invengao poética que supera a histéria sem, no entanto,
destrui-la ou negd-la. Dados da realidade imediata ndo sdo, como
de todo nunca o foram, utilizados pelo poeta sendo apés sofrerem
um processo desviante e desconstrutivo. Esses procedimentos sdo
visiveis no livro para encontrar 0 azul eu uso pdssaros,” publicado em
1999, com fotografias de elementos da regido: fauna, flora e ho-
mem, onde a correspondéncia entre imagem e texto, ou ilustragio
e legenda, esperada em um livro desse formato, nio é encontrada.

A tradigdo literdria recebera do poeta olhares reverentes e/ou
irdnicos, acentuando rupturas com o saber que induz ao automa-
tismo e a banalizagdo da linguagem, inventando imagens que
promovem uma percepgdo ampliada do poético.

Seguindo uma espécie de projeto poético, Retrato do artista
quando coisa” (1998) é aberto com a epigrafe Ndo ser é outro ser, in-
ventada a partir do Livro do desassossego’ de Fernando Pessoa. No
entanto, essa visdo metafisica da multiplicidade do ser assenta-se
em bases concretas, sintetizando a prética poética de Manoel de
Barros, significando a presenca e o didlogo explicito com outros
escritores. Drummond, Fernando Pessoa, Joyce, Shakespeare, Dos-
toiévski, Camdes, Guimardes Rosa sio apenas algumas das refe-
réncias entre outras tantas.

Além disso, hi por detras do discurso poético de Manoel de
Barros toda uma atualizagao da tradigdo das artes plasticas, que
vai de Joan Mir6, Paul Klee, Picasso até Antonio Bispo do Rosério,
que concorre para a construgdo de um raro discurso na literatura
brasileira contemporinea.

Juntos, esses dois poetas constituem, hoje, uma tradigio de
qualidades estético-literarias inegéveis, o que pode provocar uma
revisdo critica de valores e autores utilizados pela historiografia
para compor uma histdria da literatura sul-mato-grossense.
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