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Cecilia, Vinicius e Elias José:
a poesia sedutora e inaugural

Jussara Neves Rezende*
0]

Opresente trabalho, que se propde a analisar alguns poemas infan-
tis das obras Ou isto ou aquilo (1964), de Cecflia Meireles, A arca de Noé
(1971), de Vinicius de Moraes e Um pouco de tudo (1982) de Elias José,’
sob a perspectiva de diversos autores sobre a poesia infantil, nasce da
convicgdo de que a poesia é essencial para o autoconhecimento do
homem e para o seu efetivo relacionamento com 0s outros homens,
para a sua libertagao interior e realizagio pessoal e que, infelizmente,
apesar disto, € pouco entendida e valorizada pelas pessoas em geral,
que ndo conseguem penetré-la pelo que ela tem de subjetividade e de
originalidade. Ora, se assim é, acredita-se ser de suma importincia e
dam&ﬁmaurgéxﬁaostudodascaracﬁerfstimsdewctospoéﬁcos
infantis que conseguem estabelecer com a crianga uma interagio,
para nela o gosto pelo poético e oferecer a devida iniciagio
que fard dela, no tempo oportuno, um vido leitor de poesias.

A seducéo de um olhar inaugural

Come chocolates, pequena;

Come chocolates!

Olha que nio hd mais metafisica no mundo sendo chocolates,

Olha que as religides todas ndo ensinam mais que a confeitaria.
Come pequena suja, come!

Pudesse eu comer chocolates com a mesma verdade com que comes!
Mas eu penso, e ao tirar o papel de prata, que é de folha de estanho,
Deito tudo para o chdo, como tenho deitado a vida.
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Depois de citar estes extraordindrios versos de Fernando Pes-
soa — alids, Alvaro de Campos - Anténio Candido considera que o
amor que se conserva na idade adulta, por textos infantis, € uma
espécie de procura, como a do poeta nestes versos, de uma “posi-
¢ao inefdvel de simplicidade”, em que as alegrias mais simples ndo
se perdessem pelo mal de pensar e de viver. “Uma saudade ndo se
sabe bem de que, procurada em vao.”

Esta “posi¢ao inefdvel de simplicidade” pode estar relaciona-
da ao que Nelly Novaes Coelho, na obra A literatura infantil, chama
de “pureza do olhar inaugural”’ Neste sentido, o leitor adulto de
uma obra infantil, ou o escritor de poesia para criangas, seria al-
guém que procura conservar puro o olhar, descobrindo sempre,
nas coisas ja vistas ou sabidas, algum aspecto novo.

Poesia ¢ arte [diz Nelly], é beleza descoberta em algo, é um sentido
especial que o mundo adquire de repente; é uma forma peculiar de
atengdo que, com simplicidade e verdade, vai até a raiz das coisas
para reveld-las de uma nova maneira. (p. 184)

Um poeta para falar as criangas deveria ser, entdo, alguém
para quem o mundo fosse sempre novidade, como é para elas,
para quem todas as coisas fossem simples e belas. Que, embora
adulto, conseguisse ser crianga ao olhar a vida. Assim, a literatura
infantil seria, como definiu a prépria Cecilia Meireles no seu Pro-
blemas da literatura, aquela que as criangas léem por prazer, em vez
de ser a que apenas é escrita para criangas.'

Mas nem sempre se pensou assim. Nelly Novaes Coelho mos-
tra que a grande diferenga entre a poesia infantil tradicional e a
contemporanea é a intencionalidade. Diz ela:

A primeira pretendia levar o seu destinatdrio a aprender algo para
ser imitado depois; a segunda pretende levi-lo a descobrir algo a sua
volta e a experimentar novas vivéncias que, ludicamente, se incorpo-
rardo em seu desenvolvimento mental/existencial. (p. 160)

Hoje entende-se que a poesia é algo pessoal, subjetivo, que
ndo deve ser imposto, cabendo a prépria crianga espontaneamente
descobri-la, mas ela surgiu no Brasil em fins do século XIX, com-
prometida com a educagio escolar, no sentido de formar o futuro
cidadido ensinando o que se acreditava ser titil & crianga com uma
simplicidade forgada na tentativa de “se colocar ao alcance da inte-

, Candido, 1988, p. 330.
. Coelho, 1967, p. 173.
Meireles, 1984, p. 97.
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ligéncia infantil”, nas palavras de Bi

_ : A e Bilac no prol d i
infantis.' Este era porém, um texto feito de cr'fna :agrz b:ixsoeu Poc;s‘z;s
raras };rezes apresentava uma visao negativa da vida, i i
& ulvia 'Rosemberg‘ em seu Literatura infantil e ideologia, consi-
" ;:O?.:le n; ;ot;::gl le:;or » hormalmente, protegido e "tram'do em

, Ndo 0 o direito de saber penas
lo que 0 adulto acredita bom que ele s(a,igg.e‘ S g

Na sociedade centrada no adulto, [di

" , [diz Rosemberg], crianga
E}a .é um vir a ser. Sua individualidade deixa derglisiir ] ool
cialidade e promessa. (p. 25) R

Como fugir, entdo, da mediocrid
» ento, ade dos text
dem alcan-qalr) a atex}cao das criangas e realmente ;’éa(:msq;?:? S
- esEdm“ta e errotti mostra em O texto sedutor na literatura infantil
ke ugido ests em conseguir um comprometimento com a crian.
g NS ?}:1: pode estar“relaaonado 0 que Nelly Novaes Coelho chama
ok (l)’err:) mugurald Esta tllildentificac;.t'\o a crianga se enquadraria no
chama le “utilitarismo s avessas”,’ quand
oorlx; que o leitor participe, veja com ele, o que ele tambémq 2 gé‘a:otg:ofz
peia primeira vez, diferente de um discurso utilitério onde ele deve

} Bilac, 18, ed.
, Rosemberg, 1985, p. 60,

Perrotti, 1986, p. 14,
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No seu pequeno mas indispensivel Problemas da literatura in-
fantil, ja citado, Cecflia Meireles também reconhece certo instru-
mentalismo na obra de arte, embora considere a importincia do
fato estético em si:

Se a beleza ¢ gratuita no seu aparecimento, € utilitiria em seu apro-
veitamento. (p. 123)

Segundo ela, o prazer causado pelo belo ndo se encerra em si
mesmo, mas j& é til como educagdo jé que, freqiientemente, os
caracteres moral, instrugdo e recreagdo se interpenetram. Diz ela:

Sempre se pode discernir entre um livro que ensina a nio roubar e 0
que ensina as quatro operagbes, ou o que, embora falando de alga-
rismos e virtudes, conduza o leitor para outros horizontes, sem for-
malismo de aprendizagem, gratuitamente, pelo prazer do passeio.
(p-99)

Este prazer e esta beleza ligados a obra de arte é que conse-
guem fazé-la sedutora e inaugural. E podem ser alcangados com o
compromisso do emissor com o receptor. Com o narrador, apesar
de adulto, assumindo o papel de cimplice da crianga, colocando-
se ao seu lado numa espécie de imersdo na prépria infincia, dimi-
nuindo a distancia que possa existir entre ambos.

Fiilvia Rosemberg acredita que, agindo assim, o narrador
consegue falar com e nao para ou sobre a crianga. E afirma que criar
um texto ndo é refletir, é agir no concreto, relacionando-se com a
crianca. Diferente dos pedagogos e filésofos que falam sobre uma
relagio adulto-crianga, a literatura, neste sentido, atua. “Ela é uma
relagio adulto-crianga.™

A poesia sedutora e inaugural

Como deve ser a poesia para criangas? Preocupada em res-
ponder 2 interrogagao que ela mesma formula, Maria Licia Ama-
ral no seu Crianga é crianga ~ literatura infantil e seus problemas, colo-
ca a preocupagio com a forma por acreditar que a criana € muito
sensivel & cadéncia.' Esta preocupagdo é também a que transparece
no Compéndio de literatura infantil, de Barbara Vasconcelos de Car-
valho que acredita que a poesia deve apresentar certos requisitos,
entre eles o ritmo, de preferéncia em redondilhas maior ou menor,
incluindo refrdo, quando se destinar as criangas menores.”

: Rosemberg, 1985, p. 76 ~ grifo nosso.
o Amaral, 1971,
Carvalho, 3. ed., p. 98.
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A idéia da cadéncia, do ritmo, é reforgada por Nelly Novaes
Coel?xo que também acredita que os elementospobésicosya serem
manipulados num poema para criancas devem ser os sons e o ritmo
por serem os que mais diretamente atingem os sentidos ou a emo-
¢do dos pequenos. Sdo palavras suas:

Ja foi provado, psicologicamente, que na poesia infantil, o som deve

entrar como significado inerente & matéria poética. E através dele que

se dard a iniciagio poética. Tal como o faz a miisica, essa poesia pre-

lc’x‘sea ;;prelar para o g:;x:; da crianga. O som das palavras em si deve
prazer, in ente do tas signifi

coatimodl- que estas signifiquem como pen-

Em um pequeno, mas significativo volume, Poesia infanti
- - .' - 4 'd.
Man'a da Gléria Bordini usa uma interessante expressao pa{r: se
_refenr‘ a esse aspecto da sonoridade essencial aos textos poéticos
mfa_nhs poesia que retine”." E fala em aliteragdes e assondncias,
na “onipresenga” de rimas internas e finais, na freqiiéncia dos re-
cursos onomatopaicos e na abundéncia de refrdes. Toda essa sono-
nd{:de. fonética, segundo a autora, se alia a ritmos que podem ser
mais simples e sincopados, quando se dirigirem a criangas peque-
:a:r'i ::gncantat.énos gela :iepetiqao de padrdes, em textos dirigidos
as maiores. Isto dentro d i
e e uma métrica regular e breve,
Bordini ler~nbra ainda que os poemas infantis modernos e con-
;e‘m;ig:?‘;\:os nao 51; prec:::f;;am com a métrica e que a incidéncia
. poemas de es unica, embora én-
cia pelas quadras, R PEOB T
De forma geral os temas mais freqiientes sio acontecim
. I3 ent
da vida familiar e os animais sdo figuras constantes. ”

Apenas em meados do século XX [diz Bordini], a cri i
nas , @ CTianga e sua exis-
téncia ingressaram como temas privilegiados, com destaque a aven-

tura e ao desejo de conhecer e faze i i
S r-se, sem a interferéncia de valo-

Entre os outros requisitos que, segundo Bérbara Vascon,
Carvalho, a poesia infantil deve apresiunntar. e com os quaiscce(::
cordam Maria Lticia Amaral e Nelly Novaes Coelho, estio a sim-
plicidade, clareza e pequena extensio. Segundo a primeira, “seu
tema deve inspirar-se em coisas simples que nos cercam":“ en-

n
"

Coclho, 1987, p. 167.

,» Bordini, 1991, p. 63.

. Bordini, 1991, p. 66,
Carvalho, 3. ed., p. 98.

Cecilia, Vinicius e Elias José: a poesia sedutora e inaugural 255



quanto a segunda acredita que “a crianga tem horror a palavras
nebulosas ou rebuscadas”.” Nelly considera importante a explora-
¢do da graga, do pitoresco, da situagdo “breve e objetiva”, (o que
remete as colocagdes anteriores), do despertar da curiosidade e da
emogio “que leve a uma compreensio melhor do outro.™

Maria Liicia Amaral cita a “grande Cecilia Meireles™ como al-
guém que conseguiu preencher esses requisitos e chama “delicio-
s0" 0 seu Ou isto ou aquilo.” Com ela concorda Leonardo Arroyo no
seu Literatura infantil brasileira:

Em seu Ou isto ou aquilo, livro de excepcionais virtudes literdrias pa-
ra a sensibilidade infantil, Cecilia Meireles deixou-nos verdadeira
obra-prima da poesia moderna para criangas."

Esta é também a opinido de Nelly Novaes Coelho que consi-
dera a poeta “uma das vozes mais felizes" na busca da autentici-
dade infantil na poesia. Segundo ela, Ou isto ou aquilo é uma “pe-
quena obra-prima de poesia, sensibilidade estética, ludismo figura-
tivo e profundo humanismo”, onde sob a aparente frivolidade do
ludismo, ¢ possivel flagrar as relagdes essenciais que devem existir
entre os homens, a natureza e a linguagem poética.”

Sobre A arca de Noé, a autora de A literatura infantil considera
que em alguns poemas o conceptual supera o ludico, importando
mais o que ¢ dito do que a brincadeira sonora, o que indicaria um
piiblico leitor de criangas mais velhas, pois a mensagem exige
maior reflexao. Em outros poemas, porém, Vinicius reencontra a
“ingenuidade do olhar antigo e se deixa arrastar pelo ludismo",”
conseguindo o indispensavel para se comunicar com a crianga.

Esta mesma ingenuidade hidica aparece nos poemas de Um
pouco de tudo onde, brincando com as palavras, Elias José apresenta
situagdes inesperadas que levam as criangas a verem as coisas por
insuspeitados dngulos.

*

A seguir sdo apresentados alguns dos poemas que, enfocando
coisas comuns, do dia-a-dia, o fazem de forma inusitada, que se
aproxima do modo como a crianga percebe a realidade, sem pré-
conceitos, num espanto de existir que lembra a postura do filésofo

em relagdo a vida.

¥ Amaral, 1971, p. 39.

': Coelho, 1987, p. 169,

7 Amaral, 1971, p. 43.

" Arroyo, 1968, p. 219.

g Coelho, 1987, p. 170-172.
Coelho, 1987, p. 176.
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O *olhar inaugural”, que como vimos é aquele que descobre o
mun_do com a pureza e a simplicidade da crianga, é percebido com
facihglade em Ou isto ou aquilo. A sensibilidade da poeta descobre
nas situagbes mais comuns, motivos de poesia, de forma alegre e
simples como a da crianga a quem ¢ dada pela primeira vez a
oportunidade de viver tal experiéncia. Seus poemas realmente
cumprem 0s requisitos de ritmo, cadéncia, simplicidade e pequena
extenso, falando diretamente aos coragoes das criangas que amam
as palavras por elas mesmas, pelos seus sons, e para quem eles ja
sdo o sentido pelo prazer que thes causam. ]

No poema que abre a obra, Colar de Carolina, Cecflia Meireles
consegue fixar um momento da infincia de forma singela e sim-
ples. A redondilha maior (Com/ seu/ co/lar/de colral/ -
.cor/r-e/por/en/ tre as/ co/lu/nas) garante a cadéncia e o agrado
imediato, ocultando sob a possivel frivolidade, as relagdes entre o
ser humano e a natureza, entre o cultural e o natural. O colar de
coral, com o qual Carolina corre por entre as colunas da colina é
que desencadeia toda a agio do poema. Por usar o colar é que Ca-
rolina corre e fica corada, atraindo a atengdo do sol. £ por ver o
corado da menina e de seu colar que o sol ilumina e aquece as co-
linas. A menina, usando um colar (elemento cultural) de coral
(elemento natural), identifica-se totalmente com a natureza.

Ol?serve-se que as rimas ndo seguem um esquema pré-
detemunadp, mas acontecem livremente pelo corpo do poema
contando ainda com um jogo de palavras entre CALOR — COLAR :
CORAL ~ COLO — COROA — CORADA — CAROLINA — COLUNA.

Se no poema que acima comentei o colar é que desencadeia

toda a agdo, em O gi inici {
tambémi e girassol, de Vinicius, quem o faz é o sol, que af

Sempre que o sol
Pinta de azul
Todo o céu

O girassol

Fica um gentil
Carrossel.

O girassol é o carrossel das abelhas. (p. 22)

Com rimas alternadas (ABCABC), e com uma icai
\ métrica irregular
que alterna versos de 4 silabas métricas e metros maiores, o que déa
agilidade ao texto, note como o tema ¢é tratado a partir do olhar
sedutor e inaugural: O girassol, sempre que o sol pinta o céu de
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il, transforma-se em um carrossel de abelhas, o que constitui
ﬁ imagem surpreendente para o olhar de um adulto, mas que é
perfeitamente compativel ao pensamento infantil:

Pretas e vermelhas

Ali ficam elas

Brincando fedelhas

Nas pétalas amarelas. (p. 22)

Dialogando perfeitamente com a brincadeh:a do texto, a ilus-
tragdo de Laura B!:;triz mostra o girassol em saiote de bailarina e
um enorme sorriso, girando, como um carrossel, as abelhas.

Elias José também temumpoemacomomesmotfhﬂodoﬂe
Vinicius, mas nele a lua é que provoca a agdo, ndo o sol, que “j4
ndo seduz™:

O girassol
O girassol de minha rua,
numa noite sem dormir,

numa noite muito escura,
viu a lua a sorrir.

O girassol ficou gira

e gira, gira que gira,

mas de noite, ndo de dia,
O sol, com tanta luz,

jé ndo o seduz.

Vive quieto o dia inteiro
muito triste e cabreiro.

A noite ele se encanta,
enfeita-se, danga e canta.

E a lua também enfeiticada
faz caprichos de namorada.
O girassol de minha rua
agora virou giralua.

O texto se aproxima do mundo infantil com a idenfiﬁcaqé.o do
girassol como “de minha rua” e adquire o carédter lidico, brinca-
lhdo, quando, ao invés de apenas girar (como o carrossel do Vini-
cius), fica “gira”, completamente apaixonado pela lua e nio pelo
sol, a ponto de mudar de nome, numa visdo divertida que também
joga com as relagbes essenciais entre o ser humano._a natureza e a
cultura. O girassol (flor/natureza) se apaixona (atitude humana)
pela lua que “faz caprichos de namorada” (norma de cultura).
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No poema de Vinicius essas relagées também estio presentes
nas figuras do girassol (for/ natureza) e na do carrossel (elemento
cultural),

A ;)aoesla infantil se agrada, como j4 se observou, de enfocar
constantemente figuras de animais. Assim é que Vinicius cria toda
uma arca, cheia de gatos, patos, perus, ledes, pintinhos, borboletas,
etc.; que Elias José, além de gente e flores, no seu Um pouco de tudo
tenha também um pouco de bichos e que Cecilia Meireles tenha
escrito sobre cavalinhos, pombinhos, passarinhos... £ dela O mos-
quito que escreve:

O mosquito pernilongo
tranga as pernas, faz um M,
depois, treme, treme, treme,
faz um O bastante oblongo,
fazum$§.

O mosquito sobe e desce, (p. 21)

O mosquito da Cecilia, que “ndo ¢ analfabeto [...] pois sabe
escrever seu nome”, atrai a crianga através das marcadas rimas
ﬁnaisefazcomqueosmovimentosdoinsetosejamvistosdeuma
forma nova e surpreendente, que se aproxima do modo de viver
humano. Apenas no final o mosquito “vai procurar/ alguém que
possa picar”, diferente d'O mosquito de Vinicius de Moraes, que é
chamado de “inseto mais indiscreto da Criagdo/ Tocando fino/
Seu violino/ Na escurido”, deixando clara a impossibilidade de
que ele conviva com o homem:

Por que, mosquito, por que
Eu... e vocé? (p. 58)

Mas o mais curioso é que a constatacdo acima é feita na voz
da crianga. Ninguém diria que ndo € um menino quem diz:
Vocé gostaria
De passar o dia
Numa serraria -
Gostaria?
Pois vocé parece uma serraria! (p. 58)

Em Um pouco de tudo Elias José nio fala de mosquitos, mas de
formiga, grilo e aranha, sim. Sem divida o jogo com o sentido co-
notativo de grilo, no poema Grilo grilado, faz toda a graca do texto.
Trata-se de um grilo “grilado” cujo grilo é de amor. Ainda uma vez
o intercdmbio das relacdes natureza (grilo) e cultura (andar grilado
com grilo de amor) se faz presente, num poema cujo ritmo é que-
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brado por metros diferentes (duas e cinco silabas métricas), o que
nio impede que a narrativa flua com agilidade e que seja encanta-
dora pelo trato do tema e pela marcagdo rimica:

O grilo

coitado

anda grilado

e quer um analista

e quer um doutor

Seu grilo,
eu sei:

O seu grilo
é um grilo
de amor.

O elefantinho, de Vinicius, aparece “correndo pelo caminho”,
fugindo, “com um medo danado”, de um passarinho. O poema
tem uma estrofe de seis versos e uma de dois, apenas, mas con-
quista a crianga pelo inusitado do elefante/enorme com medo de
um simples passarinho/mindsculo, o que pode levi-la a refletir
sobre a relatividade dos valores: for¢a/fraqueza, grandeza/peque-
nez, etc.

No livro de Elias José a ilustragio do poema O elefante, de Mar-
celo e Milton Cipis, ocupa toda a pagina de 21x27cm, para, justa-
mente, dar idéia do tamanho do bicho. Mas também nesse poema o
que se diz do animal é surpreendente:

O domador garante:
nao hé bicho

mais galanlte

mais genti

e mv;‘l:n\dm.

mais risonho

e galhofeiro

que o elefante.

O domador tem razio:
o elefante
grandalhdo

€ um menino

No coragao.

Como no poema anterior, aqui a surpresa é que dentro de um
corpo enorme, o coragdo do elefante seja o de um menino gentil e
risonho. Esse também é um poema pequeno, de apenas duas estro-
fes, bem ritmado, apesar da irregularidade da métrica, e com mar-
cagdo nas rimas ANTE e AO, principalmente.
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. e

N'A arca de Noé, A foca aparece feliz por equilibrar bolas e ga-
nhar sardinhas. O inusitado fica por conta da braveza da foca
quando € espetada “bem na barriga". Sdo trés estrofes de quatro
silabas métricas cada. Os primeiros e terceiros versos de cada es-
trofe ndo rimam, e 0s demais rimam em 1Z, INHA e IGA.

A foca de Elias José ¢ fugitiva. Uma foca turista que “acabou
virando/ artista" e ¢ “forcada/ a fazer/ palhacada”. Aqui, equili-
brar bola nio é motivo de felicidade: é o meio encontrado pela foca
para poupar "uns milhdes, / s6 pra voltar pro seu mar." Mas a
situacdo ainda é inusitada e divertida e faz refletir sobre a questdo
da liberdade/domesticagio e da possivel (in)felicidade de um
animal que aparentemente parece apenas engragado. Nesse poema
a marcagio € mais rimica que ritmica.

Os carneirinhos, de Cecilia Meireles, é um poema que fala da
emogdo que qualquer pessoa ja sentiu algum dia na vida ao ouvir
uma bucélica histéria de pastores, de modo simples, breve, com o
ritmo garantido pela redondilha maior:

Todos querem ser pastores
¢ ter coroas de flores

€ um cajadinho na mio

e tocar uma flautinha

e soprar numa palhinha
qualquer cango.

Todos querem ser cantores
quando a estrela da Manha
brilha s6, no céu sombrio,

e, pela margem do rio,

vao descendo os cameirinhos
como carretéis de la... (p. 19)

Observe-se a dogura melodiosa com que a grande Cecilia
apresenta os carneirinhos. Que em Vinicius aparecem no poema
Natal confirmando o nascimento de Cristo:

Com seu balido tremido
Ligeiro diz o cordeiro:
= Em Belém! Em Belém! (p. 16)

Elias]osén&ofalaemcameiros,masapresenmowdeoom
quem "ninguém pode”, que ganha briga no berreiro. “Ou no chei-
ro?". A diivida é repassada ao leitor.
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Mas nem s6 de bichos vivem os poemas infantis. Valores es-
pirituais também sdo tratados. O poema Natal, acima citado, anun-
cia na voz do galo que Cristo nasceu. O papagaio que € gira (como
o girassol do Elias José), grita que é mentira e acaba levando
“grandissima surra”, 0 que mostra a intengdo do texto de confirmar
a veracidade do mito biblico.

Vinicius fala, ainda, de Sdo Francisco de Assis, “Tao pobrezi-
nho / Dormindo a noite / Junto ao moinho / Bebendo dgua / Do
ribeirinho.” (p. 14)

Observa-se que nesse texto a melodia supera a marcagao rit-
mica. E embora seja possivelmente um texto para criangas maiores,
por ter que ser mais pensado que sentido, é de extrema beleza. E
de certa forma reforga o poema que fala do nascimento de Cristo:

L4 vai Sao Francisco
Pelo caminho

Levando ao colo
Jesuscristinho

Fazendo festa

No meninin}

Contando histérias
Pros passarinhos. (p. 14)

Meireles fala em um Santo no monte que chora porque no lu-
gar onde havia uma fonte, para a qual ele sorria, colocaram um
“Duro/ muro/ escuro!” (p.71). No poema de Vinicius temos o San-
to Francisco que wai “Pelo caminho/ De pé descalgo”, e no de Ceci-
lia, a imagem do Santo preso no monte, mas que, curiosamente,
apesar de imagem, “sorria tanto” e “chora tanto”.

O duro muro escuro que faz chorar o Santo faz pensar nova-
mente nas rela¢des natureza X cultura, na agdo do homem sobre a
natureza:

Chora - pois ndo ha mais fonte,
e agora hd um muro defronte

que j& ndo deixa do monte
ver o sol nem o horizonte. (p. 71)

As relagbes humanas também siao abordadas. Veja em Cecilia:
Os sonhos:

Esta menina

tao pequenina

quer ser bailarina. (A bailarina, p. 20)

Eu queria pentear o menino

como os anjinhos de caracéis. (Cantiga da babd, p. 34)
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Os desejos impossfveis:
A lua com que a menina sonha

€0 linho do sonho
ou a lua da fronha? (Sonhos da menina, p. 23)

O menino quer um burrinho

para passear.

um burrinho manso,

que ndo corra nem pule,

mas que saiba conversar. (O menino azul, p. 24)

As amizades:

Bola amarela,
a da Arabela,
A do Raul
azul,

[...]
A de Raul é de Arabela
ea de Arabela é de Raul, (Jogo de bola, p. 13)

Jogo de bola fixa um delicioso momento do companheirismo
na infan.ua. Com o jogo, deixa de importar qual o dono de cada
bola. O importante é que (através das aliteragGes: BELA, BOLA, RO-
LA, ARABELA, AMARELA, RAUL, AZUL), pulando e rolando, a bola “é
bela, rola e pula,/ é mole, amarela azul." (p. 13; grifo nosso).

No famoso Leilio de jardim, o “olhar inaugural” de Cecflia, se-
gundo Nelly Novaes Coelho se revela com nitidez. Ela “descobre
angulos e aspectos inesperados™ transformando o jardim em um
espaco vivo, onde os elementos da paisagem se transformam em
brincadeiras, e o uso constante de interrogagdes exige do leitor a
sua participagdo:

Quem me ra um jardim
com m;omp !

Borboletas de muitas
cores,

Lavadeiras e
passarinhos,

Ovos verdes e azuis
nos ninhos? (p. 16)

Coelho, 1987, p. 173,
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Um clima semelhante aparece em Domingo na praga, de Elias
José, onde ha "Tanta coisa colorida, / tantas flores, / tanta vida, /
tanta graga, tanto amor.”, a ponto de Lili nem dar “bola pra zoei-
ra", e inventar a “melhor brincadeira”, que é “correr / sem sapatos.
/ Mesmo levando / uns bons tombos / corre atrds / dos pombos /
e joga milho / pros patos.”

Enquanto Cecilia coloca para a crianga a inquietagio sobre a
relatividade das coisas nos paralelos do poema Ou isto ou aquilo -
ou sol ou chuva, ou luva ou anel, e assim por diante, com exce¢ao
da quarta estrofe onde é possivel perceber com nitidez a sede do
absoluto (“E uma grande pena que ndo se possa / estar a0 mesmo
tempo nos dois lugares”, p. 72) e da tltima, em que o relativo se
impde exigindo uma opgao (“Mas ndo entendi ainda / qual é me-
lhor: se isto ou aquilo”, p. 72) -, Elias José faz algo semelhante no
poema Inflagdo, onde Luciana “calculava, / contava / que reconta-
va™:

vinte mangos
pro picolé.
Cinco mangos
pro chiclete,
Vinte mangos
pro mate.

Dez mangos
pro chocolate.

= Virgem Maria,

ndo vai dar ndo!

Bem que mamade vive se queixando
desta tal de inflagio!

A crianga, que nunca leu Platdo, mas que vive essas situagbes
no dia-a-dia, comega a tropegar no que € relativo e a sonhar com o
absoluto onde duas ou todas as coisas seriam possfveis a0 mesmo
tempo.

Observe-se que se 0s poemas levam em si mesmos uma men-
sagem util ao destinatério, isto ndo importa tanto quanto o prazer
que causam por sua sonoridade e beleza (primeiro poema, de Cecf-
lia Meireles) e imprevisto e diversdo (segundo poema, de Elias
José). Alguma mensagem que os textos encerrem fica por conta do
que Aristételes chamou de “impureza” da arte, mas nao é maior
que o gozo causado pelo jogo de palavras.

Um outro tema, talvez inesperado, em se tratando de poemas
infantis, é o da morte.

Em Vinicius:
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E o tempo inteiro

Terés pintinho

Um cozinheiro

No teu caminho, (O pintinho, p. 65)

Sendo um porquinho informado
O meu destino bem sei

Depois de estar bem tostado
Fritinho ou assado

Eu partirei

Com a tua vaca ao lado

Vestido de anjinho

Pro céu voarei. (O porquirho, p. 68)
Cortejo lindo

Maior nido houve

Do que o da morte

Desse amiguinho:

lam vestidas

Com a I3 das nuvens

Todas as almas

Dos carneirinhos! (A morte do meu carneirinho, p.-74)

Quem matou o pintainho? (A morte do pintainho, p. 76)

O tema ¢ tratado com bom humor (nos dois primeiros frag-
mentos), uma certa tristeza (tltimo fragmento), e com beleza e
dogura (terceiro fragmento). Mas no poema O pato a morte recebe
um trato de comicidade. E lidico o caminhar do pato:

L4 vem o pato

Pata aqui, pata acold

L& vem o pato

Para ver o que é que ha.

E sua morte nao deixa de ser engragada e a culmindncia de
sua patetice:
Tantas fez o mogo
Que foi pra panela. (p. 40)

Em Cecilia Meireles, cuja caracteristica fundamental nos tex-
tos adultos é a passagem do tempo, a transitoriedade das coisas,
encontramos As duas velhinhas que, sentadas na varanda, tomam
chocolate em xicaras de porcelana e falam de suas lembrangas:

“Ontem eu era enina”,
“Ontem, nds éramos criangas”,
diz Mariana. (p. 28)
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As batas de fitas, os penteados de trangas e as xicaras de por-
celana criam o clima do passado a que pertenceram as velhinhas e
as distanciam, no tempo, do leitor/crianga e fazem pensar na ve-
Thice. Mas as inversdes MARIANA/MARINA, MARINA/MARIANA e as
rimas em ITAS e INHAS vém em primeiro plano e agradam os ouvi-
dos e a imaginagdo.

Outrog:bre‘l?apoema da Meireles que tem sido entendido como
uma metéfora da morte, é O fltimo andar, que fica *muito longe:/
custa-se muito a chegar.”, e onde os passarinhos ‘se aconfiex.n./
para ninguém os maltratar.” Para l4 quer ir o eu lirico que insiste
em todas as estrofes em afirmar que “é l& que eu quero morar™:

De la se avista o mundo inteiro:
tudo parece perto, no ar.
£ 14 que eu quero morar:

no tltimo andar. (p. 30)

Se para a crianga é realmente possivel imaginar que do alto
de um edificio se aviste 0 mundo inteiro, para o adulto a imagem
que se forma é outra, ligada de fato a passagem da morte para uma
outra vida, além, “no ar". Interessante, também, observar que o
poema ¢ composto de sete estrofes, seis delas de trés versos _cada
uma, e que somente a tiltima é de um verso apenas, constituindo
este mondstico, em relagio aos tercetos, uma ruptura, uma mu-
danga, uma passagem. Ou uma chegada.

Conclusdo

Muitos seriam os poemas pelos quais poder-se-ia ainda per-
correr, apontando ora as significativas situagdes encontradas por
Cecilia Meireles para divertir, encantar ou fazer pensar, em brin-
cadeiras coloridas e cheias de sons, ora a ingenuidade lidica de
Vinicius de Moraes em pequenos poemas onde sdo criados jogos
de palavras que importam mais por suas infinitas possibilidades
de re-criagdo do que pelo que significam, como o da famosa casa
que “Nao tinha teto / Nao tinha nada” (p. 28), que € pura graca, ou
ainda, apontando o jeito “gaiato” (para utilizar uma expressdo de
Nelly Novaes Coelho”) do Elias José narrar situa¢des contraditoria-
mente comuns e inesperadas, mas este trabalho ndo tem a preten-
sdo de esgotar o assunto e acredita-se ter sido demonstrado que os

# Coelho, 1987, p. 180.
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trés poetas, com seus textos de curta duragio, sonoros e ritmados,
cumprem os modernos requisitos da poesia infantil que se quer
ctimplice do leitor, sedutora, e com aquele filoséfico olhar inaugural,
de quem estd percebendo o mundo com a crianga, como se pela
primeira vez. E se surpreendendo. E se encantando.

No seu Problemas da literatura infantil, a autora de Ou isto ou
aquilo diz que a obra de arte adquire cardter de permanéncia, de
eternidade, quando carrega em si uma “esséncia de verdade capaz
de satisfazer a inquietagdo humana", e quando tem “qualidades de
estilo irresistiveis” que cativam o leitor da primeira 2 iiltima péagi-
na, “ainda quando nada lhe transmitam de urgente ou essencial.™

Este encanto e essas qualidades de estilo tém os versos de Ce-
cilia, de Vinicius e de Elias José. Se carregam ensinamentos titeis s
criangas, eles nao sdo o mais importante, num primeiro momento,
e sim a brincadeira de sons que diverte os seus ouvidos.

Se a mente adulta, racional e légica, pode questionar A casa
que “nao tinha chao nem paredes”, e entender O iiltimo andar como
a morte, ou como a passagem da morte para outra vida, é muito
belo saber que a obra de arte ¢ to aberta que possibilita as criangas
verem nos textos apenas o jogo de palavras, a casa toda destrambe-
lhada e a altura do edificio perto do céu, sabendo, ainda, que com 0
passar do tempo, os poemas lhes falardo sempre novas verdades,
ja que, principalmente em arte, ndo existe uma tinica verdade.
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