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Triunfo da parédia e da ironia
no romance abelairiano

José Luis Giovanoni Fornos
@

N 0 presente trabalho, arriscar-se-4 uma investigacdo capaz de
responder algumas provocagdes das muitas que constam no ro-
mance O triunfo da morte (1981),' do escritor portugués Augusto
Abelaira. Talvez seja a maneira menos perigosa de incorrer-se num
tratamento equivocado ou bastante parcial do livro. Tal postura
defensiva ¢ resultado das caracteristicas do texto abelairiano que
poe em diivida permanente a melhor forma de elucida-lo.

A obra do autor constréi-se num jogo em que as regras ado-
tadas sdo diluidas e modificadas numa constancia quase absoluta e
que as tticas para enfrentar tais regras parecem insatisfatérias.
Devido as armadilhas criadas, a anélise do texto abelairiano torna-
se um desafio constante, gerando no intérprete uma desconfianga
quanto aos resultados obtidos.

A narrativa de Abelaira tem apreciado o gosto pelo “desnu-
damento” do processo narrativo, declarando ao leitor os passos e
impasses desse processo, tornando-o cimplice do andamento tex-
tual. A opgdo feita vem acompanhada pelo uso repetitivo da ironia
que exerce uma fungio central na organizacio da obra. O proce-
dimento irdnico excessivo provoca uma instabilidade dos fatos
narrados, ocasionando uma dimensio de provisoriedade na estru-
tura narrativa.

Ainda que as referéncias acima digam respeito & narrativa de
Augusto Abelaira, particularizando a obra do autor no contexto
histérico-cultural portugués, elas seguem uma determinada ten-
déncia do romance contemporaneo. Tal tendéncia enquadra-se
naquilo que se tem denominado de literatura pos-moderna na qual

ABELAIRA, Augusto, O triunfo da morte, Lisboa: S4 da Costa, 1981. Todas as citagdes
subseqiientes procedem dessa edicao; portanto, serdo indicadas somente as paginas
respectivas,
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se percebe a emergéncia de experiéncias artisticas que questionam
o passado, seja histrico, politico, cultural, etc., em confronto com
o presente. A presenca de uma literatura pés-moderna tem contri-
buido para intimeras reflexdes acerca da produgdo artistica bem
como tem lancado novos desafios aos tedricos de diferentes dreas
do conhecimento.

A valorizagio de “novos” sujeitos na literatura pés-moderna
demanda, igualmente, uma releitura das experiéncias artfsticas e
tedricas passadas, gerando uma reflexio do presente. Nesse caso, 0
romance pés-moderno oportuniza o redimensionamento dos dis-
cursos de atores sociais, inalizados em outros momentos,
problematizando-os diante do contexto atual. A revisao critica das
nogdes de género, raca, classe, etc. tém exercido um papel impor-
tante para 0 género romanesco.

Tal como j4 se empreendeu em outros periodos histéricos,
quando diferentes estudos detiveram-se em revelar caracteristicas
predominantes dos fatos artisticos, também hoje estudiosos bus-
cam, na arte pés-moderna, caracteristicas recorrentes que anunci-
am préticas comuns na elaboragdo das obras, dentre as quais, des-
tacam-se: a intertextualidade, a auto-reflexividade e a parédia.

Tais préticas desafiam, de forma intensa, aberta e declarada,
os limites da arte, do conhecimento histérico e da capacidade te6-
rica de investigagio da realidade. Esses recursos sdo mais que
simples opgdes formais; constituem um exercicio de reflexao do
poder politico das obras, assim como problematizam todo e qual-
quer discurso engendrado. Em especial, a prixis paré6dica parece

ter atingido, na narrativa pés-moderna, um modelo exemplar,
permitindo que tedricos se voltem, com atengéo maior, para 0 seu
estudo. Embora ndo seja um procedimento exclusivo do texto pés-
moderno,’ estando presente em todos os momentos culturais da
humanidade, a parédia assume, para alguns teéricos, uma desen-
voltura significativa no atual contexto, tornando-se uma categoria
central da criagao artistica.

Dentre os estudiosos que se dedicaram ao assunto, destaca-
se, em particular, a canadense Linda Hutcheon que, amparada
numa intensa pesquisa, formulou aquilo que denomina uma teoria
da parédia presente na literatura pés-moderna. Segundo defini¢ao
da autora:

' A literatura modernista fez uso desse recurso de maneira intensa, todavia o que
distancia a par6dia daquela, numa literatura pés-moderna, ¢ sua declarada cons®
ciéncia de um discurso auto-reflexivo, indicando abertamente o codigo parodiado;
acentuando sua diferenga, através da ironia,
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A parédia ¢, pois, na sua irdnica 'transcontextualizagio’ e i
:epzufxowc:lmn df:xfndm Esta im;;lfcita uma distanciaqio'.'clrtf‘t‘;::z;sa e:-'
s oas_erpmdohs’;ﬁova obra que incorpora,
No entanto, ao dar seqiiéncia i
o conce.ilo. relacit_mando :er?oqéo de‘:;:asrzdli:s z::;g ?i.i:e::(:: m
giusf éfrc:cn:n;q um sistema signiﬁ'cativo de representagio do contexto
- m;esmlcaso. a parédia ndo se resume a uma escolha for-
o : ece o didlogo do texto com o mundo, confrontan-
'0, de forma paradoxal, o aspecto estético com o politico e o histé-
;«t:lo Nessas condnqu segundo Hutcheon, a parédia recusa o es-
- 9smoﬁe.hemtehsmo modernista, “bem como a automarginali-
moc:zrf\.i;:sm que a eles se associa”.' Na visdo da autora, 0s pés-
i e, por meio da parédia, assinalam o vinculo com o pas-
através da imitagdo intertextual e marcam suas diferengas
com esse !e_gado pela ironia. Tal posigao é resultante do fato de que
as possibilidades de se conseguir conhecer os objetos fundamzn-
ms-do passado s6 sdo possiveis através de “realidades discursi-
vas”. O acesso a0 cogthecimento do passado esté totalmente condi-
cionado pela textualidade, o que permite a narrativa pés-moderna
questionar a legitimidade desse conhecimento.
nistaA l:;ergmra pés-moderna, ainda que recuse o projeto moder-
X e:al distante de tragar uma ruptura com o mesmo. De forma
paradoxal, assume o ataque e a afirmacio da autonomia estética
M@mt$dee 0 texto ao mundo. Em vista disso, a prética pa-'
oo transum papel fundamenhl.. Pois, 20 mesmo tempo em que
oy %Jredxr as formas‘ artfsucas estabelecidas, serve-se des-
sogran cls;eo esse sentido, a parGdia passa a postular, de acordo
i u onahzna como pr?—reqmsito para sua existéncia, “uma certa
i ci (a0 estética que acarreta a aceitagio de formas e
vandes estiveis e reconheciveis”.’ Daf tal género apontar para
uma Ptransgrasao autorizada” do objeto artistico. ;
" ar:(;j outro ladp, para alguns teéricos, a consolidagio da préti-
zé-ll)a €a, a partir de seu uso recorrente, corre o risco de triviali-
» esvaziando seu poder transgressor.' Também transforma as

e —

HUTCHEON, Linda. Uma teoria da pardd Lisboa: Edigdes
Idem. Poética do pds-modernismo. Rio;m g : i R
?‘:P& e iy de Janeiro: Imago, 1991. p. 43.
-modernismo: a l6gica cultural do capitalismo (1991), Fred
Fa que, no contexto histrico atual, a préxis puﬂdkaa per)d'eu s::t m’@mwft

r ao i
ga pashd\eecompma\dendo-omo imitagio neutra incapaz de propiciar uma

o oa W
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i j i de um
manifesta artfsticas em objetos de consumo destmffdos
valor maiscﬁ"e:ério". “profundo” e menos transitério. Diante dis;as
questdes, Linda Hutcheon estd convencida d;e que qt:lalqu::cg; - :;

tico pode tornar-se “cooptado” pelas formas de m

S::aa;:iﬁt:lisc:x)\g recente”; todavia, cré que a parddia € a forma carc:g-
quada de enfrentamento, uma vez que garante uma dmtﬁngle.x ctll;
ca aos modelos estabelecidos, através do mecanismo retorico

ironia. Segundo a autora:

uinte ¢ lamentar a natureza 'nao séria’ do
4 quxdsemmpw: ierg:iacoseegpawdico. ignorando convenientemente a
histéria da arte que ensina que a ironia e a parGdia sempre Eoram
utilizadas pelos satfricos como armas potentes (e muito sérias).

rtante tedrico a desenvolver o exame da pa::é{ha,
mostrc:undtrg siﬁ‘ap?mporﬁncia na consolidagdo do dxscursoﬁarfx%tlac‘;)e,
foi Mikhail Bakthin. Remetendo ao estudo de obras da an gn.::s g
e e P P aote da parédi pira s formas

e - .

::)1::1' ag:ix;:aiga; :om‘ De acordo col:n Bakthin, a pan:édla ja
se enpc%sntrava presente nas comunidades primitivas e constxmf‘a;\a-:
num aspecto tdo fundamental quanto aqueles que se consagra
aos géneros ditos sérios. O autor revela que:

i i 56
ia literalmente nem um s6 género direto estrito, nem um
gap‘:) i:ilv:isl;‘:rso direto - literdrio, retérico, filoséfico, ‘r:hg;aos:)mx
~ que ndio tivesse seu duplo parédico-travestizante, s
g«:l!ar: cé‘::;o-ixﬁnica. Ademais, estes duplos parddicos e 0s mﬁo:
cOmicos do discurso direto em alguns casos eram tdo cgnsaogra
canonizados pela tradigio quanto seus protdtipos elevados.

”  Hutcheo , cit,, nota 4, p. 265. J 5
¥ &aoord%%nEmkR.Momgap 1, a0 chamar a atengla sobre “um smr:cocﬁ:n::ﬂ%
uando ndo depreciado, como € a parddia, e ; qu;lorom:e < R
. lnmtedaépiamsdadﬁnnmﬁpéuoqmsigmﬁca izer q 'dmherar %
gmaﬁnomicoqmmmsequeromrxma Luklaseh;vhauvgt oahavia'si-
Bakhtin ajudou a questionar o logocentrismo eumpeu.ouoag;naul. que
do até entdo considerado central (a tradigio do romance rea wburguésuiw utudado_ s
rmkics)mbasendoapetmmfasedewndnenvolwspen mi admomrgi-
glocxodeumgﬁmndifemte.l’ormlado.oquhnvlasxdoc&n:’:eu; o
ml‘errmcoeanéesmnho(os.mmmpamdkosdem. f

igma ; dialogisti i6gico, po-

forma de romance: dialogistico em vez de mono .

f;::co e pm?MngWNEGAL Emir R. Cama;'al. antropofagia, parodia. Tempo Bra
iteiro, Rio de Janeiro, jul.-set. 1980. n. 62, p. 10. A

» md;ﬁkhnﬂ. (12ucswcs de literatura e estética. Sao Paulo: Unesp/Hucitec, 1993.

p-373.
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Na Grécia antiga, tal como em Roma, foram intimeras as
obras que se utilizaram do discurso parédico em relagio aos cha-
mados géneros elevados. Para cada heréi épico ou trigico havia
sempre um duplo a fim de mostrd-lo muitas vezes numa imagem
depreciada. A criagio “parédico-travestizante” insere uma corre-
¢do permanente de comicidade e de critica na “seriedade exclusiva
do discurso direto elevado”, correqdo da realidade, que é mais
“contraditéria e multilingiie” do que pode conter o género direto
elevado. Disso resulta a importancia que Bakhtin atribui ao pluri-
lingiiismo, jd que esse consagra, a partir da presenca da pardédia,
maior liberdade e verossimilhanga a linguagem e as imagens dessa
linguagem a serem representadas. O te6rico enfatiza que “somente
o plurilingiiismo liberta por completo a consciéncia do domfnio da
sua prépria linguagem e do seu mito lingiiistico™.” E sob a condi-
¢do da comicidade, através do discurso parédico, e da presenga e
participagao do plurilingiiismo que as antigas formas de represen-
tagdo elevaram-se “para um nivel artistico-ideolégico novo, sobre o
qual o género romanesco se tornou possfvel”."

Esse processo teve igual relevéincia na Idade Média e foi vital
para a preparagao do romance moderno. Tal como ocorreu na Gré-
cia e em Roma, a importincia do tratamento dado a linguagem
alheia - o discurso “do outro” - no periodo medieval, sob as condi-
¢Oes das formas parédicas, foi imensa. O discurso era marcado por
uma complexidade e ambigiiidade extraordinérias. Nele eram en-
contradas citacdes claramente respeitosas, semidissimuladas, dis-
simuladas, com intengdes deformadoras, reinterpretadas com pro-
positos de ampliar a confusio. Determinadas obras eram construi-
das como os mosaicos gracas ao plurilingiiismo e seu tom predo-
minantemente parédico-estilizado.

No entanto, segundo Bakhtin, as nogdes dadas a parédia me-
dieval jd ndo se aplicam a parédia da época moderna. Nessa, as
fungdes da parédia sdo restritas e secunddrias. Para Bakhtin, na
época moderna:

a par6dia definhou, o seu lugar na nova literatura é minimo, Vive-
mos, escrevemos e falamos no mundo da linguagem livre e demo-
cratizada. A antiga hierarquia das palavras, complexa e fortemente
graduada, as formas, imagens e estilos, que impregnaram todo o sis-
tema da linguagem oficial e da consciéncia lingiifstica foram varri-
dos pela revolugdo lingifstica da época renascentista.”

—_—_—

: Idem, {bidem, p. 379.
w Bakhtin, op. cit, p. 372,
Idem, ibidem, p. 386,
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Somen ir da compreensio do universo .ideolégmo do
discurso m(:;i:v};largommante?cmtralizado numa lmguagen; oﬁ:
cial e autoritéria, o posicionamento acima pode ser validado. ’re‘ri\e
te a um mundo fechado e homogéneo, represent.adoda part:.ruma
uma ideologia hegeménica, o recurso da parddia ad t?i;ligede 0
acelerago crescente. Nesse sentido, ela oferece a possibilida "
infiltragio" no discurso por meio de uma pronincia su‘xgular.
caréter popular das infiltragdes, o destronamento do universo tasz:
cial estabelecido, repercutiu com forca na Idade Média. No e:n b
to, Bakhtin chama atengdo para o f:!to lc:e que ;af go?dr:great:d i

am de uma liberdade legalizada. A édia,
:oon;g::ego?:au:or, com maiores ou menores restrigdes, mpecénnt?i\cr:
a liberdade do gorro burlesco e concedia ao riso e 2 palavra
ireitos bastante los"." 3 : . t
dm? possibﬂidaafi‘g de travestimento lingiifstico §ob§'e a lfngua‘-
gem do outro desencadeia uma estratificagao lmg.u.ist1m;;iﬁtéclmanuri
zada num plurilingiiismo estilizado de vozes sociais e his x
Essas vozes serdo acentuadas no romance: tnico género hte'rd i
o Bakhtin, com capacidade de representar uma reali 'ad
multilingiie e a evidenciar a posi¢do sécio-ideoldgica diferenciada
do autor no seio dos diferentes discursos de sua época. .
Assim, Bakhtin, realcando a importéncia da“paerxa qal
magdo do discurso romanesco, a define como um l}fbndp dR ogi—
zado e premeditado”.” A parédia é um fendmeno mterhng.ushooas
que se alimenta de diferentes linguagens relacxonad?s umas s
outras. Trata-se, enfim, de um campo de b:atalha entre linguagens ¢
entre estilos de linguagens. Na parédia, .duas linguagens se cru
zam, dois estilos, dois pontos de vista, d?lf pensamentos lingifsti-
cos e, em suma, dois sujeitos do discurso”,” conclui o autor. B
O caréter metalingiifstico da parédia revela-se com in
dade na literatura pés-moderna. Nessa, 0s textos apresentam-se

¥ O discurso antropofgico defendido pelo escritor modernista M'udi'demmoum
num manifesto inti Aubpinlnmpﬂgn—qmpodemmzum
forma de determinagio de uma estratégia de construgio de uma .

nacional especifica -,

i ngum-adou-'.Segundooamcobrasﬂdm.ameufouda'mmpof i

;:"li;‘:ladmmsmzo.em ‘m‘tsmm?w;:oﬁdﬁuﬁ
& hoje um esajei rombudo

mmenﬁem md‘ bigtiie hg':culmn de massa". (SCHWARZ, Roberto. Que horas
sdo? Sao Paulo: Cia das Letras, 1967, p. 38.)

" Bakhtin, op. cit., p. 387.

® Idem, ibidem, p. 390.

" Bakhtin, op. cit., p, 390,
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parodicamente construidos, como intertextos que se cruzam para
questionar a autoridade de qualquer ato de escrita bem como para
ridicularizar ou enfraquecer qualquer nogio de originalidade, au-
tenticidade e verdade advinda esta de qualquer sistema homogé-
neo e totalizante. Nessa perspectiva, Linda Hutcheon, concebe a
parédia como “uma forma pés-moderna perfeita, pois paradoxal-
mente, incorpora e desafia aquilo que parodia”.”

A caracterizagdo da obra de Augusto Abelaira e o destaque
dado a parédia como um dos aspectos importantes da literatura
pds-moderna, permitem que se faca um percurso mais detalhado
dessa aproximacio a partir do exame de O triunfo da morte. No
livro, o autor aprofunda sua capacidade de invengio critica em
relago as obras publicadas anteriormente, uma vez que seu dis-
curso radicaliza-se numa prética parédica exaustiva, revestindo-se
de uma ironia que expde o texto e o contexto representado sob
obsessiva interrogagio.

A insercdo do discurso parédico funciona como elemento
transgressor, & medida que elabora uma inversio do discurso au-
torizado, subvertendo-o. Essa manifestagdo discursiva radical
atinge o préprio texto em composigio. O contexto social também
sofre uma intervengdo critica. Basta, entre outras situagdes, citar a
sitira desenvolvida pelo autor em relacio a criagdo de alguns pro-
dutos no livro - como o suco de burujandu e a carne de pterossau-
ro -, equiparando-os aqueles cuja producio e consumo tornaram
se bastante comum em escala mundial, determinando a padroni-
zagao do gosto puiblico em inimeras regides do planeta.

A obra O triunfo da morte compreende a existéncia de um ho-
mem que, ao discutir o processo de elaboragio de um livro, narra
sua experiéncia de sujeito pertencente (consciente?) a um “exército
de mortes”, para uma mulher que provavelmente colabora com a
mesma institui¢do. Esta torna-se amante desse homem, tendo sido
J4 casada com o melhor amigo do mesmo. Embora se consiga re-
produzir a histéria do livro - em particular a fabula da “assembléia
das mortes” - e de certo modo alinhavé-la numa diregio, o que
chama a atengdo é a presenca de diversos discursos que se entre-
€ruzam na tentativa de interpretar e reavaliar os acontecimentos
narrados.

Tais discursos cumprem uma fungio importante na composi-
$d0 do texto pois, a0 serem mimetizados estilisticamente, reinves-
tem-se de uma intencio irdnica. Esta é a estratégia predominante
adotada no texto. O recurso & utilizado com tanta insisténcia que o
“

Y Hutcheon, op. cit., nota 4, p, 28,
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narrador alerta o leitor quanto a validade do mesmo, colocando a
narrativa sob suspeita: “Vejo teu sorriso, pergunto-me novamente
se acreditards na minha histéria. E, sei-o bem, o tom do meu dis-
curso tira-lhe a credibilidade. Como se eu ndo me levasse muito a
sério” (p. 77). O procedimento manifesta-se em muitos momentos
na obra, persuadindo o leitor, ora para o crédito da narrativa, ora
para sua desconfianga.

O paradoxo estimulado pela narrativa abelairiana se estende
num intermindvel jogo em que a recepgio do texto obedece a um
sentimento provisorio, jé que tal recepgdo segue sendo alertada,
com freqtiéncia, as trapagas provocadas pela ilusdo romanesca, o
que desencadeia a sensagao de impossibilidade de qualquer inves-
tigagao mais sélida e confidvel.

O texto abelairiano confirma situagdes cada vez mais presen-
tes nas formas artisticas atuais as quais “tém mostrado que descon-
fiam da critica exterior, ao ponto de procurarem incorporar o co-
mentdrio critico dentro das suas préprias estruturas, numa espécie
de autolegitimagio que curto-circuita o didlogo critico normal".” A
proclamagio da verdade inquestiondvel para em seguida negé-la,
corrobora para ineficicia de um juizo de valor estével na tentativa
de apreensido do texto. A relatividade, forjada na contradigdo per-

manente do discurso, parece ser a condigdo suprema do ato narra-
tivo adotada pelo romancista portugués.

E eu? Se efectivamente ndo acredito, que me leva entdo a escrever
ou a falar? A crenga de nio poder ser completamente arbitraria a
imaginagio num mundo onde tudo se interpenetra, onde tudo con-
serva uma certa coeréncia? Falso. [...] Brinquei, claro. A necessidade
irreprimivel de duvidar de tudo! Pois acredito profundamente na
minha histéria, mesmo quando pergunto se ndo estarei a sonhar.
Mas s6 interrogo aquilo em que acredito, s6 duvido daquilo em que
acredito. Nada é verdade, tudo é verdade. (p. 108-109)

A postura do narrador abelairiano, ao interrogar o leitor acerca
da histéria narrada, fornece a possibilidade de interagdo critica com
o texto. O sujeito narrador promove a participagio do leitor, fazendo
com que o mesmo tome consciéncia das debilidades da histéria bem
como das contraditérias posigdes assumidas pelo sujeito no texto.
Entretanto, a trajetéria da relagdo narrador/leitor ndo se afirma por
completo. Ha claras intengdes do narrador em tumultuar tal relagdo,
desestabilizando o leitor, principalmente, quando o mesmo parece
assegurar-se daquilo que est4 sendo revelado.

™ Hutcheon, op.cit, nota 3, p. 11.
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Em O triunfo da morte, o leitor vive entio
, num esta -
tatame“ sobressalto. Também o leitor vigilante, & procura :: iﬂ:ei;nr:-
" ocnta ::rreta. padece das armadilhas do narrador que “brinca” a
Yiada, mostrando o quanto se é incapaz de acompanbhar o texto
uactotahdade ou ainda de restituir-lhe um significado ocul’:
e a::.éa narrativa rompe com um dos dogmas do papel d(:
g o?i : Znunc:ar aquilo que estd latente ou oculto. O text
Sy :lno e Augusto Abelaira decodifica a si mesmo io
énfase dada as suas Proprias contradigdes pormeio

[...] ndo vejas nestes factos

: qualquer cardter i

tido para além deles. Os factos, nada mais qmb:l'fig;éﬁmmummo-er o
me afacl'grnsxderé-los substitutos de outra coisa x'ecu.«m-mec m"t:ond i
q::[ emAéumafonmdedizerB.quedizerpomba: ime
Paz [...] no presente texto diz-se somente o que se diz Naz’:::x:

Nio vejam nele uma i
gt ;legoria. Quando muito, uma alegoria que na-

A tentativa de desmistificacdo d estru
do tr:dicional elaborado no séccua]o XaIX. w;lr;rgmm;ﬁs? %
dq:an o-za (tioe rfr:&d;m: tc;ue d];;or \lrentura deseja romper asrfwnr?ass'
A técni » € atacada pelo discurso iréni
triunfo fia morte. A_ﬁrma 0 narrador: “Aﬁnall, Ol::;f ?x::;t?:isegng

narradores para esconder a falta d i
e génio." (p. 45
) Os textos rOmanescos sio "rebaixados"?solr)endo uma desva-
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O narrador de O triunfo da morte investe na concepgao de seu
texto; no entanto, o investimento nio se desenvolve com afirmagao
operativa como foi acima mostrado. Desprovido de convicgbes
formais claras, vai elaborando o texto aleatoriamente. Na tentativa
de classificar a narragio, ele oscila: ora a denomina de simples
apontamentos, notas, rascunhos - j& que se considera um leigo na
produgdo escrita -, ora afirma estar a escrever um romance de sua
vida. Mais adiante diz que sua escrita estd permeada do discurso
erudito; antes, porém, ja reclamara de suas consideragdes pseudo-
filoséficas. Na verdade, nio define, com clareza, a forma escolhida,
perseguindo, a todo instante, a maneira adequada para a exposi-
cao de sua histéria. Na perseguigdo da melhor forma de exposigio,
o narrador requer sempre a cumplicidade do leitor, fazendo deste
o eixo dos objetivos de sua escrita bem como 0 sujeito que deter-
minara o gosto pelos temas a serem desenvolvidos.

Se componho um livro, se penso ndo s6 em mim mas nos leitores, na
curiosidade dos leitores, isso obriga-me a averiguar nio somente o
que pretendo exprimir, obriga-me também a mobilizar a atengdo de-
les. Mas ao pretender mobilizar a atengdo deles, o mobilizado sou
eu. E assim desisto dos meus propésitos mais imediatos, desisto das
minhas curiosidades, dos meus desejos, submeto-me ao gosto dos
leitores, que, de outro modo, se desinteressariam de continuar, E en-
tio comegam a dirigir a minha caneta através da idéia que deles fa-
0. J& ndo sou eu quem escreve, escrevem oS leitores. (p. 9)

Uma das declaragdes de Augusto Abelaira em torno da com-
posigdo do romance recai sobre a necessidade deste em se trans-
formar num resultado estético capaz de arrancar o leitor do seu
“sossego”. Para o autor, uma das tarefas da arte, em particular, a
sua, enquanto romancista, é provocar o leitor, desalojando-o de
sua conformidade em termos de gosto artistico. Dessa forma, toda
a obra artfstica que se rende ao gosto do receptor, para Abelaira,
merece desprezo. Sob tal ponto de vista, a citagdo acima assume
um caréter critico, denunciando a subserviéncia do texto compos-
to pelo escritor as vontades supremas de um provével leitor.
Também revela o quanto o exercicio da escrita supde, além da-
quele que escreve, a presenga de alguém, mesmo irreal, a interfe-
rir. Nessa perspectiva, o escritor ndo contém autoridade exclusiva
sobre sua produgdo escrita, mas carece do didlogo — nem sempre
oculto - com um outro que responderé s necessidades do texto
elaborado. Assim, em outra passagem, tem-se a confirmagdo des-
sa condigao:
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Progressivamente, tecem-se entre nds (autor e le
€ itor) la a1t
plos, ja ndo posso passar sem ele, j& nio pode passal)- sefnosn:r:\‘mé
Zem saber porqué, comego a tratd-lo por tu, imagino-o sob a forma
i:d i‘:r'i'c‘la anlmlher extremamente formosa, de colectivo tornou-se em
et ual [...]. Sim, comeqo a imaginar como quererd essa formosa
ulher imaginar-me e isso interfere comigo, interfere com este pré-
prio texto, tira-lhe talvez certa espontaneidade... (p. 35) ¥

De acordo com Hutcheon, hd uma longa tradi i
E;ﬁr?dma de colc;c:: :is leitores ers posicbes %aelicadacgz ?iazgig: :
caminhos mesmos. As regras, se 0 autor joga honesta-
:;ex;t:,s. le]r:cogntram-se. em geral, no proprio texto. Porér]no.g:aa narrat;-
1oderna de cardter metaficional parédico, o jogo narrativ
estabelecido com 0 leitor ocorre mais aberta e didaticamente inte::
art{stxcslﬁca{‘do ;is explicagdes sobre a forma de construgio do material
i 0. m:s vezes, no entanto, os esclarecimentos fornecidos
o t];:rsam me_ estratégias dissimuladas, que servem apenas para
N » em ultima andlise, a obra como elaboragio tinica do autor
S arbafre é;enhdo. a narrativa, ao expor tal posigao, reafirma o ca-
2 ld adeod?)elte(i,tic:" :t:o d:cugivo :bas;:lmta. de forma invertida,
necessi deixar utizar e env
;2:1!38 eq:: estd sendo narrado. Embora o autor aponte ;;::r :;iﬁ;f
it narrativa, a declara@o' . nitida do fato parece flexibilizar o
e fm permitindo ao leitor um instante de diivida a
Pmmico D tégias adotadas. Quando a narrativa de cunho
parédd ldu de tais posturas, ainda que denuncie o cardter
fredl o bt i procuped o i o
: , “um e ugio -
zzosi’ et}me 0s quais o literdrio, que pretend?m c:\;ol::\xdt:rsrespos-
m;ms:, _t.xt;; A.parédxa.a l;:ormnt;l). exerce uma fungio de “destro-
to” d .dlscursos" torizados, esvaziando-os i~
g:de originais”, podendo, nesse caso, ser percebidadeoos;ag m
lidamd entizagdo, abpndo possibilidades novas de -
e. Assim, a parédia: e

muanot?iamhsa e ironiza formas alienadas de dizer, vai desmistifi-
‘degt _oosastemasobmoqualosmitosseapoiavam Questiona
tae;é o logt;; denuncia as falhas mas, por ser um discu rso.também li-
postaoa'l traz as respostas prontas. Alids, nem pretende dar res-
o Aguma. porque 0 que lhe interessa é provocar a reflexdo no
o parédia ¢ uma forma de jogo em que se usa uma determi-
a técnica, cujos efeitos ndo sio uniformes, Agride os significa-

dos, enquanto refi igni : i
i o%u ping orga os significantes: ao potencializar um, enfra-

ARAGAO, Maria Liicia de. A i
Janeiro, jul-set. 1980, n. 67, p. lp;.nﬁdna SR St et Yompo Bismiicho; Silo e
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Augusto Abelaira explora com habilidade o jogo anunciado.
Tal como j4 foi referido, ndo s6 o texto em construgio é analisado
criticamente sob a perspectiva acima, mas também o contexto his-
térico-social. Em O friunfo da morte, 0 suco de burujandu e a carne
de pterossauro sao exemplos de demiincia a sociedade de consumo.
A evocagdo daqueles dois produtos desencadeia uma série de ex-
plicagdes teéricas bem como anuncia opgdes politicas, exploradas
com sarcasmo pelo autor:
Voltando atrds, como prometera: acolhido universalmente, 0 sumo
do burujandu contribui para a coexisténcia pacifica e até para o
abrandamento da luta de classes. Assim, 0§ maofstas europeus con-
tinuaram a considera-lo reaciondrio, alienante, uma das formas in-
ventadas pela sociedade capitalista para digerir as idéias revolucio-
nérias. O burujandu demonstrava afinal a universalidade do gosto,
nio dependente da situacio social nem de factores historicos.
(p-32)
O trecho citado instiga, sem diivida, uma questdo bastante
complexa na discussao dos resultados da parédia: a percepqao, por
do leitor, da intencionalidade parédica. No trecho acima, ha
e relaciona-lo A retérica marxista de determinadas correntes
politicas. Também o uso de determinadas expressdes denuncia a
ironia do autor a certos conceitos que serviram como instrumentos
para explicar qualquer novo fenomeno surgido na sociedade capi-
talista.” Assim, como certificar-se de que 0 leitor tenha lido “com
corregio” a intengdo dada pelo texto? Para Linda Hutcheon, 0s
escritores sempre se apoiaram na citagio de outros textos, na q
o leitor era chamado para percorrer certa trajetéria da memoria
cultural, funcionando como avalista de toda uma tradigao literéria.
No entanto, podera o produtor da parédia, nos dias de hoje, pres-
supor suficientes conhecimentos culturais por parte da audiéncia?
Sera 0 autor uma figura de elite que pede um Jeitor sofisticado? Ou
o leitor inferido é, em tltima andlise, aquele que detém o poder, 0
poder de se omitir ou interpretar mal as intengdes do parodista?
De acordo com Hutcheon, na literatura pés-moderna, “se ha jogos
liter4rios a ser jogados com o leitor, pelo menos as regras do jogo
sio reveladas claramente”.”

® A expressio “coexisténcia pacifica™ ¢ muito bem explorada pelo autor. A origem da
ex| esté associada A politics promovida por Stalin, em relacio aos pafses capi-

istas do bloco ocidental. Tal posigdo recebera por parte de Leon Trotski duras crf-
ticas. Nesse caso, 0 autor "camavaliza” tais discussbes tedricas, misturando as posi-

n SOes apunirdoswgimmodosuodcbumiandu.
Hutcheon, op. cit., nota 3, p. 116.
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qu outro lado, se a intencionalidade parédica ndo -
]cahreendlda. poderia se falar em parédia?plglresse caso, f:af:cl-(;m-
m 0s cédigos parédicos tém de ser compartilhados para que a
parddia seja compreendida como tal. Segundo a estudiosa, a paré-
dia, quer subverta o cinone estabelecido, quer mantenha sua forca
conservadora; quer objetive o “elogio” ou a "humilhagdo” ao texto
original, em qualquer dos casos, requer a decodificagdo do leitor
f:sr: t?;fn a‘:)ua u:tem;ép seja plmmte realizada. Assim, os leito-
sy mo “co-criadores ativos do texto parédico”,” completa
Essas questdes podem ser discutidas numa infini
:;I;e:pplog na le}mra de O friunfo da morte. Texto de r:\ntﬁgl:l:giegt
i ias discursivas, em &sp?cial. das ciéncias humanas, convoca o
eitor a conhecé-las, por meio de nomes consagrados que se proj
taram na dwu}gagéo e elaboragio de trabalhos com grande xl') 'i:
cussdo no meio académico e, algumas vezes, distante dele egew
(ciando justificativa para o sucesso do suco de burujandu, o narra-
for menciona um ensaio de um amigo e sécio “que substitui o
railon.\c:)socmtnﬁngulc-» culindrio de Lévi-Strauss pelo quadrado culin-
me.nte o tsrgtl)gdo. 0 podre_ e o fictus, este 0 mais caracteristica-
e 0s quatro... “(p. 28_). Em outro trecho do livro, os
o o ar; esclarecer “a paixdo do piblico” pela carne de
ricams: ; amentam-se a partir de diferentes correntes teé-

[...] os neurofisiologistas descobriram
(e W.C. Dement desistiu d

seus e:tudos‘ sobre 05 sonhos para se dedicar exclusivamente : a(:
::vo ominio de investigagio) uma coisa espantosa: o homem esta-
[ plt)o;gmmado geneticamente para comer a camne de pterossauro
vula o acordo com uma teoria ousada de Konrad Lorenz, a agressi-
- taes as conseqiientes guerras fundamentam-se ai. [...] Para os
cim' , tratava-se duma tese reaciondria ao servi¢o das multina-
onais (que, de facto, pagaram a conta das investigagdes), produto
exemplar da ciéncia burguesa e do renascimento do nazismo. Para

os psicanalistas, a tese i
der o artigo de Lacan... E% o complexo de Edipo, se pude enten-

Pode-se encontrar ainda em outras passa exemplos
cllr\::\dt:s aos anteriores. O tratamento pafédicog:sestendl: a f?l:::g
i rona qual participam “Mortes”, cujo objetivo ¢ alcangar um
s r!':ianor de Gbitos. Tal fdbula apresenta as contradigdes e os
g 0s 1 eolégm.os presentes na sociedade atual. Localizadas em

anatus House" - topograficamente estd no alto - e reunidas

z

Idem, ibidem, p. 118.
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numa assembléia, as “Mortes” discutirdo formasd :bea ;\eg\\o"r:r °<;
rendimento dos seus objetivos. Aparecerao no hm ol
mbros presentes, propostas, analises, motivos e Porbalho e
g:s a fim ge solucionar o baixo indice de dx:\ort;zn g at;-am s
i maneira descomprox_netida. as diverg :
ct:}?:mt:\to de resolugdes, as diferengas ndeolé'gx'casaasfmm i 5
relagio a um projeto a ser alcangado, a atividade P
emm de alienagdo, a pequena participacao .dos jovens, urtr;:‘ enmtos
nostalgia do passado, enfim toda uma série de compo
io-culturais serd reproduzida, com ironia.
s O leitor encon‘:sré semelhanga as mesmas greocud' g;qusuc;ei
membros pertencentes a empresas gapxtahstas. a sin lcavemamen—
balhadores, congressos de especialistas, executivos go ..
tais associ’aqbes de defesa do consum.idor.. convengoes po
pariidérias. encontros de grupos profissionais, etc. ‘
- Perdeu-se o velho brio profissional, as Mortes mmr::;nmﬁ nc\:mns
rir as suas 26 horas semanais do que em i
. cuglp reocupadas de horérios , para ji ndo me referir a um ce
amo‘:i. ?leP contestagdo, bem visivel entre as mais jovens. Noutx:s
i uandoaquinosmmhmoseanmdeabertaasessao,di:
hemposf.a?”a nos corredores? De nossos éxitos! Cada qual ;fmtt;\ =
salie;em-se revelando as suas habilidades, os grandes feitos,
manhas utilizadas. (p. 70)

A sociedade das Mortes, representada por diferentes inteernof-e
o e P o dacypaces o s des
m .
mﬁnﬁ%‘:‘m&s Em tal ste)ciedade, as institui¢des e seus resPecct:;:Ps
discursos s3o ridicularizadas. Em O triunfo da morte, a iroria, it
truida 3 exaustdo, representa um modelo de subversio que e
como resposta simblica & produgio e cpx:sumg_ gn}dasmassar ke
qualquer produto, sem “qualquer c'rxgéno - dirigidas po
grupo no poder, no “capitalismo tardio”. Assim: | )
[...] com o burujandu e mais tarde com 0 ptgro?abu;ob;rnlog;ﬁquei :
estilo de vida dos homens. Pelo menos o estilo s g comm
ja ndo é mau. E modifiquei-o ndo por exigéncia de A Hmm'dade
ginag3o e a febre do dinheiro assim o quiseram. [...] umani

g dei
dia, e mais: obrigard as pessoas como eu a deixarem :
g:o:frmx::sul?;mem simples consumidores passivos sem necessida

des préprias... (p. 105)

resultado simbélico sugerido acima para as
henqéi?c;zui‘x:: at;)mbém tem-se no titulo a mesma p?sTthhﬁadeé
Ele estampa a metafora da vitéria plena do sistema social atual qt
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absorve, através da adogio de miiltiplas estratégias, todo e qual-
quer discurso, seja este critico ou ndo-critico —. Em se tratando do
texto abelairiano, tal interpretagio significa imprudéncia e soa
estranha, haja vista as posigdes do autor-narrador a respeito das
tentativas de andlise do seu texto. Como jd anunciara, sua escrita
ndo deve ser alegorizada, j& que o que estd expresso deve ser com-
preendido como tal. Todavia, a posicdo assumida é contrariada
por uma nota final do editor do livro quando afirma ndo atribuir
“grande valor as opinides dos autores quando falam por si* (p.

145). E acrescenta: “a m4 vontade aos simbolos parece uma reagio

preconceituosa contra a moda cultural [...]" (p. 145). Nesse sentido,
a nota do editor reforga a ambigiiidade textual, dando o dito por
nao dito, avivando a perplexidade de todo o leitor.

A busca integral das respostas, a todas as provocagdes irdni-
cas do autor, implicaria uma trai¢ao & l6gica do processo de escrita
abelairiana, ji que esta, segundo Oliveira (1994), “insiste na libera-
¢do das dife » buscando a realizacio na experiéncia oscilante
e heterogénea do mundo, e ndo no conhecimento absoluto da rea-
lidade".” Assim, a obra de Augusto Abelaira - expressio maxima
da metaficcionalidade parédica - desafia 0s leitores.
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