SONHOS MORTOS
Prof. Dr. Ir. Eivo Clemente

O livro dos Provérbios, ém certo trecho, adverte: E vossos
jovens terio visdes ¢ os ancidos, sonhos... Francisco Pereira
Rodrigues, escritor poligrafo, aos 92 anos publicou Sonbos Mortos.
Sdo 64 piginas bem escritas, traduzem uma estranha visio num
fim de tarde, num bar, 20 lado do rio Jacui. As aguas vio correndo
plicidas ¢ ligeiras, simbolo dos dias que se vio como sombras da
tarde a0 encontro da penumbra do anoitecer, A longa ¢ variada
caminhada do escritor foi deixando marcas imorredouras na Poe-
sia, no Romance social, no Romance histérico, na Historiografia ¢
no Ensaio. Ressalto os poemas: Cimcerros de sol, 2003; Quintilhas de
mien tear, 1983; Troteada, 1983; Sinos divinais, 2002. Sobressai o liris-
mo religioso sem esquecer o toque campestre. E o poeta andejante
pelo Rio Grande, pelos pampas, pela serra, pelos amplos horizon-
tes. O Romance historico mergulha nas horas sangrentas de lutas
fratricidas de 1893, 1923 ¢ 1930, com Sombras de sangue, Os degolados,
2001; O relbo moinbo, 1992. A sensibilidade revive os episédios épi-
cos, draméticos ¢ trigicos de um povo.

Ha paginas mais sobrias: U pégina da Histéria Rio-grandense,
1989; O Gorernicho ¢ a Revolugdo Federalista, 1990; Umr erime de lesa
bistérica, 1995. O historiador revolve as paginas de glénas, de lutas,
de perfidias e de solidariedade em todos os quadrantes da Provin-
cia de Sio Pedro. Para ele, espinho cravado no peito de um povo, é
o crime de lesa historica, 2 morte civica de Santo Amaro. Em sua
longa ¢ proficua existéncia de homem piblico teve vivéncia de
prefeito, de vereador em virias cidades do nordeste ¢ no oeste do
Rio Grande. Fiscal do imposto de consumo esteve em virias cida-
des culminando sua carreira na Capital. Francisco soube valorizar
sua vida de cristio ¢ de cidadio, Em seu livro Sandos Mortos, langa-
do em 2005, leva ao leitor a grande mensagem de Santo Amaro,
espoliada de sua dignidade de municipio. O relato de 64 piginas é
mais monologo que didlogo do narrador. A personagem Violeta
scqiestrada e humilhada pela propria filha mentecapta ¢ a tragédia
de Santo Amaro viva na realidade da ficgio mais veraz que os fa-
tos. Vé-se no final e no titulo da novela uma incoeréncia com a
vitalidade do escritor pleno de vida e iluminado por risonhos ¢
belas esperangas, deixando no olvido Sonbos mortos.
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A heranca tragica
n’0Os irmdos Karamazovi

Ana Maria Diniz
PUCRS

PO
~

O.r irmaos Karamazovi, do escritor russo Dostoiévski, é um romance
extenso que explora os aspectos psicolégicos de suas personagens e
o cariter policial de suas agdes, cuja trama central é o parricidio.
Romance de folego, quase exaustivo, com episédios paralelos que

tomam paginas inteiras e sucessivas, para novamente retornar-se a

linha narrativa central, que € a relagio entre o pai Fiodor Karamizov

‘e seus trés filhos, Ivan, Aliocha e Dmitri, Hd na relagio um quarto
filho bastardo, Smerdiakov, quase uma sombra, aparentemente ocu-

pando um segundo plano. No centro da agio, concentrando as emo-
¢Ges extremas do amor e do 6dio e mantendo o tempo todo um fio
de tensao sempre no seu limite, estd o filho mais velho, Dmitri, dis-
putando com o pai a posse da heranga materna e o amor pela mesma
mulher, Gruchenka.

O romance, que ocupa lugar entre as grandes obras realistas
do final do século XIX, traz em si o gérmem da tragicidade, o emba-
te entre as mesmas forgas passionais exploradas por Séfocles em Re/
Edspo, assim como compde, através de uma metafora, a identidade
do povo russo, identidade essa que o distingue nio sé do mundo

‘ocidental e das influéncias do periodo, como também do principio

trigico grego, fonte na qual evidentemente o autor bebeu.

. Recebido na Europa como um autor denso ¢ nebuloso, ainda
hoje a impressio que produz no leitor ocidental € a de um certo
ln'<:6.rnodo e mal-estar, decorrente ndo s6 da exploragdo psicolégica
realizada nas suas personagens, mas também da posicio anacronica
do mundo russo em relagio ao contexto do mundo ocidental do
final do século, o que o coloca num extremo de concepgdes e valo-
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res. As personagens do mundo karamazoviano sio personagens ator-
mentadas, divididas entre a carne € o espirito, 0 bem ¢ o mal, o céu ¢
o inferno, em permanente conflito, vivendo sempre a beira, num
embate constante entre mundo interior ¢ mundo exterior, instinto €
moral, nacionalismo ¢ ocidentalizagio.

Nio é com leveza que se empreende a leitura de Os frmdos
Karamazovi, pois os gritos das constantes discussées nio permitem o
relaxamento da tensio nem convidam a reflexio, mantendo o leitor
em permanente sobressalto, tateando através de casas mal ilumina-
das, ruas escuras, noites chuvosas, sob a expectativa do imprevisivel.
As personagens de Dostoiévski primam pelo contraditério, corren-
do quase o risco do inverossimil. Hi nelas a sugestio perturbadora e
inaceitavel, entrétanto sempre presente, dos crimes possiveis ador-
mecidos nas profundezas da alma, crimes que, frente as forgas ines-
peradas das circunstincias, correm o risco de aflorar, despertando
aquele lado primitivo da natureza humana, revelado numa faceta
desconhecida e inesperada, por isso mesmo trigica ¢ terrivel.

O heroi de Os irmaos Karamazovi que, conforme declaragao de
seu narrador, seria Alioscha, provavelmente por estar este mais perto
do bem, cede seu espago a Dmitri, cuja passionalidade e contradigao
detém de tal forma o centro do conflito, magnetizando ¢ se
dimensionando em permanente voragem, que para ele convergem
as catastrofes; transformando-no em vitima ¢ algoz de si mesmo. A
intengdo de conferir a Alioscha o papel de heréi vem definida no
prologo da primeira edigio em lingua portuguesa, traduzida por
Rachel de Queiroz ¢ publicada pela editora José Olympio, em 1955.
O prélogo, realizado por uma entidade que se apresenta como o
biografo daquele a quem denomina de “meu herdi”, caracteriza o
narrador autodiegético, segundo defini¢io de Gérard Genette' e que,
criado por Dostoiévski, ird testemunhar e relatar todos os fatos que
se passam.

Além de oferecer formalmente o seu her6i, esse narrador re-
vela um plano para Alioscha, que envolve a extensdo de uma segun-
da novela, ambientada nos tempos atuais (quando o narrador nos ofe-
rece a sua historia), ou seja, trinta anos apos 2 ocorréncia dos episodi-
os ora narrados, quando entio, realmente Alioscha passaria a atuar
na importincia de seu papel. Como tal declaragio parte do narrador

! GENETTE, 1972.
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autodiegético, pode ser encarada, assim como ele, como um artificio
da ficcao, nao significando a real intengao do autor. Em todo caso,
este ¢ o registro encontrado no prélogo da referida edigio:

... quer a desgraga que a biografia do meu heréi comporte dois ro-

mances. O romance principal ¢ o segundo, que descreve a atuagio

do meu herdi ji no nosso tempo — isto ¢, no momento awal ¢

corrente. A primeira novela decorreu ja ha trinta anos ¢ quase nao é

um romance, mas apenas um momento da primeira juventude do

meu herdi. E-me impossivel prescindir dessa primeira novela, pois
muito da segunda ficaria entdo incompreensivel, Todavia, por isso

mesmo, complica-se a dificuldade inicial. Se eu préprio — isto ¢, o

biogrifo —ji considero que € talvez um excesso dedicar um roman-

ce inteiro a um herdi tio modesto ¢ tio vago, como me hei de
apresentar com dois romances € como explicar essa minha ousa-
dia?(...)*

Sera Dmitri, entretanto, que concentrara o desencadeamento
dos eventos e a atengao do leitor, pois, herdeiro da mesma natureza
do pai caracterizada pelas paixoes arrebatadoras e violentas, com este,
disputara o espago de volipia em torno de Gruchenka, a muther por
ambos desejada. Dmitri € o filho mais velho do primeiro casamento
de Fiodor com Adelaida Ivanovna Miussova, Sua mae abandona a
‘casa paterna quando Dmitri conta apenas trés anos de idade. O pai,
entregue a devassiddo, esquece totalmente o fitho, assumido entio
por Grigori, servo fiel, que o leva para sua isba. Fiodor se compraz
entre orgias ¢ lamentos, expondo sua situacio de homem abandona-
do de forma indecorosa, conseguindo com isso mais indignar do
que comover as pessoas. Durante um ano, Dmitri mora na isba dos
servos sob a responsabilidade de Grigori, quando entdo, um primo
de sua mie o requisita, encarregando-se de sua educagio.

~_ Fiodor casara-se novamente com Sofia Ivanovna quando
Dx.'nitri ainda estava com quatro anos, ja sob a responsabilidade do
-pn_m'o de sua mie. Desse casamento, nascem Ivan e, trés anos de-
Pois, Alexei. Sofia morre quando Alexei estd com quatro anos e, as-
sim como fizera com Dmitri, Fiodor relega os fithos 4 isbi de Grigori.
Trés meses ap6s a morte da mie, a antiga madrinha aparece e res-
gata os filhos de Sofia, levando-os consigo. Fiodor Karamazov da de
ombros e continua a sua vida, bebendo muito, sempre as voltas com

“
*DOSTOIEVSKI, 1955, p.67.
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mulheres, enganando todos, mentindo sempre, mas nunca descui-
dando dos préprios negécios, dos quais demonstra saber cuidar com
muita astucia.

Dmitri, o filho mais velho, acusado por toda a catistrofe que
se desencadeia, tem uma adolescéncia e mocidade desordenada, nao
chegando a terminar o curso do Gindsio. Acaba na Academia Militar
¢ parte, mais tarde, para o Caucaso, onde serve, batendo-se em due-
lo, sendo degradado, retornando a0 servigo, divertindo-se e esban-
jando muito dinheiro. Até receber, ja na maioridade, algum dinheiro
de Fiodor, contrai muitas dividas.

Conhece o pai na oportunidade do acerto de sua heranga.
Entretanto, ndo hé simpatia nem entendimento. O fitho ndo conse-
gue do pai nenhum dado preciso sobre suas rendas ou o valor de
seus bens. Dmitri descobre que ndo s6 cedera suas propriedades ao
pai em troca de dinheiro, como ainda lhe deve além do que teria em
haver. Essa circunstancia € a que provoca a catastrofe de todo o ro-
mance ¢, a partir daqui, se desenrolam todas as agoes, no centro das
quais estio sempre Fiodor ¢ Dmitri, numa disputa cega que nio en-
volve apenas a heranga, mas também Gruchenka, 2 mulher por quem
ambos se apaixonam,

Fiodor ¢ Dmitri s20 os tipos humanos que se encontram, se-
gundo o prélogo da obra, entre os homens portadores da “esquisiti-
ce” e da “extravagincia”, qualidades perigosas que impedem, segun-
do o narrador, nio s6 a reunido de casos especiais como também a
possibilidade da descoberta do sentido geral no caos coletivo.

Fiodor é um homem vil, dominado pela cobiga, perverso, do-
tado de um falso sentimentalismo, que usa toda sua asticia para en-
ganar o préximo. Apesar disso, é um homem inteligente, que tem
consciéncia da sua condigio, que escolhe ser o que €. Isso ndo impe-
de que se amargure frente ao vazio que constitui sua existéncia, va-
zio esse que tenta preencher com aventuras sexuais. Gruchenka €,
nesse momento, o objeto de seu desejo, no qual concentra toda sua
energia e o alimento de suas fantasias. Por ter consciéncia da propria
vileza e solidio existenciais, Fiodor se ridiculariza ¢ se humilha. E
uma espécie de autoflagelo no qual chafurda a prépria incompreensio
de uma existéncia amoral, carente de sentido.

Assim como Fiodor, também Dmitri tem consciéncia de seus
atos e de sua vileza. Sabe que é torpe, que ndo age corretamente com
a noiva, Katerina Ivanovna, nem passa uma imagem positiva de si na
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aldeia onde nasceu. Escolhe sempre, entretanto, o caminho do vicio
e da degradagio moral. Busca reagir, mas as circunstincias o domi-
nam. Acredita que sua salvacio esti no grande amor que sente por
Gruchenka e que, uma vez conquistado, dard a ambos a chance de
uma nova vida. Todos os seus atos para chegar até Gruchenka sio
atos que depoem contra si € 0 acusam da morte do pai. O povo de
sua aldeia € implacivel no seu julgamento, e Dmitri acaba condena-
do a cumprir vinte anos de pena por um crime do qual jura ser ino-
cente. Uma vez consumado o julgamento, entretanto, € com resigna-
¢ao que se submete, pois, s¢ ndo ¢ um criminoso, também nio se
sente um inocente. Por isso, sente necessidade de pedir perdao, hu-
milhar-se e ser castigado.

~ E quase impossivel ndo estabelecer uma relacio entre Os ir-
miaos Karamazors, de Dostoiévski e Rei Edipo, de Séfocles. Afinal, ape-
sar da distancia e da mudanca dos tempos, em ambos ha o conflito
entre pai ¢ filho ¢, no centro da desgraca, a presenca de uma mulher,
Ha, sobretudo, o crime hediondo do filho que mata o pai. Uma rela-
¢ao que, mais tarde, Sigmund Freud saberi explorar muito bem, apre-
sentando-a como o complexo de Edipo, a dificil relacio entre filho e
pai, em que a disputa pelo amor materno ¢ o desejo sexual reprimido
se misturam e se confundem.

O destino de Edipo ¢ trigico justamente porque dele o heroi
ndo tem conhecimento ¢ nem escolha. A fatalidade reside na
irreversibilidade de sua sorte. O filho que mata o pai nio tem consci-
€ncia desse crime, porque ndo sabe que se trata de seu pai. Antes

dele, porém, seu pai tentara mati-lo, e dai decorrem todas as desgra-

$as que se sucedem: o filho que toma o lugar do pai no trono coabita
€om a propria mae, a corrupgao espalhada pelo reino, a desordem
moral e a desagregagio social. O principio harménico daquele mun-
do ¢ rompido por um primeiro ato criminoso, e todos os que se

Seguem entdo, sio atos conseqiientes da origem do primeiro, ainda

que dele inconscientes. Como nio ha consciéncia, também nio ha

-culpa ¢ nio hi remorso. Para o herdi, entreranto, nio ha saida, nem

concessoes. A tragédia leva o seu destino até as diltimas conseqiiénci-

45, ate a aniquilacao toral. E terrivel, porque ainda assim ele continua

sendo bom. Nio era a maldade que guiava 0s scus atos, mas o pré-

prio desconhecimento que o mantinha inconsciente frente a gravi-
dade de suas acdes.
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Assim como Layo, em Rei Edipo, Fiodor Karamazov é o porta-
dor da hybris, que significa o carater desmedido, quando se passa da
medida humana, o que origina a tragédia. Esse cariter desmedido de
Fiodor diz respeito a todas as relagoes que ele estabelece, sejam elas
sexuais, econémicas ou familiares, numa extensio muito mais pro-
funda e devastadora que a personagem Layo. Dmitri € o acusado por
toda a desgraga acontecida, e por ela paga um prego, mas ¢ Fiodor o
responsavel pelo desencadeamento da catéstrofe, na medida em que
avangou todos os limites que regem 2a vida entre marido e mulher,
pai e filho, homem e sociedade. Fiodor foi a0 fundo de todas as suas
experiéncias, descarnando em tudo o que havia de humano, trans-
formando-se num extravagante, como define o narrador, num ser
bestial onde nido fazem eco os sentimentos e os valores que
cosmologizam a existéncia.

Fiodor tem consciéncia de sua condicdo. Por isso, ele se hu-
milha e se oferece como palhago publico, dizendo incongruéncias,
expondo-se a0 ridiculo, Por essa via, tenta a expiagao pela culpa que
carrega. Na conotagao trigica da familia Karamazovi, Fiodor ¢ uma
figura ma e vil, que ndo sensibiliza o leitor. Dmitri, por sua vez, viti-
ma da sorte ¢, por seu lado, um desregrado que, se nio matou o pai,
cometeu outros delitos que depéem contra a alma humana. Tinha
saida e nio a buscou. Na conotagao moralista de Dostoiévski, o tra-
gico reside na prépria consciéncia convertida em circere punitivo do
heréi, o mundo terreno como espago de expiagio permanente. Nes-
sa conotagao moralista, estd a distingio do tragico em Dostoiévski
para o tragico em Sé6focles. No primeiro, hi consciéncia e remorso;
o heréi é responsavel pelo livre arbitrio. No segundo, nio hi consci-
éncia, por isso, n2o hi remorso; o herdi é vitima das circunstancias,
do destino.

Segundo Aristételes?, o mito é a alma da tragédia e, junto com
a agdo, constitui a sua esséncia. A tragédia do mito reside na
irreversibilidade de seu destino, sendo ele responsivel pela agio ca-
tastrofica. HA uma espécie de culpa inocente que caracteriza as suas
agoes. A inconsciéncia sobre o que ha de mau ou vil nos seus atos ¢
resultante de sua ignorincia, o que o torna vitima das circunstancias.
O cariter da personagem € o que lhe confere vida, sendo convincen-
te se for verossimilhante e, assim como o encadeamento das agoes,
conduz efetivamente ao efeito desejado.

* ARISTOTELES, 1984
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A tragédia ¢ uma forma dramitica criada pelos gregos da An-
u’giiidadc ¢, no mundo contemporineo, converteu-se num dos géne-
ros da Literatura. Entretanto, somente durante 2 Renascenca € que
se descobre Aristételes, reconduzindo-se assim a nogio do tragico
ao mundo grego, uma nogio que deriva do catastrofico, cuja conse-
quiéncia natural redunda no declinio da personagem.

A Renascenga compreende o periodo vivido no século XVI,
quando a arte faz um resgate das formas estéticas gregas ¢ romanas,
decorrentes das idéias antropocentristas do inicio da Idade Moder-
na. Esse € um momento em que predomina o individualismo e os
interesses terrenos, a glorificagdo do homem em oposicao ao divino,
contrastando com o teocentrismo medieval. Ha um forte questiona-
mento em relacio a Igreja Catolica decorrente da Reforma Protes-
tante, ¢ isso abre espago novamente para a mitologia pagi, que retorna
através das varias manifestagGes artisticas do periodo.

Essa foi uma experiéncia que, vivida na Europa, nio chegou,
entretanto, a Russia, Por isso, quando esse pais chega ao aburguesa-
mento do século XIX, carrega consigo um principio cristio com
raizes medievais e se encontra no caminho para uma Europa que,
decorrente de um aburguesamento utilitarista, distancia-se dos prin-
cipios renascentistas que constituem suas raizes civilizatérias.

No fim do século XVIII, depois da Revoluciio Francesa, com
a evolugdo do racionalismo, essa forma de tragédia desaparece. En-
tretanto, a tragédia permanece na sua forma, embora nio mais na
estrutura teatral antes usada. Durante esse século, 2 burguesia ocupa
© Jugar da aristocracia e o que era tragédia transforma-se em melo-
drama, isto é, sempre se buscando um final feliz e ndo tragico.

A consolidagio da sociedade burguesa, a mudanca ocorrida
10 cristianismo, cuja fé € substituida por uma religido mais abstrata,
0 surgimento do marxismo e as conseqiientes mudangas do pensa-
mento de uma sociedade mecanizada e tecnicista tornam pratica-
mente impossivel trabalhar a tragédia como antes. Com o cristianis-
mo ¢ todas as ideologias modernas, perde-se a nogio de “danagio”.
A,pusonagem trigica, inocente em sua esséncia, destituida de re-
morso, cede lugar 4 nogio de redencio do cristianismo, conservada
Pelos burgucscs. Essa nogao de redencio sé é possivel mediante o
femorso, expiando a culpa através da autopunicio e assim, refazen-
do-se outra vez, o que explica a condenagio de Dmitri.
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Os irmdos Karamdzori surgem num momento em que o mundo
passa por grandes transformagdes que irdo se refletir nos padrdes do
pensamento e no estilo de vida da sociedade daquele momento e,
ainda assim, constréi um mundo tal que, assim como o mundo gre-
go, se revela completo nas suas peculiaridades, nos seus caminhos,
nas suas encruzilhadas, forca e fraqueza se embatem buscando sua
propria saida: é o mundo russo e toda a sua mistica, em que fé e
paixao, passado e modernidade, enfrentam-se num jogo de forgas
conflitantes, buscando construir o seu proprio futuro, amparado numa
identidade que resiste em se perder.

O final de século XIX vive um avan¢o antes nunca conhecido
na técnica ¢ na ciéncia. Virias descobertas resultantes das pesquisas
cientificas influenciam 2 crenga no desenvolvimento permanente e
no progresso continuo. E o segundo momento da Revolugio Indus-
trial. Segundo Afranio Coutinho,® entre os anos de 1870 e 1900, re-
vela-se uma geragio extremamente materialista, que promove uma
espécie de continuidade do iluminismo ¢ do enciclopedismo do sé-
culo XVIII; assim como da propria Revolugio Francesa. Essa gera-
¢ao acredita no progresso indefinido e ascencional, no desenvolvi-
mento permanente da civilizagao mecénica e industrial. O clima que
impera nas ciéncias sociais produz repercussées enormes, € operam-
se profundas mudangas de valores, que implicam na concepgio da
vida e do mundo pelo homem de entdo. Como predomina a concep-
¢io de que tudo se explica em termos de matéria e energia, sendo a
vida e o universo governados por leis matemiticas e mecénicas, é
natural que os padroes do pensamento e do estilo de vida passem a
ser fornecidos pela ciéncia e pelo espirito de observacio.

Segundo Otto Maria Carpeaux®, a europeiza¢io que se pro-
cessa na Russia encontra fortes resisténcias que se organizam através
de partidos politicos. A tendéncia 4 adogao dos valores franceses
ndo € vista, por alguns grupos, como positiva. Nesse momento, é
corrente o uso do francés entre a aristocracia, enquanto os intelec-
tuais se dedicam a aprender ciéncia européia. Hi uma invasiao de
alemaes bilticos na burocracia e na oficialidade. A administragio e o
exército sofrem um processo de prussianizagio ¢ o tzarismo do sé-
culo XIX torna-se uma variante do prussianismo. A doutrina do Ter-

* COUTINHO, 1997,
*CARPEAUX, 1946.
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ceiro Reino, adotada no passado como celebragio da alianga entre
tzares ¢ lgreja, ainda considerada ortodoxa, converte-se em heresia
politica, doutrina revoluciondria.

A tendéncia da europeizagio do povo russo nio é vista com
bons olhos pelos conservadores. O povo russo, extremamente cris-
tdo, corre o risco, segundo cles, de seguir o mesmo caminho materi-
alista e incrédulo dos europeus, afastando-se das origens e perdendo
a propria esséncia. Surge, entdo, por volta de 1850, os eslavéfilos,

_grupo que busca a volta aos velhos costumes e 2 antiga f¢. Idealizam

a Russia como um Império ortodoxo capaz de conquistar hegemonia
entre os eslavos, convertendo-se em raca do futuro, cujo dominio

‘sobre 0 mundo se dara pacificamente. Dostoiévski torna-se um dis-

cipulo dos eslavéfilos.

4 Vistos até pouco tempo como reaciondrtios pelos estudiosos europeus, na verdade os

‘estavéfilos eram inofensivos romdnticos, democriticos ¢ pacifistas, que sonhavam com o
tzar & mancira antiga, em Moscou como nos velhos bons tempos, nio em Petersburgo
como entao. Um tzar que teta por missio reconduzir a Russia 2s antigas instituides
populares, & organizagio comunitina do trabalho, & democracia autenticamente russa.
Um tzac pacifistz que, em vez de fazer guerras impenalistas se dedicasse a estabelecer 2
‘paz no mundo. Um ideal que, por excesso de romantismo, acreditava na possibilidade da

‘abolicio do Estado ¢ a sua toral transformagio em Igreja. Consasuiam-se assim, os
“eslavéfilos, como evasionistas em relagio ao capitalismo, reagentes 20 aburguesamento da

."Kﬁssii“quc apoiava n3o 56 um tzar despético como Nicolau I, mas também, um tzar
Tliberal como Alexandre I1. Acontece que o fato de serem vistos como reaciondrios pelos

estadiosos curopeus foi decorrente de que se confundiu os eslavdfilos com o pan-eslavismo,

1o qual os eslavifilos se transformaram, com o decorrer do tempo ¢, principalmente, com
A aruacio de Alexandre [11, que governou com despotismo, ultranacionalismo, ortodoxia
& anticuropeizacio. Na verdade, os eslavofilos acabaram com a morte do tzar Alexandre

11, pum atentado de bombas. Esse tzar, que precedeu Alexandre 111, era um liberal, aboliu

& escravidio, criou as assembléias provinciais ¢ o tribunal do jir, aceitando principios ¢
fdﬁbﬂlc&ﬁcs da oposicio curopeizante. Essa oposicio, entretanto, nio se sentia & vonta-
e com uma revolucio de cima para baixo, produzia muito tumulto ¢, através dos estudan-

fes comecou com os atentados terronstas. () tzar aproximou-se sempre mas dos naciona-

&m ¢, quando declarou guerea 2 Turquia, ¢ssa guerea ji nio for vista como imperialista,
Mas uma guerra para libertar o5 irmios eslavoy, o8 cnstios ortodoxes nos Balas.

W -1 L - - ‘.
Dostoiévski, como os demais estavifilos, vibros ¢ propagandeou a gucrra eslava como

M “guetia santa”. Alexandre 111 transformou os principios sob os quals governava seu

-antecessor, em radicalizagio, ¢ 0 que era a “confrarernizagio eslava' se ransformou em

mbm’!smo perseguidor; a “velha £¢” ¢m intolerincia inquisitorial; as “antigas insttui-
goes™ em despostismo shsolutista; a “paz universal” em imperalismo que ameagava o
mundo. O pan-eslavismo que se converteu em doutrina de Estado dos altimos tzares, era
uma fachada por tris da qual se desenvolveu o processo de aburguesamento ¢ industriali-
23¢30 da Russia. As grandes trinsformagdes visadas por Alexandre 1T necessitavam de
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Dostoiévski e Séfocles concebem a tragédia de forma diversa,
embora a tematica seja a mesma. Apesar de Fiodor e Dmitri se apro-
ximarem das personagens Layo e Edipo através da rivalidade entre
pai e filho, que culmina no parricidio, configurando-se assim a tragé-
dia em ambas as obras, o destino das personagens do mundo
Karamazoviano pode ser alterado pela consciéncia ¢ pelo livre-arbi-
trio, que permite a escolha de caminhos. O herdi da tragédia grega
nio tem remorso, porque nio tem consciéncia, assim como nio tem
escolha. E uma vitima de seu destino. Em Dostoiévski, a salvacio
ndo se encontra nos tribunais nem mesmo na Igreja, mas no interior
de cada ser humano, que s6 pode atingir a santidade pelo remorso, o
mundo terreno convertido em espago de permanente expiagao, atra-
vés da qual se atinge a regeneragdo da raga humana.

Da mesma forma, o realismo em Dostoiévski € distinto do
realismo europeu. As respostas do mundo ocidental ndo servem para
o mundo russo, porque hd em Dostoiévski uma profunda rejeigio
pela interpretagao que a Europa procura dar 20s conflitos decorren-
tes do capitalismo do fim do século, as teorias utépicas de Saint-
Simon, Fourier ¢ Proudhon, assim como 20 socialismo como saida
para a sociedade. Ivan e Smerdiakov conduzem nossos olhos para o
século XIX, e neles se configuram as concepgoes de mundo e socie-
dade de Dostoiévski. Em Ivan, encontramos a elite do povo russo
ocidentalizada, as influéncias européias, a rejeicio de Dostoiévski
pelos tedricos utépicos e a faléncia da prépria intelectualidade. Em
Smerdidkov, encontramos a camada popular do povo, massa de ma-
nobra, manipulada por uma intelectualidade 2 beira da loucura e que,
por isso mesmo, contém em si a semente da tragédia: a possibilidade
da aniquilagio total que conduz i loucura ¢ 2 morte.

Alioscha detém a sofrosine, o principio grego da moderacio
que constitui o heréi. Habita o mosteiro branco a0 lado da aldeia

um Estado com poderes absolutos para sufocar qualquer oposigio. Ao contririo do que
sonhavam os eslavéfilos, o Estado nio se transformou em Igreja, mas usurpou os poderes
da Igreja, passando a responder pelos corpos e pelas almas. Segundo Carpeaus, Dostoiévski
¢ representante da transicio do eslavofilismo para o pan-cslavismo e ambas as douttinas
encontram-se em sua obra. Assim, ¢ como pan-esiavista, inimigo da europa; como eslavéfilo,
¢ apenas inimigo da europeizagio da Rissia; como pan-eslavista, € partidirio do imperia-
lismo; como eslavéfilo, sonha com a salvagio pacifica do mundo pelo povo russo. Como
realista, entretanto, vé a Rissia claramente, pintando-a com cores poderosas, onde se ex-
pressam as contradigdes, verdades ¢ mentins de um povo. (Carpeaux, 1946)
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onde a corrupgio, o vicio e a desagregacio familiar e social se insta-
lam. Nele, esta o povo russo idealizado, o herdi épico por exceléncia,
is é o unico que ndo odeia, funcionando como estabilizador e
dor dos demais. Alioscha é a salvacio porque caminha em
busca de fraternidade, assim como € o futuro, porque nele estio pre-
sentes os principios da Revolucio Francesa, liberdade, igualdade e
fraternidade. Alioscha ¢ a idealizagio buscada em Os irmaos Karamazovi,
a possibilidade de santificagio humana e de sua regeneragio. Talvez
seja por isso que Alioscha ndo atinge o papel de herdi e nio faz eco
nos leitores da obra de Dostoiévski. Ao aproxima-lo da santidade, o
narrador afasta-o da condigao humana, miserivel e contraditoria, por
exceléncia, o que demonstra que, como leitores, buscamos um heréi
muito mais perto da terra do que do céu.
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