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Resumo: Ir e vir é um direito assegurado a todo cidadao. Deslocar-se é préoprio da espécie
animal; escolher caminhos, tragar uma via para viajar, é caracteristica humana. O artigo
pretende identificar, no itinerario de personagens do livro Tutameia Terceiras Estdrias, os
motivos que os impulsionam para viajar, bem como observar o tracado espacial desse
itinerario. Ocorre que entre esses personagens a viagem torna-se diversa em sua
configuracdo, a medida que ndo sdo apenas viagens por estradas reais, por terra e por rio,
por meio de montaria ou de barco. O tema da viagem em Tutameia configura-se também pela
metafora do olhar para frente e para trds, o que se reverte na acdo do proéprio leitor na
travessia de ir e vir, direito e dever assegurados por um narrador. Propde-se uma analise
intratextual da obra rosiana, parainterpretar enigmas que se imbricam entre
personagens de contos diferentes, na representacdo metaférica da viagem.
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Abstract: Coming and going is a right guaranteed to every citizen. Moving around is
characteristic of the animal species; choosing paths, tracing a route to travel, is a human
characteristic. The article aims to identify, in the itinerary of the characters in the book
Tutameia Terceiras Estorias, the motives that push them on to travel, as well as to observe
the spatial trace of that route. It occurs that among these characters the journey becomes
diverse in its configuration, as they are not only real road trips, by land and river, by
horseback riding or boating. The theme of the Tutameia trip is also onfigured by the
metaphor of looking forward and backward, which reverses the action of the readers
themselves in crossing back and forth, a right to and duty to assured by a narrator. We
suggest an intratextual analysis of the work of Rosa, interpreting riddles that intertwine
between characters from different stories, in the metaphorical representation of the trip.
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Introduc¢ao

Para tratar da viagem, tema tdo caro a Jodo Guimaraes Rosa, imperioso torna-se
ler, repetidas vezes, a obra Tutameia Terceiras Estorias (1994) - publicada em junho de
1967, ano do falecimento do autor - no intuito de encontrar a cada linha algo inusitado
na obra de quarenta narrativas curtas e de quatro insélitos prefacios. Para uma revisao
conceitual, interessante é lembrar que o termo “tutameia” assume varios significados,
querendo dizer “tuta-e-meia, ninharia, quase-nada, preco vil, pouco dinheiro”; e mais:
“nonada, baga, ninha, inanias, ossos de borboleta, quiquiriqui, mexinflério, chorumela,
nica”. Paulo Rénai publicou esses significados no jornal O Estado de Sdo Paulo, em 1968,
mas sabe-se que todos eles foram antes atribuidos pelo préprio Rosa ao seu dltimo livro
publicado em vida.

Propde-se uma analise intratextual da obra rosiana, para interpretar enigmas que
se imbricam entre personagens de contos em diferentes obras, na representacao
metaférica da viagem, lembrando de modo especial os maultiplos sentidos da palavra
travessia, o mundo movente de Guimardes Rosa, expressdo que intitula a obra, que trata
de Grande Sertdo: Veredas, de José Carlos Garbuglio, aporte de referéncia critica neste

artigo.

1 Doriano: um almirante em mar secado

O conto “Sota e barla” narra a histéria do vaqueiro Doriano, “de gibao e jaleco, de
repartido olhar”, que conduzia a fazenda Capiabas, de seu patrao, Seo Siqueira-assd, uma
comitiva formada por “vaqueiros lorpas patifes e semi-selvagens bois” (ROSA, 1994, p.
689)"1. O desenvolvimento da narrativa permite ao leitor tracar um panorama do
universo intimo de Doriano ao longo da viagem; conhecem-se os seus rivais, o vaqueiro
Rulimao, “desordeiro, de por-lhe abrolhos, e o trés vezes rival, desamigo”, Drujo, que, ao
mesmo tempo, conduzia outra boiada, também de Seo Siqueira-assu, com destino a
mesma fazenda, “Os homens de confianca” do vaqueiro também sdo relacionados: o

cozinheiro Duque e o esteira Seistavado, “dos tristonhos”.

1 Todas as notas seguintes referem-se a publicacdo de Tutameia Terceiras Estérias, Volume II, de Fic¢do
Completa, Editora Nova Aguilar, ao qual nos referiremos, a partir daqui, somente pelas paginas. Os grifos
S30 Nossos.
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A primeira aflicdo de Doriano consiste na iminéncia de seu rival chegar primeiro
com a boiada ao destino previsto. A segunda é da ordem dos sentimentos, “de amores
contrarios, que esperavam seu resolver” (p. 689), entre a Aquina e a Bici, que moravam
rumo-a-rumo, ainda longe dali, os dois amores de Doriano. A terceira aflicio do vaqueiro
configura um problema de viagem: faltava agua, uma vez que encontraram “secadas as
esperadas grotas”. A viagem torna-se tensa; o gado esta sob risco; os vaqueiros,
insatisfeitos, murmuram contra Doriano; o rebelde Rulimao mostra-se ainda mais
insolente. O condutor da boiada sobe a um monte, na tentativa de visualizar a posicdo de
Drujo, e considera sua possivel vantagem, mas compreende que nao pode sobrepor sua
pressa ao tempo proprio dos vaqueiros, ndo pode impor urgéncia ao passo natural dos
bois. Segue seu caminho, encontra agua, afinal, e arrefecem os animos dos vaqueiros.

Aliviado com a descoberta de dgua, Doriano pode voltar a divagar sobre os seus
amores. Ja préximo de seu destino, encontra-se banda a banda com a morada de suas
musas, Aquina e Bici. Em uma decisao surpreendente, envia o rebelde Rulimao com
dinheiro a Aquina, a quem também deveria proteger de “qualquer vindigo”; a Bici envia
seu homem de confianca, o esteira Seistavado, com votos de casamento. Chega entdo a
fazenda Capiabas antes de seu rival Drujo la chegar; o gado sem danos; de seu amor, “a
Bici, branquinha flor, tendo a perfeita certeza” (p. 691).

Em sua obra As trés Gragas, Heloisa Vilhena de Araujo (2001) destaca a
recorréncia em “Sota e barla” a termos nauticos, o que justifica a expressao “marinheiro

em mar secado”:

O conto “Sota e barla” trata, como o titulo indica, dos dois lados de um navio em
viagem: sotavento (de onde sopra o vento) e barlavento (para onde sopra o
vento). A favor do vento ou contra o vento.

E Doriano, vaqueiro, navegava com a boiada, que deveria levar a fazenda do
patrdo e dono, Seo Siqueira-assu, Fazenda Capiabas. O sotavento estava a
esquerda [...]. De acordo com o titulo do conto, Guimardes Rosa continua
empregando termos nauticos e ligados ao mar: ‘marinheiro’, ‘abrolhos’,

‘navegando’ (p. 262-263).

Também sao recorrentes as referéncias a dualidade ou, mais especificamente, a

bilateralidade, no conto:

Feio é, todo modo, passar-se do sertdo uma boiada, estorvos e perigos, dos dois
lados, por espaco de setenta léguas.
Doriano, de gibdo e jaleco, havendo de repartido olhar [...].
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Dali ainda a longe, etapas, rumo-a-rumo, ao vice e versa da estrada, viviam
aquelas em que Doriano cuidava [..]. as duas, amores contrdrios que a
esperarem seu resolver. A Aquina e a Bici. Doriano, chefe, perrengue trotava,a
de-cd a de-ld [..]. Espiou o poente: nem nada. Erguido firmado nos estrivos,
espiou o nascente. [..] Aquina, ociosa meretriz, na Cacapa, banda da mao
direita. A Bici, moca para ser noiva, a beira da lagoa Itas, do lado do outro lado.
(p- 689-690).

No entanto, parece ainda ndo haver sido notada a subita interrup¢do do uso de
termos nauticos. De forma direta nos prefacios que compdem a obra, e de forma indireta
no enredo dos contos, Guimardes Rosa trata do mundo como vontade e representagao,
menciona Platdo e o mito da caverna; vale-se do pensamento de mundo sensivel e de
mundo inteligivel?2.

Com efeito, os termos nauticos cessam quando Doriano depara-se com problemas
de ordem pratica, com a inexorabilidade do mundo material: faltava dgua. Ganham lugar
as recorrentes mengoes a poeira, consequéncia de uma viagem via estradas de chdo, que
assim passa a ser ricamente adjetivada:

Rixavam ja os vaqueiros, queixosos, grossa, parda de poeira cada cara, s6 fora
os vermelhos beicos. O gado berrava. Doriano, chefe, perrengue trotava, a de-ca
a de-l4 e da guia a culatra, nessa confusdo e labirinto, sem certeza do melhor e
pior. (p. 690).

Seria o nono dia de viagem o dia da dissipacdo das ilusdes de Doriano? A
experiéncia da falta d’agua insere o vaqueiro na materialidade do mundo. A poeira é
relacionada agora com requinte:

[..] grossa, parda de poeira cada cara, sé fora os vermelhos beicos. Entupia-o o
constipado, apertada a testa [..]. Por cima de cerraddo, se enxergava bolo de
poeira, suspendida, que o vento rebate e desairada se esfaz. Tossisse, a barba

grada, no empoeiramento, condenado nisso, mais uns vaqueiros esfalfados. (p.
690-691).

Curiosa € a constatacao de que a ultima ocorréncia é a da chegada da comitiva a
seu destino, portanto, muito depois de ter sido solucionado o problema da falta d’agua.
Podemos considerar que Doriano, que se encontrava “sem certeza do melhor e pior”,
compreende-se entdo “condenado nisso” (p. 691), condenado a poeira, representacao do

mundo material que, por sua vez, remete metaforicamente ao mundo inteligivel. O

2 Aradjo (2001) destaca a importancia da obra de Schopenhauer para a constituicio de Tutaméia
Terceiras Estorias. A incidéncia de duas epigrafes de Schopenhauer, que orientam a leitura e a releitura da
obra, reforca a concep¢do da autora. No entanto, ndo é proposito deste ensaio discorrer sobre o
pensamento filoséfico de Platdo e de Schopenhauer.
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vaqueiro adquire uma nova apreensao da realidade para, ao fim do conto, apresentar-se
“Tendo a perfeita certeza” (p. 691).

Destacamos entdo fortes indicios intratextuais na obra de Rosa, elementos de
diferentes contos que, nao obstante apontem as vezes para dire¢des contrarias,
encontram entre si correspondéncia que em muito nos auxilia na construcao de novos
sentidos, no desvendar dos enigmas dessas narrativas. No caso do conto “Intruge-se”, a
intratextualidade se estabelece a medida que se 1é o conto “A Estdéria do Homem do
Pinguelo”, quarta narrativa da obra postuma Estas Estdrias, que faz referéncia a um

condutor de bois pouco comum, como adiante se observa:

Decerto, vira-se o condutor dos bois forcado a deixar a grande rota cumeeira,
sem pastos, falha de aguas. Optara, dai, por um itinerario de fortuna, a seguir, o
mais possivel, o ribeirdo, onde resta sempre, aqui ou ali, alguma vegetacdo
marginal, embora escassa. Seja, de qualquer modo, que estaria o boiadeiro ante
todos os problemas - almirante em mar secado, com suas favas mal contadas,
aprendiz do que ndo quis... (ROSA, 1994, p. 810).

Nao atribuiriamos tanta importancia a relacdo possivel entre Doriano e o
vaqueiro almirante de “A Estéria do Homem do Pinguelo”, ndo fosse a coincidéncia
inscrita em um ambito mais amplo: Doriano ndo é o Unico personagem identificado na
lista de problemas de boiadeiros, do conto de Estas Estérias. No enigmatico conto
“Intruge-se”, uma das mais herméticas narrativas de Tutameia Terceiras Estorias, o
vaqueiro Ladislau também se encontra em apuros quando conduzia a boiada de seu
patrao Draes, dos gerais do Saririnhém para a fazenda do dono. Na madrugada do
terceiro dia de viagem, um dos homens da comitiva é assassinado; ndo se sabe qual dos
boiadeiros é o criminoso. Ladislau tera que prestar contas do ocorrido ao patrao; seu
misterioso cachorro amarelo, Eu-Meu, nao latiu na hora do crime; Ladislau, portanto,
sabe-se suspeito. Para solucionar o caso, o condutor da boiada vale-se de um método
insolito: apanha oito vagens pequenas de jubai; cutuca as maos dos vaqueiros repetindo
sempre uma mesma pergunta sobre a suposta aquisicao da Fazenda da Gralha por seu
patrdo Draes; avalia os homens da comitiva, faz especulacdes; descarta as vagens a beira
da estrada.

O problema central do conto “Intruge-se”, no entanto, parece mesmo ser a
contagem dos homens da comitiva de Ladislau. “Onze homens tangiam-nos”, diz o

narrador, para em seguida relacionar treze nomes, dentre os quais nao sabemos sequer
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se o narrador se inclui. A exclusdo do cozinheiro - que normalmente andava a frente da
boiada - e a hipotese de que “Piorra” seja apenas um apelido do vaqueiro “Liocadio”3 sdo
indicios que parecem resolver o problema da contagem dos homens. No entanto, um
leitor mais atento percebera que Ladislau gasta uma vagem para o “Liocadio” e outra
para o “Piorra”, o que, supostamente, invalidaria a hipdtese. Arriscamo-nos a pensar que
seja o narrador de “A Estéria do Homem do Pinguelo” quem esclarece a questdo ao

mencionar um boiadeiro com suas favas mal contadas.

2 Travessia de banda a banda: intratextualidades e simbolos

Com efeito, o boiadeiro/almirante em “mar secado”, protagonista de “Sota e
barla”, ndo estd sozinho em sua viagem entre as narrativas curtas de Tutameia Terceiras
Estérias. Em “Azo de Almirante”, quarta narrativa do livro, o almirante Hetério é quem
rege as canoas junto aos filhos que “lam rumo ao Calcanhar” onde “se preparava uma
desordem”. Nesse conto, o motivo da viagem junto ao rio vem expresso ja a partir do
titulo: a palavra “azo” significa motivo, ensejo, pretexto e ocasido; “almirante”, conforme
a hierarquia militar, é titulo honorifico, cargo de quem ocupa o primeiro posto na
Marinha de Guerra. Ao descrever a paisagem, renova-se nesse conto o recurso de
repeticdo, caracteristica da contistica rosiana. A descri¢cdo das canoas “em celeuma”,
alarido de cantoria e vozerio dos canoeiros, demonstra ordenacao, brilho e movimento:

Longe, atras uma da outra, passaram as mais que meia duzia de canoas
enchusmadas e em celeuma, ao empuxo dos remos, a toda a voga. O sol a
tombar, o rio brilhando que qual enxada nova, destacavam-se as cabegas no

resplandecer. [am rumo ao calcanhar, aonde se preparava alguma desordem.
(p- 539).

O vocabulario em “Azo de Almirante” remete também ao campo semantico da
navegacao, a comecar pelo verbo vogar que significa navegar com auxilio dos remos. O
narrador conduz o interlocutor/leitor para uma dinamica de leitura em que o olhar
quase simultaneo “para tras e em frente” torna-se imperioso para a compreensao da
trama. Nessa conjuncao de opostos, verifica-se o duplo aspecto que empolga e perturba

o leitor, o que Garbuglio (1972, p. 53), ao examinar o romance Grande Sertdo: Veredas,

3 “Liocadio, o Piorra, Jodozdo e Amazono, revezados, abriam cova, com demora, por falta de boa
ferramenta” (p. 589) - o uso do artigo definido, somente para a referéncia ao Piorra, denuncia um aposto
que, ao leitor menos avisado, pode passar despercebido.
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de Guimardes Rosa, denominou “vertigem do redemoinho”, situacdo em que o
redemoinho parece tragar o personagem/narrador. No caso de “Azo de Almirante”, o
leitor é tragado pelo narrador, como se o olhar do leitor devesse compulsoriamente
voltar-se para tras, a historia vai sendo narrada a partir do passado, mas, de vez em
quando e de modo abrupto, retorna-se ao presente por indicacdo do narrador.

Nesse movimento de ir e vir, o leitor depara-se com os fatos passados,
introduzidos pela expressdo que os sintetiza como: “Eventos varios” (p. 539). Retorna-se
entdo - pela primeira vez - a imagem inicial e ao presente: “Agora, ao por-do-sol,
desciam as canoas” (p. 540). Mas o olhar para tras outra vez é necessario e, nesse
intento, cabe ao narrador sofrear a viagem do leitor conduzindo-o no fluxo da narrativa
com o uso da expressdo que constitui um Unico paragrafo: “Ainda nao.” E para que se dé
a continuidade, é indispensavel uma mirada para tras: “Seguindo-se antes outros atos”.
(p- 540). Sabe-se, afinal, de uma desordem na Fazenda-do-Calcanhar para onde o
canoeiro se desloca. Observa-se, entdo, a repeticio no texto, com a retomada da
descricdo inicial da paisagem e a inserc¢do das canoas:

Assim ao longe, contra raso sol, viu-se a fila de canoas, reta rapida, remadas no
brilhar, como homens com armas, de Normdo, que rumavam a rixa e foto.

Hetério comandava-as, definitivo severamente decerto, sua figura apropriada,
vogavagante. (ROSA, 1994, p. 540).

Nessa trama, conforme se 1é, Hetério obteve sucesso devido a enchente, pois
muitas pessoas foram salvas por ele. Ao que tudo indica, a catastrofe, representada pela
calamidade da enchente, é o que propicia “ocasido de heréi” (p. 540) ao canoeiro, ainda
que, de inicio, “Nao o suspeitavam inclinado ao éxito do século.” (p. 539).

Em Tutameia Terceiras Estdrias, o tema da viagem se expressa ja no primeiro
conto, “Antiperipleia”, quando o protagonista, guia de cego, anuncia ao interlocutor: “- E
o senhor quer me levar, distante, as cidades? Delongo. Tudo, para mim, é viagem de
volta.” (p. 527). Valendo-se, portanto, do olhar em direcao ao passado, o guia confessa
ter “culpas retapadas” pela queda do cego no precipicio. Para comparar sua antiperipleia
a navegacao, declara o guia: “A gente na rua, puxando cego, concerne que nem se
avangcar navegando - ao contrdrio de todos.” (p. 527). Ao final do conto, decide-se,
porém, o narrador por aceitar ir adiante, seguir, “bem-procedidamente, no de-vagar de

ir longe. Voltar, para fim de ida. [...] Vou [...] vagavaz, habitual no diferente, com o senhor,
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Sed Desconhecido” (p. 529). Vale anotar ainda a expressdo “Voltar, para fim de ida.”,
associada aqui ao “olhar para frente e atras”, do conto “Sota e barla”, quando o guia
afirma: “Repenso, ndo penso.”

Ao que tudo indica, o Se6 Desconhecido pode representar a figura do leitor em
sua possivel cegueira diante da construgao de uma narrativa em que a repeticao se faz,
por conta mesmo da cegueira, muito necessaria. Nesse intento, o narrador, guia de cego,
ainda pergunta: “A culpa cai sempre é no guiador?” (ROSA, p. 529). Soma-se aqui o
provérbio: “Cego suplica de ver mais do que quem vé”, com o sentido que pode aludir ao
leitor, no papel de critico literario. Comparado ao cego, o leitor ou o critico pode ser
visto no intuito de “re-criar” o texto, de tentar “ver mais do que quem vé”, ou seja, mais
do que o guia, no caso, o proprio narrador.

Importante notar que o verbo “reger”, no conto “Antiperipleia”, € o que confere
ideia de superioridade ao guia em relacdo ao cego por ele conduzido; em “Azo de
Almirante”, Hetério é o regedor, almirante que comanda a fila de canoas, “reta rapida”, o
que lembra o borddo que rege o andar do cego pela mado do guia. Lembra, com efeito, a
maxima que compde o perfil desse personagem: “O génio é o punhal de que ndo se vé o
cabo” (ROSA, p. 539). Garbuglio (1972, p. 54) percebeu as repeticdes em Grande Sertdo:
Veredas como “certas informacdes, reiteradas com insisténcia”. Essas informacdes
marcariam, segundo ele, “polos” ou “unidades funcionais”, a0 mesmo tempo em que
“abrem espaco a compreensdo dos significados simbdlicos”. Dentre os simbolos que
permeiam o conto “Azo de Almirante”, encontra-se o espaco sacralizado pelas dguas, ora
calmas e limpidas, ora barrentas e em torvelinhos. Trata-se da simbologia das 4guas que
¢ também lembrada oportunamente pelo autor de O mundo movente em Guimardes Rosa
(1970), com a recorréncia a Mircea Eliade em seu tratado sobre as religides.

Na trajetoria de Hetério, antes do “fatal ano da graga”, conforme o texto, ele fora
“homem de familia, merecedor de siléncio, s6 no fastio de viver, sem halito nem bafo”, ou
seja, homem comum. Com a enchente, Hetério “sobressaira”, enquanto os outros “Nao o
suspeitavam inclinado ou apontado ao éxito do século”. E quando o heréi, prestando
socorro, salva muita gente da fdria das aguas. Para lembrar o duplo aspecto das coisas, e
as aguas em seu duplo significado implicam tanto o nascimento quanto a morte: ao
voltar para casa, Hetério nao mais encontra a casa nem os corpos da mulher e das filhas,

“que o rio levara” (p. 540).
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Para o narrador, a diferenca de Hetério, como homem comum que ficara para
tras, o rumo para frente é caracterizado pelo sucesso do canoeiro, e pode ser visto como
“aquela novidade de carater”, “jeito de chefe”, “impetos”, “coisa que parecia gloria”.
Mediante a culpa e o sofrimento, Hetério entdo “ndo se pareceu mais com ninguém”,
“Sacudia, com a cabeca, o perplexo existir, de dé sem parar, em tanta maneira” (p. 539).
De suas culpas também retapadas, segue-se um olhar direcionado para a frente e “De
modo ou de outro, ja estava ele adquirindo as boas canoas, de que precisava”, e quando a
ponte da Foa foi destruida, o barqueiro transpde gente de um lado para outro do rio.

Nessa prospec¢do do heroi, entendida como uma mirada de olhos lan¢ada ao
futuro, olhar adiante, a travessia de Hetério, feita sempre em uma canoa, evoca o
simbolo da barca, “da viagem, de uma travessia realizada seja pelos vivos, seja pelos

mortos”, conforme Chevalier (1995):

A vida presente também é uma navegacdo perigosa. Deste ponto de vista, a
imagem da barca é um simbolo de seguranca. Favorece a travessia da
existéncia, como das existéncias. Geralmente, uma auréola em forma de barca
figura por detras do personagem de Amida nas representacdes japonesas; faz
lembrar aos fiéis que Amida é um barqueiro-passador, e que sua compaixdo os
conduzird além do Oceano das dores, que sdo a vida neste mundo e o apego a
esta vida. Talvez esse personagem budista fosse ele um barqueiro da felicidade.
(p-121-122).

De inicio, o barqueiro Hetério ficou famoso por motivo ou “azo” da enchente;

depois, conduziu

Até cortejo de noivos [..], sob baldaquim, até enterros, o bispo em pastoral,
trogcos de soldados. Foi tudo justo. Obedeciam os outros a Hetério - o em

posicdo personificada - o na maior, canoa barcagosa, a caravela com caveiras
(p- 539).

Seu nome lembra a palavra heteria, sociedade politica secreta, na Grécia antiga,
hoje sociedade também literaria grega. Em sua azdfama diaria, Hetério “ao certo nada
explicava teve de acostumar-se a diferentes situacdes”; homem “de humor benigno”,
“cabega perpétua”, um perfil que remete agora ao passado do navegador, mas como
“homem merecedor de siléncio”, consolidado pela expressao proverbial que diz:

“cerrando bem a boca é que a gente se convence a si mesmo” (p. 539).
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Quando a construcdo da ponte termina, Hetério descobre a existéncia de uma
mulher milagreira, jejuadora rio acima: “Travessavam, com acurag¢do, os peregrinos da
santa, aleijados, cegos, doentes de toda loucura e lepra, o rico triste e o pobre precisado.”
(p- 540). Retomada a travessia, sugerida pelo verbo “Travessavam”, na viagem de volta
ao passado, constam memorias de herdi, mas também de um “Semi-ator”, que tem “em
maos o rosario e o remo”, “tivesse mudado talvez a lembranca da enchente e de sua
ocasido de heroi, que era apenas virtude sem fama, um fragmento de lenda”. A situacao
agrava-se para o canoeiro, quando um filho vai morar longe e outro é baleado na briga
para ajudar Normao a raptar a mulher. Trata-se da catabase, descida ao mundo
subterraneo ou queda, de Hetério, quando, na canoa, ele

estava ferido, ndo a conduzia de por si, vogavagante; e seu outro filho, na briga
terminara, baleado. Adiante, no travessao do fervor, itaipava perigosa, a canoa
fez rombo numa “itaipava perigosa” e ele ainda alcanca “o brejo da beira, onde
atolado se aquietou semi-ator. Acharam-no - risonho morto, muito velho,
velhaco - a qualidade de sua pessoa (p. 541).

A proposito do nome do lugar - Fazenda-do-Calcanhar -, para onde as canoas
desciam no inicio da viagem, sabe-se que é o lugar onde Normao, “homem apaixonado,
na maior imaginac¢do” (p. 541), tem de reaver a mulher, guardada pelo pai como refém;
justo nesse lugar morre Hetério, “devolvido ao barro”.

Chevalier registra que a hora da morte, segundo uma cren¢a Semang, a alma
deixa o corpo pelo calcanhar. Lembra que Aquiles era vulneravel no calcanhar por
motivo da propensado a violéncia e a célera que sdo fraquezas da alma - e o pé é simbolo
da alma: quando atingido, o homem cai. “O calcanhar é como a base do ser humanao. [...]
Para a légica imaginativa ndo parece nem um pouco contraditério que seja por ali que a
vida ou a alma escapem e também por ali entre a morte” (CHEVALIER, 1995, p. 165). Em
“Azo de Almirante”, Hetério e os seus revelam-se violentos, quando “Aproaram aos
fundos da do-Calcanhar, numa gamboa, a atacaram, de faca em polpa” e, entdo, “As
canoas todas entanto se perderam” (p. 541). Quanto ao nome do protagonista, antes
aqui lembrado em sua origem grega, cabe acrescentar que o verbo “eterizar”, sem a letra
“h” inicial, significa desfazer, evaporar-se, remete também a etéreo, sublime, puro e
elevado.

Para lembrar o duplo sentido das coisas em Grande Sertdo: Veredas, Garbuglio

(1972) considera a relevancia da metafora “travessia”, palavra reiterada que fecha o

Letrénica, Porto Alegre, v. 7, n. 2, p. 1029-1042, jul./dez., 2014



1039

romance, e que assume conotagoes varias, remetendo para a vida como “fluir”. Ao tratar
das aguas do rio Sao Francisco e do rio Urucuia, ora claras, ora turvas, o critico assevera

que

Nao é apenas a transposicdo da preexisténcia para a existéncia com a aquisicdo
das forcas impulsionadoras que passam a comandar os atos do
personagem/narrador, assinalando-o para tarefas excepcionais. E também a
ideia de travessia, que, de notacdo concreta, passa a assumir conotag¢des variadas
até abranger todo o romance como grande e dominadora metafora.
(GARBUGLIO, 1972, p. 60).

Apontavamos, na proposta inicial deste artigo, para elementos intratextuais na
obra de Rosa. Reconheciamos fortes indicios, tais como ritos, simbolos e metaforas
originais encontrados de modo similar em diferentes contos e que indicavam direcdes
contrarias, encaminhando-nos para uma leitura em que a construcdo de novos sentidos
e o desvendar de enigmas eram desafios propostos por um narrador, as vezes
personagem/narrador, muito perspicaz. Com a critica que Garbuglio empreende ao
romance de Guimardes Rosa, consolida-se nossa referéncia feita a travessia como
simbolo da viagem, ocasido de her6i que tém os personagens em seus antipériplos em
Tutameia Terceiras Estdrias, com “a abertura do mundo”, “o deslumbramento de
iniciante”, mas também com a passagem da “preexisténcia para a existéncia”, “enquanto
a vida é confirmacdo do destino” (GARBUGLIO, 1972, p. 65), conforme se observa na

travessia do personagem Riobaldo.

3 Entre o carnal e o espiritual, a dogcura da garapa e do mel - caminhos que se

bifurcam na viagem de Doriano

Retomando a andlise que diz respeito a intratextualidade na obra rosiana,
estabelecemos relacdes entre diversos contos de Tutameia Terceiras Estorias;
sugerimos a proposta para a retencdo/protensao evocada pela criacdo poética “olhando
para tras, em frente olhava” (p. 691). Ndo obstante constatar-se nessa expressao o
carater de dualidade, extensivo aos contos aqui analisados, dentre os pontos ainda
enigmaticos que permanecem, um deles se nos apresenta acentuadamente obscuro: por

que Doriano olhava a frente, justo quando se volta para tras? E possivel que nessa
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reflexdo atentemos para outra importante polarizacao de dualidade no conto, as duas
musas com as quais se envolve o protagonista: Aquina e Bici.

Doriano encontrava-se dividido entre dois “amores contrdrios, que esperavam seu
resolver” (p. 689), entre a “feicosa Aquina, no sombreado, relembrada, xodd e chamego,
uso vezo” e a “iazinha Bici, flor de rososo jardim, de brancura, palhacinho de lindeza,
agua em moringa” que moravam “‘rumo-a-rumo” (p. 690). Em outra passagem,
deparamo-nos com a importante referéncia dicotdomica - apds uma citacao de Aquina e
de Bici, respectivamente: “E o Drujo, invejador, que essas, uma e outra, por garapa e mel,
também cobigava!” (p. 690).

E possivel relacionar a docura da garapa, extraida da cana que se nutre do chio,
ao carater carnal da feiticosa Aquina; o dulgor do mel, produzido pelas abelhas que
povoam os ares, a espiritualidade da celestial Bici. Ndo podemos deixar de mencionar
que o nome Bici remete-nos a Bice (ARAUJO, 2001, p. 265), apelido de Beatriz Portinari,
a musa espiritual de Dante Alighieri*.

No entanto, no que concerne a dualidade, um elemento, em um primeiro

momento, parece-nos fugir a regra>:

Tinha de travar plano; e o coragdo nio concordava. Aquina, ociosa meretriz, na
Cacapa, banda da mio direita. A Bici, moga para ser ndiva, a beira da lagoa Itas,
do lado do outro lado. Ele espontidneo gemeu, mediante pragalhao [...].
Mandou. Ir o Rulimdo fosse, mao direita, a Aquina, a Cagapa, com dinheiro, o
alforrio; quisesse, 14 ficasse, os trés tempos, por espalhar o bofe, dias e mais - e
desmoderado brabo renhir qualquer vindico... [..]. Mas, empunhando arma
contra quem intruso ali aparecesse, ir o Seistavado a Itds, mdo canhota, com
sua palavra de homem: de que, em breve, ele Doriano, nas praxes, visitava a Bici
moca e a mae e pai, pelo pedido, finitivo.” (p. 690-691).

4 0 nome da mulher que rivaliza com Bici também parece estar carregado de significagdo. No conto que
sucede “Sota e barla”, “Tapiiraiauara”, o narrador refere-se a 16 Isnar como “duro e mau como uma quina
de mesa” (p. 693). Ha ainda outra referéncia emblematica a quina em Tutameia. No conto “Curtamao”,
sétima narrativa, o narrador diz: “em trés, reparto quina pontuda” (p. 551), o que pode representar uma
referéncia a quina, as armas do brasao de Portugal, que aqui se soma a Aquina, “ociosa meretriz” (p. 690).

5 Seria de se esperar que a celestial Bici estivesse a direita e a Aquina, carnal, terrena, a esquerda, segundo
o modelo universal proposto pelos evangelhos: “E pora as ovelhas a sua direita, mas os bodes a sua
esquerda. Entdo dira o rei aos que estiverem a sua direita: Vinde benditos de meu pai, possui por heranca
o reino que vos esta preparado desde a fundagdo do mundo [..]. Entdo dira também aos que estiverem a
sua esquerda: Apartai-vos de mim, malditos, para o fogo eterno, preparado para o diabo e seus anjos [...]".
(Mateus, 25; 33 - 41).
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Cumpre verificarmos a natureza da trajetoria do viajante Doriano:

Tao entdo, se isso dos outros receava, ndo era sinal de que devia somente
continuar a seguir, por diante, aquela prépria serra diretiva, como pelas
apagadas linhas de um documento? Obedecendo a segredas coisas assim o
espiritado da boiada - o balanceio. Vezes outras jornadas, o rumo do chao, gado
e gente, nem tanto a vdrzea, nem tanto a serra. (p. 690-691)

Considerado o carater diretivo da viagem, nem tanto a vdrzea, nem tanto a serra,
associado a ideia da viagem maritima - que pode se dar sem o desvio das curvas -
podemos supor que Doriano tenha executado o tracado de uma reta. E importante
lembrar que as musas do boiadeiro residiam banda a banda, no trecho final da “reta”, ja
perto da fazenda Capiabas.

Dessa forma, percebe-se o mapa afetivo na viagem de Doriano grafado como uma
cruz. O desenho proposto pela cruz, caminhos que se bifurcam na viagem intima do
protagonista, apresenta uma alternativa para resolucao do enigma proéprio da expressao
“olhando para tras, em frente olhava”, determinando uma mudanca de perspectiva. Ao
chegar a fazenda Capiabas, Doriano muda de posicdo. Antes ele era o homem que, na
aridez do sertdo, seguia com determinacdo o seu destino sem dele desviar os seus olhos,
olhos que, para uma possivel interpretacdo, pode-se dizer que repousam na
representacao da espiritualidade. Doriano, portanto, quando chega a seu destino e olha
para tras, desvia-se da catabase do mito de Orfeu, segundo a qual olhar para tras
significa transgressdo de uma ordem. Agora a posicdo das musas inverte-se para
Doriano - a sua esquerda, a feiticosa Aquina, a sua mao direita, a branquinha flor Bici,
“menos um gosto de se morder que um perfume de respirar” (p. 690), “Tendo a perfeita
certeza” (p. 691).

Atingida a sua meta, instaura-se um itinerario em que o viajante pode olhar para
o mundo, agora, na perspectiva do sagrado, em decorréncia da passagem de uma pré-
existéncia para a existéncia, conforme analise de Garbuglio para Grande Sertdo: Veredas.
Na viagem a cavalo, feita por Doriano e também pelo personagem Ladislau, nas
andancas do canoeiro Hetério, ou mesmo na caminhada que faz o guia-de-cego
Prudencinhano, a palavra travessia, de “notacao concreta” (GARBUGLIO, 1970, p. 60),

abre-se para multiplas interpretacgdes.
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Como afirmamos ao introduzir este ensaio, Tutameia Terceiras Estorias traz no
nome o significado de ninharia, quase-nada, mexinflério. De modo ndo menos insolito, o
titulo de seu primeiro conto, “Antiperipleia”, lembra viagem de volta, ou o contrario de
um grande périplo, de uma grande viagem. A obra convoca-nos, portanto, como leitores,

para a dinamica de ir e vir das narrativas, ao mesmo tempo em que contraria a leitura

” o«

linear da obra, pois aquilo que aparentemente é nada, “ninharia”, “nonada”, passa a ser

uma existéncia inteira.
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