ARTIGO Letrdnica
v. 5, n. 3, p. 257-278, julho/dezembro, 2012

Altair Martins e 0 processo de criacdo literaria: um ensaio sobre a lucidez /
Altair Martins and the creating process: an essai about lucidity

' g

2:ronica

r

Joseane Camargo”

RESUMO: O objetivo deste trabalho é analisar as reflexdes do processo de criagdo literario do escritor Altair
Martins por meio de seus depoimentos em entrevistas. Além disso, foi possivel me amparar na concatenagdo do
que o autor disse ter feito com o que 0s manuscritos podem demonstram na constituicdo do romance A Parede
no Escuro. Dessa forma, também utilizei autores que, da mesma maneira, refletiram sobre o proprio processo e
escreveram acerca de suas impressdes e constatacfes, auxiliando, assim, a minha anélise.

Palavras-chave: Criagdo literaria; Altair Martins; Teoria da Criagéo.

ABSTRACT: The objective of this paper is to analyze the literary thoughts over the writer Altair Martins’
creating process through his statements in some interviews. Furthermore, it was possible to support in the
concatenation of what the author said he has done what the manuscripts can demonstrate in the “A Parede no
Escuro” novel’s constitution. Thus, it was also used authors that, in the same way, reflected on the process itself
and wrote about their impressions and findings, helping in this analysis.

Keywords: Literary creation; Altair Martins; Creation theory.

Toda obra resulta de um concurso de forcas aplicadas a um trabalho.
Philippe Willemart

A criacdo de um texto literario € um processo que costuma ser individual, subjetivo,
variando de escritor para escritor. Além disso, cada texto pode apresentar peculiaridades ao
longo de seu devir literario, marcado pelo seu carater Unico: da ideia inicial (lembrada por
uma nota de regéncia), ao surgimento do primeiro félio manuscrito (ou digitoscrito) ate a

ultima verséo, quando o autor decide colocar o seu ponto final definitivo.

“ Mestre em Teoria da Literatura pela PUCRS, com pesquisa na area de Critica Genética.
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Dessa maneira, esse processo artesanal da tessitura do texto é fruto de um &rduo
trabalho dos escritores diante de sua palavra. A distancia entre uma idéia inicial e o livro
editado pode ser percebida por meio das diversas reescritas, correcdes, acréscimos,
supressdes, mudancas repentinas, e aquele texto primeiro transformara-se num
completamente diferente. Essas mudancgas costumam ser percebidas por alguns autores que
apresentam plena consciéncia de seu processo criativo, conhecem e costumam falar sobre ele.
Segundo Louis Hay, a inquietacdo com o surgimento do texto pode ser notada claramente no
inicio do século XIX, conforme o autor pdde perceber na Biografia Literaria de S.T.
Coleridge, publicada em 1817, quando esse se questiona sobre seu processo mental ao
escrever um poema. Outros poetas do romantismo aleméo fizeram-se a mesma pergunta que
tempos depois encontraria respostas no ensaio de Edgar Allan Poe intitulado Filosofia da
Composicao. Além de ter esse carater reflexivo sobre o seu “fazer literatura”, Poe anuncia o
“pensar a literatura”, caracteristica comum entre os escritores modernos. Ele afirma escrever
como se estivesse fazendo um célculo matematico, como se todas as suas escolhas fossem

meticulosamente pensadas antes de o poeta colocar no papel:

Bem sei, de outra parte, que de modo algum é comum o caso em que um autor esteja
absolutamente em condicOes de reconstituir os passos pelos quais suas conclusdes
foram tiradas. As sugestdes em geral, tendo-se erguido em tumulto, sdo seguidas e
esquecidas de maneira semelhante. Quanto a mim, nem simpatizo com a
repugnancia acima aludida nem, em qualquer tempo tive a menor dificuldade em
relembrar os passos progressivos de qualquer de minhas composices; e, desde que
o interesse de uma analise, ou reconstrugdo, tal como a que tenho considerado um
desiderato, é inteiramente independente de qualquer interesse real ou imaginario na
coisa analisada, ndo se deve encarar, como falta de decoro de minha parte, o mostrar
0 modus operandi pelo qual uma de minhas préprias obras se completou. (POE,
1985, p. 102-103)

Poe, conforme a citagcdo acima, afirma ser capaz de refazer seus caminhos, lembrar
cada verso suprimido, acrescentado. Apesar disso, ao longo do seu ensaio, podemos notar
diversos indicios de que, por se tratar de um pos-escrito de O Corvo, 0 autor possa ter
ficcionalizado seu processo de criagdo, pratica muito comum entre escritores, pois sdo
“experts” na arte da ficgdo. Afinal, o autor pode escrever sobre seu fazer literario, dizer que
fez tais opcOes diante do texto pronto, analisando apenas o poema concluido, satisfatério,
publicavel em sua opinido. No entanto, para afirmarmos, com certeza, se 0s caminhos
percorridos ao longo do trabalho haviam sido os que Poe diz ter feito, seria preciso encontrar
seus manuscritos, vermos se o0 autor fez esbogos matematicos para esquematizar seus versos,

se 0 seu ensaio da Filosofia da Composi¢ao condiz com as “provas” manuscritas de sua obra.
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Dessa forma, o autor escolhido para este trabalho possui uma conhecida clareza de seu
processo de criagdo, pois teve contato com diversas teorias da criacdo literaria, escreveu um
romance, cujo carater reflexivo de seu processo criativo fora objeto de estudo de sua
dissertacdo de mestrado. Estaria essa lucidez presente no seu discurso processual ou parte de
um discurso ficcional?

Neste ensaio, veremos 0 processo de criacdo literaria do escritor Altair Martins, por
meio de duas entrevistas selecionadas, apos o autor ter sido contemplado com um importante
prémio nacional, no ano de 2009, pelo seu primeiro romance intitulado A Parede no Escuro e
um depoimento de seu processo de escrita do conto (quando esse ainda era uma épera in fieri)
Enquanto Agua, inserido no artigo da geneticista e professora Dr2. Marcia lvana de Lima e
Silva. Optei por esse recorte devido a visibilidade ocasionada ao autor nesse periodo e pelo

maior nimero de entrevistas encontradas.

1 ALTAIR MARTINS E SUAS PALAVRAS

Altair Martins surgiu no cenério literario no final da década de noventa com o livro
de contos Como se moesse ferro. Marcado pela forca textual, técnica apurada, densidade e
organicidade, seu texto apresenta um carater paradoxal: uma prosa poética cuja tematica
atinge o @mago do leitor, dilacerando a imagética provocada pela leveza sonora de sua

linguagem. De acordo com Luis Anténio de Assis Brasil:

Este autor consegue aquilo que almeja toda a literatura: tornar estranho o cotidiano,
raro o que é vulgar, forte o que é palido, permanente, o efémero. Este autor, que
extrai do nada os motivos de suas narrativas, transformando-as em inquietantes
exemplos da fragilidade humana, este autor tem desde j& assegurado o seu lugar na
histéria cultural de nosso pais. 2

A prosa poética é um recurso utilizado pelos escritores desde 0 Romantismo, no século
XIX, quando estes conquistaram liberdade estética, livrando-se das amarras estruturais
normativas das escolas literarias anteriores. José de Alencar € um bom exemplo de escritor
gue soube com mestria empregar essa técnica inovadora para a época. Martins apropria-se

dessa liberdade e insere elementos poéticos no centro de sua prosa, transformando-a em

2 BRASIL, Luiz Antdnio de Assis. Critica. Porto  Alegre: [s.d.]. Disponivel em:
<http://www.gbnet.com.br/altairmartins/critica.htm> Acesso em; 26 mai. 2010.
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“poesia em prosa”. A énfase no uso de aliteracdes, assonancias e andforas em sua prosa nos
transporta para um universo onirico e opaco presentes na linguagem de Como se moesse
ferro. O outro aspecto que destacamos de seus contos de estreia € o olhar distinto sobre o
mundo que cerca seus narradores e, também, suas personagens: o olhar daquele que observa e
vive o mundo do detalhe, do minucioso, do visceral, da “palavra-instante”. A partir desse
olhar, inscrevem-se seus outros dois livros de contos: dentro do olho dentro (2001) e Se
choverem passaros (2002).

Quase dez anos depois de sua primeira publicacdo, Altair Martins resolveu aventurar-
se nas veredas do romance. A Parede no Escuro, langado em 2008, € resultado de um longo
processo de escritura finalizado apds sete anos de trabalho (2000 — 2008) cuja reflexdo acerca
de seu texto em devir foi tema de sua dissertacdo de mestrado, na qual o autor também mostra
suas escolhas tematicas e técnicas feitas durante a escritura do romance.

Perguntado sobre essa mudanca de género (de quem escrevia contos para romance) o
autor diz que:

Me considero [sic] ainda um contista. Acredito no conto como o género em
prosa que mais se destina a pesquisa linguistica. No conto encontramos a
narrativa na sua forma mais eficiente — e creio que arrastei esse elemento
para o romance. Escrevendo A parede no escuro sofri com o jogo extensivo
da escrita. Mas o resultado me leva a crer que o0 contista auxiliou: todas as

cenas e frases, a meu ver, convergem para o0 tema do desamparo social — e
isso, certamente, € fruto da concentragdo do conto.

No trecho acima, podemos perceber que o autor considera o conto o género formador
de sua palavra. Através dele, foi possivel que ele encontrasse 0 seu processo e o fato de
comegar a escrever um texto mais extenso, ndo o tornou um escritor de romance. O contista 0
ensinou a escrever e pela técnica adquirida com o conto, a transposi¢cdo para uma narrativa
longa o auxiliou no “manuseio” de seu texto, a manter a organizacdo e dominar a escrita de
um romance.

Inserido no contexto da literatura contemporanea, A Parede no Escuro traz um Altair
Martins aprimorado em sua linguagem, mais seca do que nos livros anteriores. Evidentemente
gue as caracteristicas apontadas anteriormente de seu conto mantém-se, porém, mais contidas.
No entanto, a densidade de seu texto continua dilacerando e, agora, desestruturando o leitor
gue no romance vé-se desamparado pela falta do efeito proporcionado pelo eufemismo da
musicalidade poética. Afinal, segundo Emil Staiger (1975, p. 59) “quem se encontra em
disposicdo afetiva lirica ndo toma posi¢do. Desliza com a corrente da existéncia”. Dessa

maneira, temos neste trabalho de experimentagdo/experiénciacdo da linguagem a mestria de
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seu romance, porque € a partir disso que Altair desenvolve a estrutura de sua narrativa longa,
0 autor resolveu criar um texto onde todos os narradores tomariam a palavra no discurso. Até
entdo essa narracdo caleidoscopica ja havia sido experimentada por alguns autores como
Lacio Cardoso na Cronica da Casa Assassinada. Entretanto, Cardoso, quando da voz a suas
personagens, faz isso separando-as por capitulos e mantendo um mesmo tom narrativo,
sabemos que € tal personagem quem narra devido ao titulo do capitulo, introduzindo-nos
qguem conta a histdria. Altair na sua empreitada, além de dar a palavra a cada personagem,
insere para cada uma delas uma “personalidade 1éxica”: quando o leitor os “escuta” consegue
produzir uma imagética de seu tom de voz, seu proprio modo de falar através de termos
referentes a fala de cada uma, criando um Iéxico impar para cada narrador-personagem.

Motivo pelo qual essa linguagem integra a estrutura do livro, pois € através dela que o
jogo narrativo acontece. A cada momento as personagens tomam a palavra para si e, quando
isso ocorre, o leitor consegue identificar quem narra, amparado por essa “personalidade
1éxica” presente na fala das personagens.

A utilizacdo dessa técnica chama muita a atencdo do leitor e daquele que aspira a
escrita. Esse € um dos aspectos mais curiosos do processo de escritura do romance, pois
Martins construiu um dicionario correspondente ao léxico de cada personagem. Em fdlios
esparsos de seus manuscritos, € possivel encontrar o nome da personagem com diversas
palavras e expressdes, constando inclusive diferentes significados e suas respectivas
variantes®. Assim, percebe-se a meticulosidade do processo de construcdo desses narradores,
além de sua complexidade. Indagado sobre as dificuldades do trabalho com narradores
maltiplos, o autor declara que

Os narradores intercalados ndo foram obstéculos, de modo algum. Escrever com
narradores mdltiplos me facilitou: o recurso permitiu que eu transitasse por
ambientes e sensacdes diferentes, 0 que, no trabalho, me pareceu dindmico. Mas ndo
cruzei narradores por acaso. Acredito que em literatura alcancamos maior éxito
quando forma e contedo contribuem para dizer. Sou um autor de forma. Se narro,
busco na narrativa a forma mais eficiente de potencializar o que digo. Por isso, no

meu novo romance, ainda sem titulo, estou ainda na pesquisa do “como narrar” com
mais poténcia.

Esse “como narrar” que o autor busca ¢ uma das caracteristicas dos autores modernos

e permanece ainda nos contemporaneos: a originalidade. Deixar clara sua marca linguistica

% Conforme é possivel observar no anexo 3 deste artigo, os félios digitoscritos comprovam essa espécie de
dicionario referente ao léxico das personagens, durante seu processo de formacao.

Letrénica, Porto Alegre v. 5, n. 3, p. 257-278, jul./dez., 2012 261



Camargo, Joseane

em cada linha de sua obra, tornar sua palavra Unica, encontrar a melhor maneira de expressar
aquilo que ele pretende dizer, diferenciando-o dos demais.
Segundo Dante Moreira Leite
Aparentemente, tanto no caso da arte, quanto no caso mais limitado da moda, ha um
processo de aprendizagem ou de adaptacdo perceptual as novas formas. Depois de

algum tempo, as novas formas passam a ser aceitas, desde que apresentem algumas
caracteristicas fundamentais de harmonia. (LEITE, s. data, p. 21)

Portanto, mudangas que costumam desconcertar a sociedade partem, primeiramente,
de um choque ocasionado pelo visual, ou seja, de suas formas. Essa preocupacdo com as
formas acaba tornando o fazer literario de Martins uma motivacdo para sempre querer mais,
procurar novos caminhos, novos obstaculos para que o processo de criagdo seja mais
interessante para 0 autor no momento em que esté criando e, por conseguinte, para o leitor; no
momento de sua leitura, quando entra em contato com o diferente e experimenta sensacoes
unicas.

Essa questdo da imagem é uma preocupacdo bastante latente para este escritor e muito
frequente em suas entrevistas e depoimentos, conforme podemos comprovar a seguir, quando
perguntado sobre a forca das imagens em sua narrativa,

Desde meus primeiros textos, a presenca do pictorico é bastante forte. Creio que sou
um pintor ou desenhista covarde. Ja fiz charges, ja pintei quadros e paredes. Acredito no uso
do plasticismo como forma de textualidade, tanto que, a meu ver, ainda hoje os livros estdo
atrasados demais em relagéo a outras formas paralelas de escrita, como as revistas, 0s sites e
0s jornais. Meu proximo texto vai explorar a visualidade no nivel textual e metatextual (no
contetido e no corpo do texto). Gosto de imagens, pedacos de imagens. As vezes, sd0 as
imagens que comportam textualidade; outras, a linguagem pede para ser vista. Como
literatura, o papel da palavra, nesse sentido, é de potencializar: fazer ver o que esta escondido.
Como meu sentido primordial é o ver, busco aperfeicoa-lo. Em tudo o que faco, estou
colhendo sucatas visuais, elementos de composi¢do. Caminhar é o meu atelié.

Essa correspondéncia do pictorico e da linguagem ja podia ser encontrada nas
reflexdes dos poetas do simbolismo francés tal como Baudelaire:

[...] Ora, 0 que é um poeta (tomo a palavra na sua acep¢do mais ampla), sendo um
tradutor, um decifrador? Nos poetas ndo ha metafora, similitude ou epiteto que ndo
se ajuste, com matematica exatiddo, a circunstancia atual, porque aquelas
similitudes, aquelas metaforas sdo extraidas inexaurivel profundeza da analogia

universal e ndo podem ser tiradas de outra fonte. (BAUDELAIRE apud BOSI, 2006,
p. 265)
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Conforme se vé no trecho acima, Baudelaire tomava o poeta como um tradutor; ou
seja, aquele que procura palavras correspondentes entre diferentes linguas que consiga
expressar honestamente seu significado. Dessa forma, o escritor trabalha como um tradutor,
no caso de Martins, com linguagens diferentes: o pictorico e a palavra. Essa correspondéncia
foi feita por Rimbaud, quando ele afirmava que cada vogal possui uma cor: “A noir, E blanc,
I rouge, U vert, O bleu” (RIMBAUD apud BOSI, 2006, p. 265). Martins, portanto, vé na sua
escrita uma grande tela branca e nas suas palavras diversas cores e todos 0s seus matizes. Esse
quadro pronto encontra-se com o leitor de seu texto. E ele que ira criar os tons, os tracos
propostos pelo autor. No entanto, sua busca determinada por uma “visualidade” mais palpavel
do texto literario ainda encontra-se em estado nascente.

A especulacdo sobre elementos autobiograficos no texto de um escritor acaba sendo
comum, haja vista que por muitos anos esse aspecto era um elemento recorrente para analise
textual. A busca por esses vestigios biogréaficos no texto literario continua no imaginario
jornalistico e sdo frequentes em suas perguntas durante algumas entrevistas.

Em dois momentos diferentes, Altair Martins foi questionado sobre de que maneira o
seu dia-a-dia pode ser lido em seu texto. Num primeiro depoimento o autor afirma

Busco, como disse, recolher cores e formas. Guardo perfeitamente o tom de uma
cor, a ponto de acertar a tinta sem a referéncia. Na criacdo literéria, por vezes, a
coeréncia interna se impde, e cenarios e personagens vao se constituindo, mais

racionais que nos sonhos, por associagdes. Assim, é comum encontrarmos Cenarios e
pessoas reais que completam aquilo que falta na ficgéo.

Assim, o real torna-se um suporte para a ficgdo, é por esse viés que a ficcdo pode ser
produzida, também; por objetos concretos, vivos, presentes no cotidiano. Dessa maneira,
podemos perceber que a observagdo € um aspecto muito importante para esse autor. Através
dela, ele identifica 0 mundo que o cerca e talvez essa procura incansavel por um “como
narrar” tenha a necessidade de dar acesso ao leitor a sua percepcao diante de pessoas,
relacOes, lugares. Francine Prose, em certo momento de suas aulas de criacdo literaria,
costumava dar uma atencdo especial para a observacdo e dizia para seus alunos que, “o
importante era a observagdo e consciéncia. Mantenha os olhos abertos, veja com clareza,
pense sobre 0 que vé, pergunte a si mesmo o que isso significa” (PROSE, 2008, p. 230). N&o
sabemos se Altair Martins teve contato com o texto de Prose, mas pelo que pudemos observar
até o presente momento, o autor corrobora suas palavras em seu processo de escrita, como se

ja estivesse intrinseco a ele. Caminhar, observar é preciso.
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A segunda resposta para uma pergunta sobre se ha elementos autobiograficos em seu
romance, Martins afirmou que
Todos os personagens de A parede no escuro sdo eu mesmo, partes de mim.
N&o creio nessa separacdo completa entre escritor e aquilo que escreve. Meu
livro ndo é autobiografico justamente por isto: porque amalgamei elementos
de minha experiéncia, pessoas que roubei, 0 que roubei de mim e o que
inventei. Dona Onira, por exemplo, personagem que ja aparece no principio
do romance, tem a sintaxe de minha mde, mas ndo age como ela. Tem as

rezas de senhoras que conheci, uns provérbios de uma vizinha de infancia, e
por ai vai.

Conforme podemos observar em suas palavras, o autor encontra uma boa solugéo
para explicar de que maneira os elementos de sua vida podem ter aparecido em seu romance:
0 amalgama. Por ele, é possivel fazer uma espécie de filtro de tudo aquilo que seja
interessante utilizar numa determinada pessoa, com outro aspecto perceptivel em outro
conhecido e através desses recortes, transformar essas caracteristicas numa personagem de
seu texto.

Acredito que haja dois extremos quando o escritor pretende preencher uma pagina
em branco: a primeira, dos romanticos que precisavam expressar 0 génio e diziam escrever
aquilo que sentiam, viviam; ja a segunda, daquele que procura distanciar a0 maximo o seu
universo pessoal do universo da escrita.

Embora essas duas formas sejam possiveis, talvez pela pratica, ou por outros
depoimentos de autores, mas seria impossivel escrever sobre qualquer coisa que ndo tenha
ocasionado algum incomodo para o escritor. Dificilmente alguém escreveria sobre algo
desinteressante para quem escreve, ou entdo sobre algo que o escritor ndo conhega, ndo tenha
tido contato em nenhum momento de sua vida. A ndo ser que fosse um escritor de ficcdo
cientifica, mas de certa maneira, a criagdo de um mundo diferente ha a possibilidade de inserir
elementos de seu cotidiano e de sua observagdo, mesmo que esses facam parte de um planeta
distante.

Ainda sobre o seu processo de escrita podemos perceber a lucidez do autor quando
esse resolve falar sobre seu préprio processo, afinal por tras de seu discurso é possivel
desvelar diversas teorias da criacdo literaria nas quais o escritor teve contato.

Em seu artigo, Critica Genética Na era digital: O PROCESSO CONTINUA. a

geneticista Marcia Ivana de Lima e Silva perguntou para diversos autores a seguinte questao:

Letrénica, Porto Alegre v. 5, n. 3, p. 257-278, jul./dez., 2012 264



Camargo, Joseane

“Como ¢ seu relacionamento com o computador? Se Sr.(a) escreve diretamente no
computador: Foi assim desde o inicio ou precisou de um processo de adaptacdo? Como foi tal
processo?”’

A autora afirma que “a resposta de Altair Martins sobre o processo de escritura do
conto Enquanto Agua é a mais esclarecedora: ‘Como ja disse, principiei escrevendo a mio,
processo que ainda uso, embora pareca paradoxal para quem pertence a geragdo que viu
popularizar o computador. O texto, contudo, comeca a ser produzido muito antes, sob forma
de idéias e anotacdes ou de rascunhos. Estabeleco etapas distintas de producéo, visivelmente
demarcadas: na primeira, que ocorre até a producdo e posteriores leituras do manuscrito, o
mais importante € o trabalho do escritor — o escritor que 1é os elementos e indicios a sua
disposicdo, ao qual cabe aplicar recursos e estabelecer escolhas. E o escritor que busca o
leitor ideal - um conjunto de leitores possiveis, no meu caso. Por isso, busco a complexa
imagem dos possiveis leitores, tentando alcancar diversos niveis de leitura sem que o texto se
abra demais sob o risco de “entregar-se” a banalidade, ou se feche a um numero restrito,
sob o perigo ainda de se tornar o texto de um dnico leitor — aquele que escreve. Nessa fase, é
como se o0 texto ainda ndo existisse a ndo ser como uma possibilidade potencial que s6 o
escritor pode avaliar. Desenvolvo uma seqliéncia relativamente ordenada:

a) a suscitacao do tema, que pode vir de uma palavra ou de uma imagem ou de uma
epigrafe ou de um personagem pré-concebido ou de uma situacéo vislumbrada;

b) as delimitacbes de género — o tema pede uma linha de discurso que se expressaria
melhor num poema ou numa narrativa ou numa cena dramatica ou num comentario;

c¢) nos caso de tema proprio para a narrativa, convém que eu ‘rascunhe”
mentalmente a historia, imaginando situacdes e frases, ambientes e tempos;

d) anotagdes de toda a ordem costumam surgir, desde a roupa usada pelo
personagem até algumas frases possiveis (geralmente dos dialogos).

e) Uma etapa curiosa se da quando conto a histéria (ou um esbogo dela) a alguém
proximo, explicando intencbes e suas possibilidades. O efeito da oralidade, nesse caso, €
determinante para as mudangas de concepcdo em nivel de enredo e de escolhas paralelas,
como a constituicdo linglistica e imagética do meio e dos personagens. Nessa fase, a
linguagem ainda € o elemento menos trabalhado.

f) Surge entdo a etapa do manuscrito. O motivo que me leva a escrever a mao talvez
seja de ordem material, de meio fisico: considero a escrita no computador algo fria e

burocrética, sem as nuancas humanas do punho. E que a prépria linha manuscrita indica
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escolhas, de estilo ou de ritmo, mas também de pausas nas quais o raciocinio rabisca, quer
em desenhos quer em palavras, nas margens do papel. A escrita a mao como que tem voz
propria. E, além disso, indicio de processo, de artesanato, podendo se submeter a riscos e
borrdes que ndo a eliminam de todo, tanto que é possivel que ela, em leituras posteriores,
renasca mais limpa da sujeira que a recobriram outras leituras. Concorre dai, para
vantagem do manuscrito, a arqueologia da producéo, com as camadas visiveis do que foi
escolhido e preterido. Ainda assim, a manuscrita ndo se apresenta mais lenta que a
digitacdo. O resultado final, por mais que prove o contrario, fara distor¢cdes de tempo, pois
ndo considerara os inimeros embates entre o que se deseja dizer e 0 como é possivel que se
diga. Acrescentaria por ultimo que o texto de computador € publico e anénimo, € exposto e
ndo velado, apresentando-se pronto quando em verdade ndo esta. O teclado cerceia a escrita.
N&o respira o sigilo que a atmosfera de criagcdo requer.

Na segunda etapa, a partir das provas digitadas, comega o trabalho do leitor, ou do
escritor transformado em leitor. E constituida de anotagBes que visam ao todo textual,
ajustando desde a linguagem até a estrutura. A quantidade de camadas é indeterminada.
Nelas se encontram as versdes digitadas e impressas, datadas, com referéncia ao uso das
fontes e do espaco da folha. Comeca a partir dai o trabalho de um leitor critico que interfere
no que lé até que o escritor se transforme no ideal para o leitor. *”.(LIMA, no prelo)

Apesar de ser um escritor nascido na transicdo da maquina de escrever para 0
computador, Altair Martins deixa claro que o que torna seu texto fluido é a organicidade do
papel e da caneta. Assim, a importancia do suporte para sua escrita € fundamental e conforme
observou Nietzsche, “nossas ferramentas de escrita participam da elaboracdo de nossas
ideias.”. Ao longo desse depoimento, Martins evidencia que seu processo de escritura comeca
com uma especie de esbogco mental de sua histdria. Apds formulé-la, percebe-se a importancia
da oralidade na composi¢do de sua narrativa, da coeréncia interna de seu texto. Através dessa
oralidade constroi-se também as imagens, ou seja ha primeiramente uma formacdo das
imagens na mente do autor e, logo sua formulagdo oral. Ao contar sua histéria para um
terceiro, Martins vé a recepcdo espontanea, se tal histdria pode ou ndo funcionar.

Acredito, portanto, que seus leitores ideais comecem a se formar nesse momento em
que ha o relato dessas narrativas. Essa esquizofrenia na qual o autor pde-se na posicédo de
leitores ideais para construir sua histdria € também um processo de formacédo desses leitores
ideais. Encontrar uma medida ideal torna-se o grande desafio. Outro leitor presente € o leitor-

scriptor, aquele que se identifica como o senhor de seu texto e responsavel por suas escolhas,

Letrénica, Porto Alegre v. 5, n. 3, p. 257-278, jul./dez., 2012 266



Camargo, Joseane

pelo que permanece, deve ser alterado, apagado. E ndo h& ninguém que possa fazer tais
escolhas a n&o ser o scriptor®.

Outro ponto importante de enfatizar nesse depoimento € a importancia dada a
reescrita. O fato de o autor considera-las essenciais para que o texto adquira sua mestria,
mostra novamente a lucidez desse autor em relacdo ao seu processo. Afinal, o mito do génio
criativo poderia ainda estar presente em seus dizeres sobre seu fazer literério, ficcionalizando-
0. No entanto, Martins abre seu atelié e mostra em suas palavras seu processo com
honestidade, pois se sabe que sua relacdo com seu texto € de insistente reescrita, regrada,
necessaria, fundamental, quase obsessiva.

Assim como alguns escritores, Altair Martins tambeém ministra oficinas de criacéo

literaria e questionado se elas podem ou ndo auxiliar alguém a escrever o autor afirma que:

Creio que se possam mostrar caminhos para que alguém se descubra escritor. Ha
muito romantismo em torno das criticas as oficinas e cursos de escrita. Um pintor
aspirante ndo freqiienta um atelié? Um musico ndo busca contato com alguém mais
qualificado? Alguém que quer escrever pode muito bem buscar orientacGes de
leitura e de escrita, por que ndo? O que me assusta é que, no Brasil, existam mais
escritores assumidos que leitores. N&o é o caso de fazermos mais oficinas de leitura?
E 0 meu projeto para 2010.

Como se imagina, é pouco provavel que qualquer escritor, por melhor que ele seja,
consiga transferir completamente sua técnica e ensinar alguém a escrever. Pode-se dar dicas,
propor a disciplina em relacdo ao préprio texto, incentivar o aspirante a escritor escrever e
reescrever, aprimorar sua escrita, sua técnica de escritura. Francine Prose no relato de sua
experiéncia como aluna de escrita criativa mostra a importancia que esse tipo de experiéncia
pode ter para um aspirante a escritor:

O generoso professor ensinou-me, entre outras coisas, a editar meu trabalho. Para
qualquer escritor, a capacidade de olhar uma frase e identificar o que é supérfluo, o

que pode ser alterado, revisto, expandido ou — especialmente — cortado é essencial.
(PROSE, 2008, p. 14.)

* Esse conceito foi desenvolvido por Phillipe Willemart na sua analise dos manuscritos de A Educagéo
Sentimental, de Flaubert, que afirma que “n6s o definiriamos como um ser entregue a escritura, mergulhado nas
circunstancias histéricas da narrativa, objeto a0 mesmo tempo da intriga das personagens e da a¢do do escritor
Flaubert, mas também sujeito do discurso, situado entre o desejo de escrever do escritor e seu desejo de juntar o
que provém da tradicdo, da histéria literaria, das inovacBes pretendidas do escritor, da intriga que se complica,
etc. Movido sobretudo pela pulsao de unido ou de amor e pela vontade de integrar os elementos mais diversos, o
scriptor pode ter uma memoria e esquecer, escolher tal forma estilistica ou tal caminho para suas personagens
segundo critérios de amor ou de 6dio, ainda pode sentir-se pego nas redes da tradi¢cdo, como também se escorar
as vezes contra um Real que ele ndo consegue nomear (WILLEMART, 1999, p. 43)
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Apesar de Martins nunca ter feito qualquer tipo de oficina, seu cuidado e dedicagdo
com seu texto fazem parte dos melhores ensinamentos que o autor poderia passar numa
oficina. Da mesma forma que Prose, o0 autor, novamente, corrobora a questdo da reescrita, do
trabalho essencial que € preciso se ter com o texto. Ainda sob os dizeres de Prose, essa afirma
que outro aspecto interessante numa oficina de criacdo sdo os colegas que léem os textos e
podem, de alguma maneira, auxiliar na pratica de lapidacéo do texto literario:

Essa é a experiéncia que descrevo, a resposta que dou para as pessoas que me
perguntam sobre o ensino de escrita criativa: uma oficina pode ser util. Um bom
professor pode Ihe mostrar como editar o seu trabalho. A turma adequada pode
formar a base de uma comunidade que o ajudara e sustentara.

Mas ndo foi nessas aulas, por mais Uteis que tenham sido, que aprendi a escrever.
(PROSE, 2008, p. 14)

Conforme Martins, pode-se perceber em sua resposta uma questdo que esta
relacionada a escrita: a leitura. Quando o autor afirma que é preciso dar oficinas de leitura,
mostra um problema frequiente de nosso ensino, onde temos alunos que ndo entendem o que
Iéem, por mais simples que seja o texto. Este tipo de observacao explicita o que irei abordar a
seguir, um elemento que, de certa forma, esta sujeita ao processo de escrita e ao seu texto: sua

posi¢do no mundo.

2 ALTAIR MARTINS E SUA POSICAO DE SUJEITO

O ato de escrever ndo pressupde qualquer responsabilidade do autor com o mundo

que o cerca. De acordo com Tchekhov

Parece-me que o escritor ndo deveria tentar resolver questfes como as de Deus, do
pessimismo etc. Sua obrigacdo é apenas descrever aqueles que tém falado ou
pensado sobre Deus e 0 pessimismo, como e em que circunstancias. O artista nao
deveria ser o juiz de seus personagens e de suas conversas, mas apenas um
observador imparcial. (TCHEKHOV apud PROSE, 2008, p. 238)
Tchekhov expde no trecho acima sua posi¢do quanto artista e de que forma ele acha
que esse posicionamento deva aparecer na sua obra. Entretanto, essa imparcialidade torna-se
dificil no século XXI e a posi¢do de sujeito do autor acaba sofrendo um deslizamento na voz

de alguma personagem, ou narrador.
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Martins deixa claro em seu depoimento que ndo estd escrevendo apenas com
preocupac0es estéticas quando antecipa algo de seu préximo romance
No momento estou escrevendo um romance, ainda sem titulo, mas com uma espinha

ja bem definida: a questdo da identidade. Quero discutir nossa época, multifacetada,
que a0 mesmo tempo nos da varias caras, mas ndo nos devolve a original.

A discuss@o de nossa época encontra-se presente, também, no romance A Parede no

Escuro, pois o autor traz como centro de sua narrativa a questdo do desamparo social e

paternal em que as personagens estdo inseridas. Para o proximo romance, ainda em processo

de escritura, 0 autor enfatiza que a espinha dorsal de seu texto € a preocupacdo da identidade;

ou seja, de que forma ele vé essa perda no seu tempo, mostrando sua posi¢éo de sujeito diante

dessa questdo, através de seu texto. Martins demonstra seu “papel social” e conforme observa
Antonio Candido:

“[...] Vale dizer que o escritor, numa determinada sociedade, é ndo apenas o

'individuo' capaz de exprimir a sua originalidade (que o delimita e especifica entre

todos), mas alguém desempenhando um ‘papel social', ocupando uma posicéo

relativa ao seu grupo profissional e correspondendo a certas expectativas dos grupos
leitores ou auditores.” (CANDIDO, 2000, p. 122)

Quanto a expectativa de grupos de leitores e auditores que pode ser muito amplo,
pode-se enfatizar uma especifica: a dos seus alunos. Afinal, “a producdo da obra literaria deve
ser inicialmente encarada com referéncia a posi¢do social do escritor e a formacdo do
publico” (CANDIDO, 2000, p. 123).

Martins além de ser escritor também é professor, esta ligado ao ensino e a educacao,
forma leitores e porque ndo, seu proprio publico leitor. Sobre sua responsabilidade como
educador, o0 autor mostra claramente o seu olhar dos jovens estudantes que convivem com ele:

Muito se tem discutido sobre educacdo, mas ninguém apontou o problema que vejo:
a culpa é dos pais. E assim mesmo, reduzida, a minha resposta. Os pais, eles, nos,
sdo os culpados. O governo (palavra vazia) tem sua parcela, os alunos, outra, e a
escola e os professores ajudam a afundar o barco. Mas o0s pais sdo inimigos de todos,
inclusive dos filhos. Colocam o filho na escola ndo para que possa enfrentar as
dicotomias do mundo, mas para impor o que se traz de casa tdo somente. Assim,
escola e professores sdo inimigos. Recebemos na escola alunos doutores, bonitos,
perfeitos, imagem e semelhanga dos pais. Deviamos apenas elogia-los, ndo? Hoje,

os alunos desconhecem o outro, o alheio, o vizinho — todos tortos. A palavra “nio”
precisa ser apresentada, e pagam os professores para ndo dizerem que ela existe.

Por conta de sua posi¢cdo como educador, Altair Martins viu essa problemética do seu
universo em sala de aula e pode-se encontrar essa falha por ele percebida na formacao dos
jovens n’A Parede no Escuro. Diversas passagens demonstram essa auséncia de um advérbio

de negacdo tdo simples no cotidiano de algumas familias. Uma das mais marcantes € quando
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um professor é espancado na escola que leciona por um grupo de alunos. Quando se
acompanha qualquer noticiario ou jornal, sabe-se que esse tipo de situacdo seria inimaginavel
h& vinte anos, no entanto, por mais triste e frustrante, vem acontecendo com desfechos
tragicos.

O escritor joga com seus personagens no tabuleiro da ficcdo. E o Unico que tem o
poder de mexer nas pecas, conforme a necessidade que o texto se constroi. Seus movimentos
Ihe ddo um poder divino, pensados meticulosamente, ndo obstante, essa ilusdo desvela-se na
humildade do arduo trabalho da escrita. Altair Martins é contemporaneo, sua pratica nunca o
permitiu viver em estado de deslumbre da escrita: 0 mito do génio criativo. Por ter
consciéncia de seu processo artistico e da importancia dessa lucidez em seu trabalho, encara
com seriedade suas declaragbes sobre sua escrita. Para Martins, a literatura ¢ uma

responsabilidade além de estética, social.

REFERENCIAS

BOSI, Alfredo. Historia Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 2006.

CANDIDO, Antonio. O escritor e o publico, in: Literatura e Sociedade. S3o Paulo:
Publifolha, 2000.

GRESILLON, Almuth. Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos modernos. Porto
Alegre: Editora da UFRGS, 2007.

LEITE, Dante Moreira. O processo criador, in LEITE, Dante Moreira. (Org.) Dependéncia e
independéncia a criacdo literaria. S&o Paulo: USP, s. data.

POE, Edgar Allan. Poemas e Ensaios. Porto Alegre: Globo, 1985.

PROSE, Francine. Para ler como um escritor. Trad. BORGES, M. L. S&o Paulo: Jorge Zahar,
2008.

SILVA, Marcia Ivana de Lima e. CRITICA GENETICA NA ERA DIGITAL: O PROCESSO
CONTINUA. Letras de Hoje. Porto Alegre, v. 45 p. 43-47 , outubro-dezembro 2010.

STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1975.

Sites consultados:
Critica sobre Altair Martins disponivel em:
<http://www.gbnet.com.br/altairmartins/critica.htm> Acesso em: 26 mai. 2010.

Letrénica, Porto Alegre v. 5, n. 3, p. 257-278, jul./dez., 2012 270


http://www.mundocor.com.br/cores/cor_compreensao.htm

Camargo, Joseane

Entrevistas:
<http://www.coza.com.br/revista/2009/08/puxamos-pra-conversa-altair-martins-> Acesso em:

27 mai. 2010.

<http://conhecimentopratico.uol.com.br/literatura/figuraslinguagem/27/artigo158314-1.asp>
Acesso em: 27 mai. 2010.

Letrénica, Porto Alegre v. 5, n. 3, p. 257-278, jul./dez., 2012 271


http://www.coza.com.br/revista/2009/08/puxamos-pra-conversa-altair-martins-
http://conhecimentopratico.uol.com.br/literatura/figuraslinguagem/27/artigo158314-1.asp

Camargo, Joseane

ANEXO |

Altair Martins, jovem escritor gaucho traz na bagagem palavras e imagens que
extrapola o que se espera de um homem de seus 30 e poucos anos. Bacharel em Letras,
Mestre em Literatura Brasileira, pai de Santiago e Manuela, marido de Mércia, professor
universitario, sécio e professor de curso pré-vestibular e escritor. E, goleiro no futebol sociate
com o0s amigos. Todo o tempo ainda parece pouco para Altair que faz do dia um intervalo de
tempo infinito, com muitas horas dobradas.

Como escritor, estreou com a antologia de contos "Como se moesse ferro”, seguida
de "Se choverem passaros". Pela estrada ja conquistou importantes prémios como contista: o
Guimarées Rosa da Radio France Internationale, o Prémio Luiz Vilela, o Concurso Nacional
de Contos Josué Guimardes e o Prémio Acorianos.

Com seu primeiro romance "A Parede no Escuro”, pela Editora Record, acaba de

conquistar o maior prémio literario do pais - o Prémio So Paulo de Literatura. Em Porto
Alegre, Altair conversa com a Coza em Revista sobre a importancia da imagem em seu
trabalho como escritor. Sua literatura ganha o mundo. E seu mundo se desdobra em outros
tantos. Por essas e outras, puxamos pra conversa Altair Martins.

Coza em Revista: A imagem - em detalhes e descricdo de cenas - € algo muito
presente em suas obras. Desde em contos como A imagem - em detalhes e descricdo de
cenas - € algo muito presente em suas obras. Desde em contos como "Humano' onde se
I&: "*(...) Pois que naquela noite quente ele sentiu-se tdo humano quanto a casca do fruto
do limoeiro™, quanto em seu romance A Parede no Escuro’. Nos fale sobre esta forte
presenca da imagem em sua literatura.

Altair Martins: Desde meus primeiros textos, a presenca do pictorico é bastante forte. Creio
gue sou um pintor ou desenhista covarde. Ja fiz charges, ja pintei quadros e paredes. Acredito
no uso do plasticismo como forma de textualidade, tanto que, a meu ver, ainda hoje os livros
estdo atrasados demais em relacdo a outras formas paralelas de escrita, como as revistas, 0S
sites e 0s jornais. Meu proximo texto vai explorar a visualidade no nivel textual e metatextual
(no conteudo e no corpo do texto).

Coza em Revista: Arrisco a dizer, como leitora, que suas histérias sdo escritas para
serem vistas; tém cor e ""tomam' espacos. O que mais lhe mobiliza: cenas, imagens ou a

linguagem propriamente dita?
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AM: Gosto de imagens, pedacos de imagens. As vezes, s30 as imagens que comportam
textualidade; outras, a linguagem pede para ser vista. Como literatura, o papel da palavra,
nesse sentido, é de potencializar: fazer ver o que esta escondido. Como meu sentido
primordial é o ver, busco aperfei¢coa-lo. Em tudo o que faco, estou colhendo sucatas visuais,
elementos de composig¢do. Caminhar é o meu atelié.

Coza em Revista: As imagens produzidas pelo seu texto invadem o seu dia a dia a ponto
de ""reconhecer™ um cenario real como sendo de um personagem?

AM: Sim. Busco, como disse, recolher cores e formas. Guardo perfeitamente o tom de uma
cor, a ponto de acertar a tinta sem a referéncia. Na criacdo literaria, por vezes, a coeréncia
interna se impde, e cenarios e personagens vdo se constituindo, mais racionais que nos
sonhos, por associagfes. Assim, € comum encontrarmos cenarios e pessoas ?reais? que
completam aquilo que falta na ficgéo.

Coza em Revista: Fale um pouco sobre o processo da imagem de capa do seu ultimo
livro.

AM: Bem, para "A parede no escuro”, pedi a um amigo, o gravador Rodrigo Pecci, que

ilustrasse passagens do romance. Como o Rodrigo é um artista de méo sutil, captou o espirito
do texto (mais do ritmo e da atmosfera que do enredo). O desenho de capa me levou a
imagina-la, e a concebi mentalmente como preta, com letras ocres. A editora compds algo
parecido sem me consultar, mas com letras vermelhas. "Ficou um cartaz de filme de terror”,
eu disse. Pediram que eu sugerisse a cor das letras: "ocre", respondi. A capa, por fim, é muito
préxima daquela que eu imaginei. Coisas de alguém que constroi para dentro

Sobre o romance 'A Parede no Escuro’ _ personagens que expdem e expiam suas culpas e
sentimentos de perda. Duas familias, repentinamente, ficam sem a figura paterna. E assim
seguem os desastres do amor, os infernos particulares, as cenas da vida cotidiana, a condi¢do
humana. Sua linguagem destaca a angustia, as esperangas e sonhos dos seus muitos

narradores.
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ANEXO 11 - O esforco para sair do escuro por Sergio Amaral Silva

O vencedor do Prémio Sdo Paulo de Literatura 2009 fala das dificuldades para se
estabelecer como escritor e sobre seu romance.

No valor de 200 mil reais, o Prémio Sao Paulo de Literatura 2009, na categoria
Melhor Romance de Autor Estreante, coube ao gaucho Altair Martins, pelo livro A parede no
escuro. Altair, 34 anos, ja havia publicado trés volumes de contos por uma editora pequena de
Porto Alegre, com uma repercussao restrita ao ambito regional, que o fez ser considerado um
dos melhores contistas do Rio Grande do Sul. Entre seus prémios anteriores estd o Guimaraes
Rosa, da Radio France Internationale, em 94 e 99. Casado com a arquiteta Marcia e pai de
Santiago, 8 anos e Manuela, 4, Altair se rende as tradicGes da terra e, contrariando a
originalidade que caracteriza sua escrita, se confessa apreciador da dupla churrasco
chimarrdo. No futebol, seu coracgdo vibra com o Internacional.

Graduado em Letras e com mestrado em Literatura Brasileira, Altair é professor em
uma escola, trés cursinhos e uma universidade, com uma jornada de quatorze horas diarias,
por vezes até aos sabados, o que faz com que lhe reste pouco tempo para escrever. Seu
romance premiado, por exemplo, consumiu sete anos de dedicacdo. Em meio a essa cansativa
rotina, Altair Martins concedeu a seguinte entrevista a conhecimento préatico literatura,
falando, é claro, de trabalho, literatura e educacéo.

CP literatura - Qual a importdncia do prémio em sua carreira?
Meu romance teve trés resenhas fora do Rio Grande do Sul. Nenhuma em S&o Paulo. Ganhar
o Prémio significa ser lido, resenhado. Sinto como uma antecipagdo para os futuros livros.
Mas, fora isso, meu RG é o mesmo. Cheguei a Porto Alegre logo apds a premiacdo e fui dar
as minhas aulas. A semana continua, como a vida. Tenho a certeza de que pouca coisa vai
mudar na minha condicdo de lutar-para-ser-escritor. Continuarei em Porto Alegre, chamado
de professor. E isso ndo me desaponta. Sou mesmo um sujeito encalacrado de mim mesmo.
CP literatura - Como pretende aplicar o valor do prémio? Pretendo, como disse a algumas
pessoas, comprar tempo: dou aulas todos os dias, da manha a noite, com trés turnos livres
apenas (uma tarde e duas noites). As vezes as aulas se estendem até o fim-de-semana. Por
isso, se me fosse possivel, gostaria de investir em mim, deixando um dia a0 menos para a
escrita.

CP literatura - Sua experiéncia como contista facilitou a passagem para uma narrativa

mais longa ? Ou teve dificuldades com o romance? Me considero ainda um contista.
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Acredito no conto como 0 género em prosa que mais se destina & pesquisa linguistica. No
conto encontramos a narrativa na sua forma mais eficiente — e creio que arrastei esse elemento
para o romance. Escrevendo A parede no escuro sofri com o jogo extensivo da escrita. Mas o
resultado me leva a crer que o contista auxiliou: todas as cenas e frases, a meu ver, convergem
para o tema do desamparo social — e isso, certamente, é fruto da concentragdo do conto.

CP literatura - O fato de usar multiplos narradores foi um obstaculo? Os narradores
intercalados ndo foram obstaculos, de modo algum. Escrever com narradores multiplos me
facilitou: o recurso permitiu que eu transitasse por ambientes e sensacdes diferentes, o que, no
trabalho, me pareceu dindmico. Mas nédo cruzei narradores por acaso. Acredito que em
literatura alcangcamos maior éxito quando forma e contetdo contribuem para dizer. Sou um
autor de forma. Se narro, busco na narrativa a forma mais eficiente de potencializar o que
digo. Por isso, no meu novo romance, ainda sem titulo, estou ainda na pesquisa do “como
narrar” com mais poténcia.

CP literatura - Ha tragos autobiograficos em personagens de seu romance? Todos 0S
personagens de A parede no escuro sdo eu mesmo, partes de mim. Nao creio nessa separacao
completa entre escritor e aquilo que escreve. Meu livro ndo é autobiogréfico justamente por
isto: porque amalgamei elementos de minha experiéncia, pessoas que roubei, o0 que roubei de
mim e o que inventei. Dona Onira, por exemplo, personagem que j& aparece no principio do
romance, tem a sintaxe de minha mée, mas ndo age como ela. Tem as rezas de senhoras que
conheci, uns provérbios de uma vizinha de infancia, e por ai vai.

CP literatura - O que pode adiantar sobre seu préximo livro? Tenho um livro pronto, de
contos, chamado Enquanto agua. Sao historias liquidas, fluidas e até plasmaticas. Busquei 0
ritmo de rios e chuvas, os transbordamentos e afogamentos. Gosto dos textos, especialmente
de um — O nucleo das estrelas - no qual o contorno das pessoas ndo mais sustenta a dilatacéo
interior. Pretendo defender o livro e uma atualizacdo da teoria do conto em doutorado na
UFRGS. S0 depois quero publica-lo.

CP literatura - E quanto ao novo romance? No momento estou escrevendo um romance,
ainda sem titulo, mas com uma espinha ja bem definida: a questdo da identidade. Quero
discutir nossa época, multifacetada, que ao mesmo tempo nos da vérias caras, mas nao nos
devolve a original.

CP literatura - Quem vocé mais admira na literatura brasileira? E estranho, mas sou mais
leitor de poesia. Quando me perguntam qual o maior escritor brasileiro de todos os tempos,

respondo de imediato: Carlos Drummond de Andrade. Foi ele quem ensinou a ser escritor
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sintonizado com sua época, mostrando que em literatura devemos ter compromisso com quem
Somos e com as circunstancias que estamos vivendo.

CP literatura - Como professor em oficinas literarias, cré que se possa “ensinar” alguém a
ser escritor? Creio que se possam mostrar caminhos para que alguém se descubra escritor.
H& muito romantismo em torno das criticas as oficinas e cursos de escrita. Um pintor
aspirante ndo frequenta um atelié? Um musico ndo busca contato com alguém mais
qualificado? Alguém que quer escrever pode muito bem buscar orientacbes de leitura e de
escrita, por que ndo? O que me assusta € que, no Brasil, existam mais escritores assumidos
que leitores. N&o é o caso de fazermos mais oficinas de leitura? E o meu projeto para 2010.
CP literatura - Sendo educador, como avalia 0 ensino no Brasil atual? Muito se tem
discutido sobre educacdo, mas ninguém apontou o problema que vejo: a culpa é dos pais. E
assim mesmo, reduzida, a minha resposta. Os pais, eles, nés, sdo os culpados. O governo
(palavra vazia) tem sua parcela, os alunos, outra, e a escola e os professores ajudam a afundar
0 barco. Mas os pais séo inimigos de todos, inclusive dos filhos. Colocam o filho na escola
ndo para que possa enfrentar as dicotomias do mundo, mas para impor 0 que se traz de casa
tdo somente. Assim, escola e professores sdo inimigos. Recebemos na escola alunos doutores,
bonitos, perfeitos, imagem e semelhanca dos pais. Deviamos apenas elogia-los, ndo? Hoje, 0s
alunos desconhecem o outro, o alheio, 0 vizinho — todos tortos. A palavra “ndo” precisa ser

apresentada, e pagam os professores para ndo dizerem que ela existe.
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ANEXO 11
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gastura 1.Prurido, comichiio, arreplo, afligho, irritagio nervosa, originades por ruidos, sensaghes de tato... agastura.
gambiarm de luzes

remédio

espizinhar 1.Calcar aos pés; pisar. 2.0primir, tiranizsr, vexar. 3. Tratar com desprezo, ou desdém; humilhar, rebalxar
apoquentar Aborrecer(-s¢) com pouksks on pequenas colsas; com certa insistdncia, impacientando(-se).

[Sin.: chatear{-se), consumir{-s&), vexar(-se), ralar(-s¢), afligir(-se), aborrecer(-se), amofinar(-se), atenazar(-se),
importunar(-se), molestar(-se), sporrear(-se), apoerinhar(-se), e (bras.} abodegan(-s¢), aguinir(-se), aperrear(-se),
wtubibar{-s2), atucanar(-se), avexar(-se), azoretar(-se), azucrinar(-se), sovelan{-sel.]

indagor

trompago (trompar) empurria, empurrar

canzil - com um canzil no pescogo

gazear 1. Soltar a vox (it garga, & andorinha, ete.); gazular, gazilar, gazinar: & 2, Chalrar (crianga); palrar. Vi t. d. 3.Soltar
ou emitlr como um gazeio, 4.Ato de garear; 2 — matar aula, vadear

Pela sonsa. 1.Com disfarce; pela sonsioe; A socancra, i soerelfi
servida e serventia
estorricado seco, queimado
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Tibio - Momo, tépldo: 2 Frouxo, fraco:
adusto - tisnado, tostado
bago — sem brilbo
eshatido — tom frico, desmalado
sequaz - seguidor, fiel
demandar
PArco — ESCASS0
inexordvel - Que no se move a rogos; nAe exorfvel; implacaved, inabativel: & 2.Austero, reto, rigido.
impondesivel - Que ndo se pode avaliar; que nio & digno de ponderacio
intrépido - Que nio tem medo; destemide, firme
sonfimbulo - sem nexo, sutdmato
vigoroso
delfberar — examinar & decidir
matiz - aspecto quanto & cor
diligdneda - zelo, aplicacio
tangfvel — palpével
defesir — atender
anuir - aprovar
complackncia
malevoléncia
vociferar - gritar
sibitar ~ assobiar, chiar
embotar — enfraquecer (fio, sensibilidade, efeito)
Arevella. 1. Sem conhedmento ou sem audiéncis da pasts revel, do né. 2 Despercebidaments, ignoradamente. 3. Ao
aca%0; A Loa.
holocansto - imolagio
ultesior — posterior
WFANGAS - ASSEEUTAT
azo - motivo, ensefo, pretexto, ocastiio
escope - alva, mira, Intuito; intengiio
mitigar - sunvizar, sbeandar, allviar, diminuir, acalmar, atenuay
litkgar - (VTD) pleitear ou questionar em juizo.

(VTI) ter Titigho, demands ou questiio (prep, em)

entrar em luta; pelejar, lidar; cantender (prep. contra}
civar (elvado) — (VI'D) produzir mancha em. / contaminar, infoctar (fisica ou moralmente)

(V1) estar {4 tecra) com eiva
(VP) principlar o apodrecer. / rachar-se {0 vidro). / enfraquecer (-se), debilitar-se; decair

aquiescer ~ V1 ou VT (prep. a) consentis, assentir; cancordaz, anulr
fenitivo — adj. calmante / subst. alivio
2oantropia - Perturbacio mental em que o enfermo se acredita convertido num animal.
ignominia — Infimia
idiassincrasia - 1.Dispaskio do temperamento do tndividuo, que o faz reagir de maneira muito pessoal & agio dos
agentes externos, 2. Maneira de ver, sentir, reagir, propria de cada pessoa.
agaimar - 1. Prender com agalmo o agamo, 2. Phr agaimo 1. 3. Fig. Reprimir, refrear, silenciar,

Barbars:
ten pai tava encostado j&

Recebido em setembro de 2012.
Aceito em dezembro de 2012.
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