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“QO problema do nosso tempo é que o futuro ndo é aquilo que costumava ser.”
Paul Valéry (1971-1945)



RESUMO

A producdo literaria de Rubem Fonseca é reconhecida pela critica por retratar temas
que abordam a tematica marginal, relacionada frequentemente a violéncia, a sexualidade e a
vida nas grandes cidades cosmopolitas. Porém, o objeto de estudo deste trabalho configura-se
por trazer um tema inusitado para este autor. Trata-se da tematica amorosa representada no
livro de contos Histdrias de amor, lancado em 1997. Os contos escolhidos constituem-se em
uma representacdo literaria das relacGes afetivas na contemporaneidade. A pesquisa analisa a

narrativa de Rubem Fonseca inserida no contexto pds-moderno.

Palavra-chaves: Rubem Fonseca. Historias de Amor. P6s-modernidade. RelagBes amorosas.



ABSTRACT

The literary production of Rubem Fonseca is recognized by the critics for exposing
themes which approach the marginal thematic frequently related to the violence, sexuality and
the life at the cosmopolitans cities. However the object of study on this paper configures itself
by bringing an unusual theme to this author. It shows a romantic thematic represented on the
book of short stories “Historias de amor” that was published in 1997. The short stories chosen
constitute in a literal representation of the possible affectives relations in the context of post-
modernity. The research realized relates the narrative production by Rubem Fonseca inserted

in the contemporary cultural context.

Key words: Rubem Fonseca. “Histérias de Amor”. Post-modernism, Affectives.
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1 INTRODUCAO

A Pds-modernidade caracteriza uma nova condigdo econdmica, social, cultural e
estética do capitalismo contemporaneo; ela assinala um novo modo de entendimento e de
vivencias no mundo atual. Neste cenario, as formas de expressdo artistica também se
modificaram e refletem este novo momento historico.

Rubem Fonseca € um autor contemporaneo, inserido neste contexto. Sua obra é
reconhecida pela critica pelo retrato que constréi da realidade social brasileira. Seus textos
focalizam principalmente os cenarios urbanos e as personagens que emergem desse contexto
de vivéncias contemporaneas. Sao evidenciados, em suas narrativas, temas relacionados a
marginalidade, & violéncia e & sexualidade.

A primeira leitura realizada pela autora deste trabalho dos contos deste escritor
aconteceu no ano de 1999, através de um presente que recebeu do seu irméo: a obra Coleira
do cdo. Dentro da percepcdo possivel de uma jovem de apenas 15 anos de idade, a leitura
desse livro se configurou como uma descoberta chocante, de um mundo até entdo
desconhecido. Ja na faculdade, em uma aula de Literatura de Lingua Portuguesa, a professora
Maria Tereza Amodeo solicitou a leitura do conto “Passeio Noturno — parte 1”. Novamente
Rubem Fonseca reapareceu como uma leitura impactante, s6 que, dessa vez carregada de mais
significados. Desde entdo a obra literaria do escritor passou a fazer parte da lista dos favoritos
da autora deste trabalho. A imediata identificagdo com os temas transgressores e com o estilo
narrativo de Fonseca aumentou o desejo de buscar, cada vez mais, leituras deste escritor
surpreendente.

No inicio deste ano, a leitura de Historias de Amor langado em 1997, mais uma vez,
revelou-se inusitada. Ler Rubem Fonseca falando de amor, de formas t&o originais, foi
surpreendente, tendo em vista 0s temas presentes nas suas outras obras. O apreco pela obra do
autor ampliou-se e motivou a realizacéo do presente trabalho.

As historias de amor representadas nos contos reunidos neste livro caracterizam-se
pelo estranhamento: sdo narrativas transgressoras e nada convencionais. Pelas méos de
Fonseca o tema, geralmente representado com bastante sentimentalismo, ganha uma dimensao
hiperrealista, cruel e inédita. A tematica amorosa sempre esteve presente na obra do escritor,
porém sempre em segundo plano. Neste livro ela configura-se como eixo tematico central,

como ja aponta o titulo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A9tica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Capitalismo
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Entendendo a narrativa de Fonseca como um discurso elaborado sobre o mundo, este
trabalho analisa as formas de representacdo do amor na pés-modernidade. Para tal, o primeiro
capitulo apresenta um estudo a respeito da obra geral do escritor no que se refere ao género
conto, destacando aspectos que dizem respeito a biografia, linguagem e tematicas com o
objetivo de evidenciar seu didlogo com a pds-modernidade. Neste capitulo o foco é a narrativa
do escritor inserida em uma época de transformacgdes culturais e sociais. Seus contos
reproduzem através de uma O&tica bastante realista as conturbacdes, desejos, aflicdes e
angustias do sujeito contemporaneo.

O objetivo do segundo capitulo deste trabalho € compreender os aspectos que
caracterizam o contexto cultural pds-moderno. Parte-se do estudo das formulagdes teoricas a
respeito das grandes mudancas ocorridas no sistema global, considerando-se aspectos
econdmicos, sociais e culturais e descrevendo as principais mudangas que aconteceram a
partir da segunda metade do século XX. O capitulo retne consideracGes sobre assuntos que se
dizem respeito a pds-modernidade, especialmente focalizando as novas manifestacdes
culturais que emergem nesse cenario contemporaneo. Para tanto, foram consultadas as obras
de varios teoricos, tais como: Zigmount Bauman; Marshal Berman; Homi K. Bhaba; Octavio
lanni; Fredric Jameson, entre outros.

Ao focalizar o tema do amor nos contos de Rubem Fonseca da publicacdo de 1997, o
terceiro capitulo apresenta, inicialmente, um breve panorama histérico sobre o tema,
recorrendo aos mitos romanticos presentes desde os primordios e que ganham nova dimensao
na contemporaneidade. A seguir, o trabalho focaliza o estudo da obra Historias de Amor de
Rubem Fonseca, no contexto pos-moderno, tendo em vista as formas como séo representadas
as relacdes afetivas amorosas no cenario de globalizacdo econdmica e cultural, em que a
afetividade parece diluida ou, pelo menos, transformada.

O ultimo capitulo relaciona as teorias apresentadas até aqui, com o livro de contos de
Rubem Fonseca, com o0 objetivo de perceber nesta obra quais foram estas transformacoes
culturais e sociais sofridas pela sociedade, e de que forma estas modificaram nosso
entendimento do amor. Além disso, as consideragdes pretendem apontar como 0 amor aparece
na representacéo literaria de Rubem Fonseca, de que forma este autor aborda o assunto, e que

facetas e formas ele assume na literatura deste escritor contemporaneo.
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2 RUBEM FONSECA: UM ESCRITOR A SEU TEMPO

Foi em 1963 que surgiu, no cendrio literario nacional, a primeira obra do escritor
Rubem Fonseca: um pequeno volume de contos intitulado Os prisioneiros. Desde entéo, sua
producdo, vasta e singular, ndo foi mais interrompida. Mineiro, natural da cidade de Juiz de
Fora, José Rubem Fonseca nasceu em 11 de maio de 1925; formado em direito, exerceu
diversas profissdes ao longo da vida — somente na policia foi comissario e relagdes publicas -;
também estudou administracdo de empresas na New York University e foi diretor de uma
empresa de energia elétrica. Foi somente na década de 60 que passou a dedicar-se
exclusivamente a producdo literaria. Iniciou a carreira como contista, mas atualmente sua
producgdo inclui também romances, novelas e até mesmo roteiros cinematograficos, sendo
reconhecido como um grande representante da literatura brasileira contemporanea.

Polémico desde o inicio, em 1975 Rubem Fonseca teve sua coletdnea de contos
reunidos na obra Feliz ano novo censurada pelo entdo Ministro da Justica do Governo Geisel.
A obra, segundo os censores, apresentava linguagem “pornografica”, constituia-se como uma
afronta & moral e aos bons costumes e fazia a apologia ao crime.

A censura a obra ndo impediu que Rubem Fonseca gozasse de prestigio como escritor;
a critica, a época, ja apoiava seu projeto literario, reconhecendo em seu trabalho a
representacdo verossimil do submundo carioca, da realidade social brasileira. A linguagem
crua, chocante, corrosiva, sem rodeios de Fonseca, como pode ser observada no trecho, a

w1

seqguir, do conto “Feliz Ano Novo” -, que da titulo ao livro, evidencia a razdo da reacdo dos

Orgdos governamentais responsaveis pela censura a obra.

Subi. A gordinha estava na cama, as roupas rasgadas, a lingua de fora. Mortinha. Pra
que ficou de floz6 e ndo deu logo? O Pereba tava atrasado. Além de fudida, mal
paga. Limpei as joias. A velha tava no corredor, caida no chdo. Também tinha batido
as botas. Toda penteada, aquele cabeldo armado, pintado de louro, de roupa nova,
rosto encarquilhado, esperando o0 ano novo, mas j4 tava mais pra la do que pra ca.
Acho que morreu de susto. Arranquei os colares, broches e anéis. Tinha um anel que
ndo saia. Fiquei puto e dei uma dentada, arrancando o dedo dela. (FONSECA, 1994,
p.369)

! FONSECA, Rubem. Contos Reunidos: S&o Paulo: Cia. das Letras, 1994. (Daqui por diante todas as citacdes de
obras do autor presentes neste capitulo, sdo originarias desta publicacdo. Considerando-se que este livro enfeixa
o0s dez contos de "Prisioneiros”, os oito de "A Coleira do Céo", os 19 de "Lucia McCartney", os 15 de "Feliz Ano
Novo", os dez de "O Cobrador”, os sete de "Romance Negro", e mais dois contos inéditos, "O Ando" e
"Placebo™).
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Desde 1963, ano da publicacdo de seu primeiro livro, até os dias de hoje, a obra do
escritor vem sendo constantemente analisada pela critica. Como contista, Fonseca faz parte de
uma nova geracdo de escritores que utiliza os pequenos fatos da vida cotidiana para narrar a
problematica do individuo que nela transita.

O escritor surpreende e choca principalmente por utilizar-se de uma linguagem
“escrachada”, recorrendo a expressdes tipicas do universo marginal, muito proximas da
oralidade. A propoésito disso, Massaud Moisés afirma: “os contos de Rubem Fonseca, e
mesmo seus romances, identificam-se, acima de tudo, pelo seu realismo, um realismo feroz,
cruel, violento que ndo teme recorrer ao palavrdo mais contundente, ao baixo caldo, para se
exprimir.” (MOISES, 2004, p.376-377). Para os puristas da linguagem, pode resultar
incdbmodo que as personagens e também narradores falem e pensem por meio de tal tipo de
linguagem, contudo, para um leitor & procura de verossimilhanca é intrigante ver um mundo
tdo proximo e, ao mesmo tempo distante, representado de forma tdo convincente.

Oliveira (1991) afirma que um dos recursos estilisticos amplamente utilizados pelo
escritor para criar esta forte impressdao de realidade é a escrita semelhante as técnicas
cinematogréficas, renovando com este estilo a forma de criacdo do conto. Na verdade, ele
monta diversos segmentos draméticos, colocando-os em conflito e permitindo que o leitor
atue como co-autor ao reconstruir estes enredos produzidos em fragmentos.

Frequentemente, 0s contos e 0s romances de Rubem Fonseca sdo classificados como
“policiais”, contudo a complexidade que os envolve vai aléem do mistério da resolucdo de
crimes, pois sua narrativa elabora um discurso sobre 0 mundo, que reflete a condi¢do do
homem na contemporaneidade. Sua obra, portanto, pode, inclusive, ser vista como uma
parddia do género policial, visto que os crimes e mistérios presentes atuam apenas como um
disfarce de suas criticas a uma sociedade opressora do individuo; o que pode ser observado,
por exemplo, no trecho do conto “Mandrake”, em que se percebe uma reflexdo sobre os

motivos que geram a violéncia:

O crime se configura, em principio, como um crime passional, disse o Guedes,
pouco interessado em minha conversa com Raul. Artur Rocha ndo tem capacidade
de se apaixonar ou matar por paixdo, ou dinheiro, ou outra coisa qualquer. Mas
tenho a impressao que ele estd mentindo. O que vocé acha?

Quando investigo um crime até minha mae é suspeita, disse Raul.

Guedes continuava me olhando, esperando uma resposta.

As pessoas matam quando sentem medo, tergiversei, quando odeiam, quando
invejam. (FONSECA, 1994, p. 534)
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Proenca Filho (1988) destaca que, no final do século XX, as sociedades avancadas e
emergentes passaram por um avango tecnoldgico no que tange a comunicacdo, meios de
transporte e condicdes socio-econdmicas. Essas mudancas refletiram diretamente no modo de
se pensar a sociedade e suas instituicdes: a pés-modernidade revela um momento em que o
consumismo exacerbado e a busca por uma vida solidificada tornaram-se leis primordiais.
Diante desse novo quadro em que se configura a pos-modernidade, a literatura também se
transformou, respondendo as mudancas no comportamento do homem e da condi¢cdo humana.
O modo de perceber o0 mundo, o relacionamento com o outro, a moralidade e a ética, até
mesmo a prépria existéncia traduzem-se também em arte literaria.

Rubem Fonseca reproduz as mudancas de comportamento na vida social cosmopolita.
Nos cenarios urbanos, principalmente a cidade do Rio de Janeiro, o autor consegue reunir
personagens pertencentes as diversas classes sociais, ndo raro inserindo-as no mesmo espago
fisico, que percorre desde mansfes em avenidas da zona nobre a barracos nos sublrbios das
grandes cidades, representando estes espacos de forma cruel e contundente. Esta maneira
peculiar de narrar conferiu-lhe o titulo de escritor hiperrealista, considerando sua capacidade
de apreender o real com grande fidelidade.

Os temas da obra fonsequeana sdo sua marca mais peculiar como escritor: ele explora
frequentemente a violéncia, a marginalidade e o erotismo. Para as suas personagens, a
marginalidade é o eixo transgressor; elas utilizam a violéncia com o intuito de romper,
denunciar, revelar as mazelas sociais. Segundo o critico Ariovaldo José Vidal, “Ha no
escritor, portanto, uma poética da marginalidade, e a marginalidade decide sobre os temas e
seu tratamento (...).” (VIDAL, 1998 p.19). Esse carater marginal presente nas obras de
Fonseca mostram a transparéncia do mal com o intuito de abrir espaco para pensar nas
diferencas sociais uma vez que a maldade percorre todas as classes sociais. No conto “Passeio
Noturno - Parte 1” a personagem pertence a uma classe social abastada, no entanto também
comete crimes como um lazer. Nesse caso, a violéncia deliberada configura-se como uma

fuga e uma transgressdo a vida rotineira:

Motor bom, 0 meu ia de zero a cem quildmetros em nove segundos. Ainda deu para
ver que o corpo todo desengongado da mulher havia ido parar, colorido de sangue,
em cima do muro desses baixinhos de casa de suburbio.

Examinei o carro na garagem. Corri orgulhosamente a mao de leve pelo para-lamas,
0s para-choques sem marca. Poucas pessoas, no mundo inteiro, igualavam a minha
habilidade no uso daquelas maquinas.

A familia estava vendo televisdo. Deu sua voltinha, agora estd mais calmo?,
perguntou minha mulher, deitada no sofa, olhando fixamente o video. Vou dormir,
boa noite para todos, respondi, amanhd vou ter um dia terrivel na companhia.
(FONSECA, 1994, p. 397)
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A violéncia e a maldade presentes nas obras de Rubem Fonseca ndo aparecem como
algo imoral ou fora da normalidade; este comportamento encontra-se banalizado em seus
contos e romances, destaca Oliveira (1991). Desse modo, verifica-se que a transgressao
através da violéncia se encontra fora de um sistema de causas e efeitos. E assim que se
evidencia a perda do aspecto trdgico da crueldade, visto que ela passa a fazer parte do
cotidiano. O que inquieta é justamente que este mundo marginal, aparentemente distante, aos
poucos se revela como sendo 0 nosso mundo, onde 0s desvios caracterizam-se cada vez mais
como norma. A violéncia representada em suas obras é evidenciada como parte natural do
sistema e do homem, configurando-se em evento banal. Fica evidente esta caracteristica se

analisarmos o trecho que segue extraido do conto “A Coleira do Céo”:

Vilela chegou perto do corpo caido. Na testa negra havia um orificio avermelhado; a
parte de tras da cabeca tinha desaparecido, em seu lugar havia um buraco onde se
viam restos de miolos, lascas de osso misturado com cabelos coagulos de sangue
escuro cheios de moscas. Sangue empapava a camisa no peito e nas costas.
Washington se aproximou segurando uma mulher pelo braco.

“Ninguém viu nada. O senhor sabe como é” Riu, balan¢ando a cabeca; o seu peito
chiava. “Esta aqui é a mulher dele.” (FONSECA, 1994, p. 200)

Ao lado do tema da violéncia, verifica-se como recorrentes os temas ligados a sexo.
Neste sentido, o autor explora os impulsos ligados & satisfacdo dos desejos fisicos. E possivel
notar que a perversdo sexual é vivenciada como atitudes comuns das personagens. Este
impulso para a vivéncia da sexualidade de forma violenta e perversa evidencia a natureza
instintiva humana. No conto “Os Graus”, é possivel notar a combinacdo de sexo e violéncia

como um instinto natural do homem.

(...) t8o infernal que me dava vontade de Ihe dar cabecadas no corpo, ja que nao
podia mordé-la. E eu dava cabe¢adas no ventre rijo dela, curvado como um touro
que quisesse voltar para o verde Utero bovino de sua mée, um Utero que fosse Deus e
0 Nada. E ela segurava minha cabeca dirigindo seus arremessos — como 0s de um
ariete que fosse transpassa-la rompendo as portas de sua carne — e ria até que nos
emboladvamos suados e eu sentia o gosto do suor dela na minha boca. (FONSECA,
1994, p. 197)

As relagdes sexuais sdo narradas, detalhadamente com todo o vigor violento que
carregam, e o0 que choca, nestas narrativas é o fato de os criminosos ndo expressarem qualquer
traco de remorso ou culpa: séo efetivamente perversos, frios e brutais. Em “O Cobrador”, nos

minimos detalhes, € narrado o estupro de uma mulher:
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Dei-lhe um murro na cabeca. Ela caiu na cama, uma marca vermelha na cara. Ndo
tiro. Arranquei a camisola, a calcinha. Ela estava sem sutid. Abri-lhe as pernas.
Coloquei os meus joelhos sobre suas coxas. Ela tinha uma pentelheira basta e negra.
Ficou quieta, com os olhos fechados. Entrar naquela floresta escura néo foi facil, a
buceta era apertada e seca. Curvei-me, abria a vagina e cuspi la dentro, grossas
cusparadas. Mesmo assim ndo foi facil, sentia meu pau esfolando. Deu um gemido
quando enfiei o cacete com toda a forga até o fim. Enquanto enfiava e tirava o pau
eu lambia os peitos dela, a orelha, o pescogo e passava o dedo de leve no seu cu,
alisava sua bunda. Meu pau comecou a ficar lubrificado pelos sucos da sua vagina,
agora morna e viscosa. (FONSECA, 1994, p. 498)

Por outro lado, muitas personagens fonsequeanas utilizam o corpo com o intuito de
buscar a satisfacdo imediata dos desejos fisicos e também como meio de sobrevivéncia, vistos
em sua dimensdo bioldgica ou erotica. S0 objetos de posse postos a venda, reduzidos ao
erotismo banal, por meio da prostituicdo, do jogo de prazeres desmedidos e do culto a beleza
fisica. A personagem halterofilista do conto “Fevereiro ou Marco” acredita que a Unica
maneira de sair da miséria € através da exploragdo do proprio corpo, investindo
sistematicamente em exercicios fisicos realizados na academia. A personagem Lucia
McCartney do conto homonimo vende o0 corpo e encontra nele seu meio de subsisténcia: seu
corpo passa a ser um produto, objeto de desejo, sem identidade que estd a venda a qualquer
interessado.

A idealizacdo pela boa forma fisica € um ideal a ser conquistado, o que fica bastante
evidente neste trecho do conto “Mandrake”, no qual a personagem se orgulha das formas
fisicas como um triunfo: “S6 um pouquinho, disse a loura, levantando-se. Ela era da minha
altura, um corpo esguio, de seios pequenos, toda sélida. Vocé também faz ginastica? Eu néo,
este corpo foi Deus que me deu (...)” (Fonseca, 1994, p. 535). A adequacdo da forma fisica
configura-se como uma exigéncia no mundo contemporaneo, em que a percebe-se um alto
valor dado as aparéncias.

Os livros de Rubem Fonseca estdo povoados de personagens anti-herois, de seres
anonimos, seres “coisificados”, assim como sdo 0s homens contemporaneos. Fabio Lucas, no
ano de 1970 publicou um artigo o no jornal O Estaddo?, chamado “Rubem Fonseca: O conto
em questdo”, e concluiu a respeito do assunto: “Cada conto de Rubem Fonseca reflete mais do
que a crise da sociedade: traz a crise do eu na sociedade. Dai, tanta caricatura unidimensional,

tantos caracteres cindidos, tanta esperanca esmagada.” Aparecem frequentemente prostitutas,

? Disponivel em:
http://literal.terra.com.br/rubem_fonseca/Novidades_Rufo/1969-70/Estadao_21 fev_1970.pdf.
Acessado em: 30/10/2009 as 02:52.


http://literal.terra.com.br/rubem_fonseca/Novidades_Rufo/1969-%2070/Estadao_21_fev_1970.pdf

16

delegados, marginais, travestis, madames, empresarios, favelados: uma gama de personagens
que perambulam pelas ruas da cidade, perdidos na sua propria existéncia.

As criaturas de Fonseca geralmente apresentam-se como compulsivos e obsessivos; o
lado mais irracional do homem, que se mostra como vitima de seus instintos é retratado.
Também ¢ importante observar que os protagonistas de Fonseca revelam um certo
desconforto em relacdo ao passado; aparecem como seres extremamente amargurados em
relacdo & sua historia existencial. E frequente a referéncia ao passado como forma de
pesadelo, fazendo com que vivam num constante presente. N&o hé& quaisquer perspectivas
futuras, mostrando uma supervalorizacdo do tempo presente, vivido em sua intensa
banalidade, o que se relaciona com a afirmacdo de Frederic Jameson (2007) sobre a
experiéncia pés-moderna. “Se somos incapazes de unificar o passado, presente e o futuro da
sentenca, entdo somos também incapazes de unificar o passado, presente e o futuro de nossa
prépria existéncia biografica, ou de nossa vida psiquica.” (JAMESON, 2007, p. 53).

O conto intitulado “O Inimigo” exemplifica esta sensacdo de desaparecimento da
historia, que Jameson, entende por “esquizofrenia”, ja que, pouco a pouco, descartamos 0

passado e ndo o consideramos como explicacdo para o sentido da existéncia.

Coisas tdo bestas, mas ndo sei se eram verdadeiras. Seriam sonhos? Mas quem
sonha dorme. O sujeito sonha para poder dormir. Nao ha sono sem sonho. Quem me
dera poder dormir. Estarei ficando - ndo, ndo. O que sempre quis saber é se as
pessoas, e os fatos , sdo verdadeiros. Nao me importa saber se as pessoas existem ou
existiram, se os fatos existem ou existiram, mas se eles sdo ou ndo verdadeiros.
(FONSECA, 1994, p. 65)

Os contos de Fonseca apresentam uma forte verossimilhanga em sua narrativa. Nesse
sentido, a producdo literaria de Rubem Fonseca configura-se como uma possibilidade de
representacdo do homem deste periodo de grandes transformacdes e rupturas em todos 0s
planos. As personagens que circulam nas narrativas movem-se num cendrio urbano em que
impera 0 modelo econdmico da globalizacdo, caracterizado pelo gigantismo do sistema
industrial. Em meio & massa, o individuo torna-se andnimo, é mais um entre tantos outros
iguais. O conto “Curriculum Vitae” evidencia a dificuldade do sujeito de enquadrar-se as

normas do sistema de trabalho.

Colocou o Unico terno que tinha, botou uma gravata, e saiu com Vvarios recortes de
jornal no bolso. O senhor tem pratica comprovada para controle contébil de
materiais em kardex? Perguntaram-lhe no primeiro lugar em que chegou. No outro,
se tinha idoneidade moral, capacidade de chefia, conhecimentos de prevencao contra
incéndio e alto nivel de vigilancia. E ainda vérios lugares, se sabia inglés,
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datilografia, contabilidade, topografia, relagdes humanas, célculos de importacéo,
racionalizacdo de métodos e sistemas. Todos pediam o seu curriculum vitae.
Ele ndo tinha um curriculum vitae (...) (FONSECA, 1994, p. 36)

Como um sujeito pos-moderno, a personagem tem acesso ao mundo através de
fragmentos, recortes, evidenciando a realidade como experiéncia do simulacro. Tem-se a
imagem do labirinto como a expressdo maxima do homem contemporaneo. Estando perdido
frente a diversos caminhos, percebe que a liberdade de escolha agora configura-se como
problematica. As personagens de Fonseca vivem confusas, sdo fluidas, tentando manter-se
desesperadamente neste caos de escolhas.

Nesse cenario cadtico, os contos de Fonseca revelam o homem que vive nos grandes
centros urbanos, marcados, sobretudo, pela perda da identidade e pelo dilaceramento da vida.
A personagem José, do conto “O Agente”, j& possui um nome reconhecidamente comum de
milhares de pessoas anénimas perdidas na soliddo da cidade. A personagem é abordada por
um agente do censo, a quem revela que pretende cometer suicidio; o agente, por sua vez, nao
expressa nem um sentimento em relacdo a esta declaragdo: é a pura expressdo de um mundo

em que ndo existe espaco para a solidariedade.

Isso é uma loucura. “Eu ndo posso ficar aqui até amanha, a vida inteira, procurando
convencé-lo de sua insensatez”. “N&o posso perder meu tempo”, continuou, agora
ainda com mais vigor, “também preciso viver; cada dez minutos do meu tempo
corresponde a um questiondrio; cada questiondrio corresponde a cento e setenta
cruzeiros e cinquenta centavos.(FONSECA, 1994, p. 50)

Segundo Oliveira (1991), a sensacdo de isolamento e dilaceramento que estdo
presentes no interior das personagens € levada a extremos. Porém, estes estranhamento e
isolamento sdo possiveis de ser verificados em todos os lugares de uma cidade, ja que o
espaco citadino revela uma multiddo de pessoas anOnimas, que mais se parecem com
amontoado de mortos vivos, que circulam pelas ruas. Nem a casa configura-se como um
espaco privado onde o individuo pode se refugiar, mas é caracterizada como uma priséo; e a
cidade € um espago em que se anunciam outros seres, outros sujeitos e 0s mais diversos
estilos de vida, todos misturados. “(...) a cidade alienada €, acima de tudo, um espago em que
as pessoas sdo incapazes de mapear (em suas mentes) sua propria posicdo ou a totalidade
urbana na qual se encontram.” (JAMESON, 1997, p. 76). Por configurar-se em um lugar
estranho, evidencia-se a indiferenca, a soliddo e sensagdo vazia e angustiante de andar sem

destino pelas ruas, reforcando o estranhamento. Este aspecto de andarilho, que busca
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encontrar seu lugar no mundo, pode ser identificado em Augusto, personagem do conto “A

Arte de Andar nas Ruas do Rio de Janeiro”;

Augusto, o andarilho, cujo nome verdadeiro é Epifanio, mora num sobrado em cima
de uma chapelaria feminina, na Rua Sete de Setembro, no centro da cidade, e anda
nas ruas o dia inteiro e parte da noite. Acredita que ao caminhar pensa melhor
encontra solucBes para os problemas; solvitur ambulando, diz para seus botdes.
(FONSECA, 1994, p. 593)

A grande caracteristica de sucesso da contemporaneidade segundo Bauman (1997) é
medida, pelo poder de consumo: é este poder de consumir, de ter, que confere ao sujeito a
condicdo necessaria para a felicidade, no entanto é justamente o poder dos que podem e dos
gue ndo podem consumir que gera um paradoxo. “Todavia, simultaneamente, mais amplo e
mais profundo é o hiato entre 0os que desejam e 0s que podem satisfazer seus desejos”
(BAUMAN, 1997, p. 55).

Agueles que ndo podem pertencer ao jogo do consumismo sdo marginalizados e
excluidos da sociedade. E com essa sensacdo de ndo pertencer a sociedade que a personagem
do conto “O Cobrador” sai para recuperar o que lhe devem e sentencia: “Digo, dentro da
minha cabeca, e as vezes para fora, esta todo mundo me devendo! Estdo me devendo comida,
boceta, cobertor, sapato, casa, automdvel, relogio, dentes, estdo me devendo.” (FONSECA,
1994, p. 492). Aqui 0 sentimento que a personagem expressa € de rejeicdo a sociedade
capitalista; representa toda uma classe de excluidos sociais que, privados da possibilidade de
consumir, se manifesta: "Na praia somos todos iguais, nos os fodidos e eles. Até que somos
melhores, pois ndo temos aquela barriga grande e a bunda mole dos parasitas.” (FONSECA,
1994, p. 499). A representacdo desta personagem é muito significativa: deixa claras as
diferencas entre os que definem os padrdes da sociedade e 0s que vivem a margem dela: "A
médo dele era branca, lisinha, mas a minha estava cheia de cicatrizes, meu corpo todo tem
cicatrizes, até meu pau esté cheio de cicatrizes." (FONSECA, 1994, p. 493).

A linguagem de Fonseca € sintética e veloz; aproxima-se muito do discurso
jornalistico. O uso reincidente de didlogos configura-se como um componente estrutural
muito importante na obra de Fonseca, o que contribui para conferir a sensacdo de realidade,

imprimindo dinamismo & narrativa e permitindo a revelagdo da experiéncia do outro.

Em verdade, trata-se de uma visdo impiedosa, quase de crbnica policial escrita no
calor dos acontecimentos, do homem fluminense contemporéneo, seja ele da Zona
Sul, seja da favela, acossado pelo medo, pela agresséao, carente de solidariedade e de
sentido pela vida, que transforma todo gesto de amor, ou de sexo numa agressao
desordenada, suicida, ou, a0 menos sem conseqiiéncia. (MOISES, 2004, p.377).
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Ainda no que diz respeito a linguagem, verifica-se nos textos de Fonseca a citacdo de
diversos outros textos, evidenciando a intertextualidade. Proenca Filho (1988) afirma que esta
utilizacdo intensa e deliberada da intertextualidade € comum na arte que vem sendo produzida
na pds-modernidade. Neste trecho pertencente ao conto “Relatério de Carlos”, a personagem
utiliza fragmentos do livro a Arte de Amar do poeta Ovidio como um intertexto de sua prépria
fala: “E essencial em primeiro lugar que o sedutor tenha confianca em si mesmo. Em segundo
lugar que seja paciente e atencioso. E que seja cuidadoso com 0 seu corpo e com O seu
espirito.” (FONSECA, 1994, p. 132)

Segundo Oliveira (1991), a ironia que encontramos na narrativa de Rubem Fonseca é
propria do universo pluralista e heterogéneo em que vivemos. Como faltam paradigmas e
orientacdo, a regra estd em jogar, ironizar. Esta técnica atesta o repudio a autoridade e a
canonizacgdo dos valores sociais e culturais. Ainda segundo a autora, Fonseca se utiliza do
cliché, da linguagem estereotipada do discurso do politico, do advogado, da pieguice das
cartas de amor e as acentua transformando, seu discurso um protesto irdnico, fortemente
ligado a uma critica ideoldgica. Percebe-se, no conto “Duzentos e Vinte e Cinco Gramas”, por
exemplo, que o texto assume uma modalidade praticamente técnica, pois insere na escrita
elementos especificos da Medicina Legal, instaurando uma unidade metalinguistica no
discurso do narrador: “Agora estamos preparados”, disse o legista ‘Comecaremos pela cabeca,
como manda a boa técnica’ Com um serrote, o enfermeiro comegou a serrar o cranio.”
(FONSECA, 1994, p. 23)

Neste trecho a violéncia parece aflorar, até mesmo contra o corpo ja inerte, pois a
descricdo desta autdpsia é narrada de maneira fria, configurando-se também como uma critica
a violéncia institucionalizada que ndo respeita qualquer sacralidade do corpo, transformando-
0 em material de trabalho. “Se juntam pesquisas de técnicas de expressdo, humor, atitude
anarquica, em relacdo aos valores da burguesia; presentificam-se também o sarcasmo, a
ironia, o espirito de parddia e o cosmopolitismo estilistico.” (PROENCA, 1988, p.60).

Quanto ao narrador, ¢é frequente o narrador-personagem, que em primeira pessoa relata
suas experiéncias, porém ndo de maneira introspectiva; ele se distancia para tornar-se um
observador quase repdrter. Chamando a atencdo para a degradante condicdo de vida nas

grandes cidades, revela o interesse e a solidariedade pelo outro:

O narrador pés-moderno ndo tem nada a ensinar a partir de suas vivéncias, até
porque considera a palavra um meio insuficiente para exprimir uma experiéncia
original. Imp0e-se, assim, uma atitude jornalistica ao narrador, ja que ndo ocupa a
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narrativa para falar das acbes da sua experiéncia e sim para registrar seres, fatos e
incidentes que estdo ao seu redor. (OLIVEIRA, 1991, p.150).

Segundo Jameson (1996), uma das categorias estéticas basicas da pos-modernidade é o
pastiche; é possivel verificar o uso desse recurso na narrativa de Fonseca, principalmente por
utilizar-se de técnicas que ndo sdo propriamente literarias, mas que sdo peculiares de outras
artes. Ainda segundo o autor, ha na atualidade uma fragmentacdo e particularizacdo da
literatura moderna, uma enorme gama de estilos e maneirismos distintos e particulares. Cada
grupo desenvolveu uma linguagem particular, cada profissao, e cada individuo possui uma
diversidade linguistica s6 sua. Nesse momento, surge o pastiche, pois a pardédia ja ndo €
possivel. Porém, o pastiche configura-se como uma pratica neutra sem o impulso satirico
existente na parddia, buscando apenas imitar um estilo, uma mascara estilistica.

A traducdo estética do mundo através do pastiche mostra a impossibilidade de
compreender a realidade como unidade. Nos contos de Rubem Fonseca, verifica-se 0 uso do
pastiche quando o seu texto apresenta outros caminhos para compreendermos a realidade, nos
mostrando, por exemplo, a imagem, a cor, 0 som, 0 movimento.

Diante do panorama apresentado sobre os contos de Rubem Fonseca, € possivel
perceber que o autor produz uma estética muito particular na representacdo da
contemporaneidade que é tdo controversa, porque se organiza em torno de imanéncias muito
particulares e, seguidamente, desconcertantes. Para compreender toda a dimensdo da
capacidade de representacdo da obra de Rubem Fonseca, impde-se a definicdo dos parametros

em tornos dos quais se organiza a cultura p6s-moderna.



21

3 A POS-MODERNIDADE: O TEMPO DE RUBEM FONSECA

Antes de pensarmos mais profundamente nas caracteristicas da pos-modernidade, é
necessario tracar um breve panorama a respeito da prépria modernidade, em seus principais
aspectos, rupturas e transformacgdes. Pensar sobre a modernidade implica necessariamente
associa-la ao avango da modernizacdo econdémica ocorrido na sociedade a partir da revolucgéo
industrial. Nesse periodo, é possivel notar um grande progresso nas areas cientificas e
industriais, e também uma explosdo demografica que trouxe consigo um expressivo
crescimento.

Marshall Berman dividiu em trés fases os periodos de abrangéncia da modernidade: a
primeira fase compreendeu o século XVI e seguiu até o fim do XVIII; a segunda, comegou na
Revolucdo Francesa, contemplando o século XIX; a terceira, que compreende certo periodo
do século XX. Podemos perceber modernidade em movimentos como o luminismo e o
Humanismo, que se caracterizam, principalmente, por questionar seu tempo e o0 processo de
renovagao veiculado na sociedade.

Caracteristica basica da modernidade é o progresso, resultante do desenvolvimento do
capitalismo que perceptivel ndo somente pelo crescimento do mercado, mas também pelas
mudancas subjetivas que ocorriam na vida das pessoas: “Trata-se de uma paisagem de
engenhos a vapor, fébricas automatizadas, ferrovias, amplas novas zonas industriais;
prolificas cidades que cresceram do dia para a noite, quase sempre com aterradoras
consequéncias para o ser humano” (BERMAN, 1986, p. 18). Paralelo ao progresso técnico,
sustentado pela nova experiéncia moderna, temos também um processo de emancipacdo do
individuo.

A partir da nova ordem econdmica capitalista, a sociedade passou a vivenciar um
paradoxo causado pelo avango do desenvolvimento econémico, que foi gerador de exploracéo
e alienacdo e também responsavel pela destruicdo dos valores culturais e politicos que a
prépria modernidade havia tornado possivel. Berman (1986) afirma que ser moderno consiste

em viver a vida de paradoxo e contradic¢&o:

E ser a0 mesmo tempo revolucionario e conservador: aberto a novas possibilidades
de experiéncia e aventura, aterrorizado pelo abismo niilista a qual tantas aventuras
modernas conduzem, na expectativa de criar e conservar algo real, ainda quando
tudo em volta se desfaz (BERMAN, 1986, p. 14).
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Este impasse entre os modos de producdo e os valores sociais geraram a crise da
modernidade ocorrida no século XX. Proenca Filho (1988) destaca que o progresso material e
as riquezas resultantes da modernizacdo ndo trouxeram a tranquilidade esperada pelo homem;
ao contrario, acabaram por transforma-lo em um ser cada vez mais individualizado e
fragmentado. “Se muito ganhou em melhoria de condi¢Ges materiais da existéncia, 1SS0 muito
Ihe tem custado em termos de perda de identidade e de satisfacdo pessoal.” (PROENCA,
1988, p.21).

Foi a partir dessa crise que a modernidade sofreu que comegaram a surgir na sociedade
movimentos que lutavam pela desintegracdo de todas as tendéncias sustentadas anteriormente.
Na busca de reconstituir a ordem, o projeto moderno prometeu libertar o individuo da
identidade herdada, e este, por sua vez, transformou a identidade em uma questdo de
realizacdo. Dessa forma, a responsabilidade sobre ela recaia sobre o individuo, ndo mais sobre
0 estado. E neste momento que se inicia o periodo de transicdo entre o fim da era moderna e o
inicio do que hoje conhecemos por pos-modernidade.

lanni (2007) entende a nova era da globalizacdo, como um momento de expansao do
capitalismo, e 0s novos modos de produgdo. Este movimento envolve nagdes e
nacionalidades, regimes politicos, classes sociais, economias e culturas, enfim envolve todos
0s segmentos de uma sociedade com uma totalidade complexa e contraditéria. Este processo
de globalizacdo econdmica e social ndo se desenvolveu em uma sequéncia linear, mas sim em
um fluxo desconhecido que apresenta uma auséncia de unidade e de coeréncia. “Mais uma
vez, no final do século XX, o mundo se da conta de que o fluxo da histéria ndo se resume no
fluxo das continuidades, sequéncias e recorréncias, mas que envolve também tensdes,
rupturas e terremotos.” (IANNI, 2007, p.13).

Ainda segundo o autor, a sensacdo causada pela globalizacdo, é que de repente,
embaralhou-se 0 mapa do mundo. A partir de entdo, culturas heterogéneas séo inseridas em
locais que compreendem o mundo inteiro, unindo coisas que na modernidade eram mantidas
separadas. lanni (2007) chama a atencdo para a forma como a ruptura historica promovida
pelo globalismo abalou os quadros sociais e mentais de referéncia que a sociedade moderna
possuia, modificando os significados e as conotacfes do entendimento do tempo e do espaco,
da geografia e da historia, do passado e do presente, da biografia e da memoria, determinando
novos comportamentos que configuram um novo tempo.

N&o ha um consenso teorico a respeito do que caracteriza o periodo pés-moderno, mas
sdo inegaveis as novas condicdes da sociedade contemporanea. Essa dificuldade existe, pois,

segundo Jameson (1997), alguns tedricos ndo consideram a pés-modernidade como um novo
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estagio historico, e sim como um momento de culminagdo do auge da modernidade, para ele:
“(...) 0 p6s-modernismo é um pouco mais do que mais um estagio do préprio modernismo, de
fato, é possivel admitir que todas as caracteristicas do p6s-modernismo podem ser detectadas,
ja plenamente desenvolvidas no alto modernismo que o precedeu” (JAMESON, 1997, p.30).

Este entendimento da pds-modernidade sugere que ela é, em sua esséncia, um
conjunto de reflexos da modernidade, mas Jameson acrescenta e enfatiza a limitacdo desta
visdo, pois 0 pés-modernismo possui caracteristicas proprias que, com certeza, se diferenciam
substancialmente das caracteristicas encontradas na era moderna: “da obscuridade e do
material sexual explicito, a esqualidez psicoldgica e claras expressdes de desafios sociais e
politicos, que transcendem qualquer coisa que pudesse ser imaginada nos momentos mais
extremados do alto modernismo” (JAMESON, 1997, p.30).

Ainda segundo o autor, as divergéncias a respeito do conceito de p6s-modernidade
geram resisténcia e dificuldade de compreensao, justamente porque estamos inseridos neste
periodo, vivenciando esta experiéncia, por isso torna-se dificil repudiar ou celebrar este
movimento. “E possivel pensar que o julgamento ideol6gico sobre o pds-modernismo hoje
implica, necessariamente, um julgamento de nds mesmos (...)” (JAMESON, 1997, p.58).

Segundo Bauman (1998), a pds-modernidade ndo reinventou uma nova moral, um
novo cddigo, uma nova ciéncia, uma nova economia; apenas conquistou a tdo desejada
liberdade proclamada no modernismo, e a conquistamos de tal forma, que isto culminou num
cenario pés-moderno, no qual o individuo se encontra repleto de incertezas. O sujeito pos-
moderno perdeu a suposta estabilidade das estruturas modernas, perdeu também a referéncia a
respeito da nova configuracdo do mundo e a maneira correta de se viver nele. Sendo assim,
ndo ha mais parametros a serem utilizados para julgar erros e acertos, tudo se apresenta como
liquido disforme, fluido, impossivel de constancia. Dai o termo, modernidade liquida
utilizado por Bauman (1998) em contraposicao a modernidade sélida do periodo moderno,
onde o mundo era criado conforme uma ordem bem estabelecida.

Jameson (2006) afirma que as grandes mudancas de ordem social ocorridas podem ser
mais claramente notadas a partir dos anos 60, década em que é possivel perceber um crescente
processo de desintegracdo do sistema como um todo. E este processo criou diversos eixos
problematicos, como a luta pela sobrevivéncia material e mental do homem, o consumo de
massa, que gera uma sensacdo de desorientacdo do sujeito. Como o individuo encontra-se
saturado de informacGes e servicos, cada vez mais ele se distancia das questes que envolvem
a esfera publica e os problemas sociais e humanos, instaurando no individuo uma espécie de

conformismo, passividade e desesperanca.
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A descrenca no sistema politico corrobora a atitude de distanciamento social do
sujeito. Desiludido com o sistema publico, ele passa a ignorar as grandes causas e fechar-se
cada vez mais em seu individualismo, afirma Bauman (1998). Paradoxalmente a esse cenario,
nunca a vida individual foi tdo publica; as provas estdo no elevado nimero de pessoas que
atualmente se expdem em sites de relacionamento como Orkut, “twiter”, blogs, etc. No
entanto, esta exposi¢do configura-se como uma postura narcisista; ha uma ambivaléncia do
espetaculo e da simulagdo, que constituem jogos de signos. E pelo amor exacerbado pela
imagem e a dessubstacializagéo, pela falta de identidade, pela grande sensacdo de vazio que
pode ser caracterizado o sujeito poés-moderno. Se na modernidade, 0 homem possuia uma
identidade estavel, na qual, havia classes sociais e estruturas bem definidas, na pos-

modernidade, emergem e se misturam as mais variadas culturas.

Esse € um universo de diversidades, desigualdades, tensdes e antagonismos,
simultaneamente as articulacGes, associacdes e articulacdes regionais, transnacionais
e globais. Trata-se de uma realidade nova, que integra, subsume, e recria
singularidades, particularidades, idiossincrasias, nacionalismos, provincianismos,
etnocentrismos, identidades ou fundamentalismos. Ao mesmo tempo que se
constitui e movimenta, a sociedade global subsume e tenciona uns e outros:
individuos, familias, grupos e classes, nacGes e nacionalidades, religi6es e linguas,
etnias e racas. As identidades reais e ilusérias baralham-se, afirmam-se ou recriam-
se. (IANNI, 2007, p. 27-28).

No meio deste multiculturalismo, o sujeito ndo possui apenas uma identidade, mas
varias, fragmentadas e compostas de todos estes antagonismos e hibridismos culturais.
Jameson (2006) entende este estagio histérico em que vive o homem contemporaneo como
sendo o periodo da “morte do sujeito”, isto é, ndo existe mais um estilo singular unico, o

homem nédo possui mais uma subjetividade propria:

Contudo, hoje, a partir de inimeras perspectivas distintas, os tedricos sociais, 0s
psicanalistas e mesmo os linguistas - para ndo falar daqueles que trabalham na area
da cultura e da transformacéo cultural formal - estdo explorando a nog¢do que este
tipo de individualismo e essa identidade pessoal sdo coisas do passado, que o velho
sujeito individual e individualista estd “morto”, e que pode se chegar até a descrever
0 conceito de individuo singular e a base histdrica do individualismo como
ideoldgicos. (JAMESON, 2006, p. 24).

Ainda ha outro fator importante que contribui para reforcar a falta de identidade do
homem contemporaneo. Trata-se da mudanga em relacdo a nocdo de tempo e de historia. Para
Jameson (2006), houve um esmaecimento do sentido da historia tanto no que se refere a
esfera publica quanto a privada. O sujeito perdeu a capacidade de organizar o passado e 0

futuro de maneira coerente, por isso é fragmentado e heterogéneo. Segundo Bauman (1998),
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na pés-modernidade o proprio espaco e tempo ndo tém uma estrutura definida, parecem estar
entrelacados. “N&o sabemos, com toda certeza (e ndo sabemos como estar certos de o saber),
onde ¢é ‘para frente’ e onde ‘para tras’, e desse modo ndo podemos dizer com absoluta
convicgdo que movimento é ‘progressivo’ e qual é ‘regressivo’”. (BAUMAN, 1998, p.122).

Dessa forma, é possivel perceber uma clara valorizacdo do tempo presente, sendo o
passado algo distante, quase desaparecido. A sociedade vive limitada de horizontes, estando
condenada a viver em um presente recorrente. O homem p6s—moderno acaba fixando-se nas
pequenas praticas cotidianas, pois limita as perspectivas a simples sobrevivéncia. O tempo
instantdneo e ausente de substancia é um tempo em que 0 que sujeito procura a realizacdo
imediata.

De acordo com o critico indiano Homi K. Bhabha, o homem contemporaneo sente-se
desorientado ao transitar num entre-lugar (incerto, duvidoso), por isso configura sua
existéncia como sendo “marcada por uma tenebrosa sensacdo de sobrevivéncia, de viver nas
fronteiras do ‘presente’, para as quais ndo parece haver nome proprio”. (BHABHA, 1998,
p.19).

Oliveira (1991) entende que o fragmento caracteriza os tempos dificeis de

sobrevivéncia; resta aos homens apenas recolher-se e assistir ao espetaculo passivamente:

Apenas contemplam a dura realidade e dela evadem-se para 0 mundo privado de
suas proprias preocupagdes. Ao assumirem a condicdo de vitimas, sentem-se
impotentes para agir sobre 0 mundo e transforma-lo, adotando, assim, uma postura
de aceitacdo irrefutavel daquilo que é. (OLIVEIRA, 1991, p. 53).

Ainda segundo a autora, a estética da fragmentacdo gera muitas outras ambigtidades.
A apreensdo do real ndo acontece de maneira plena e sim através de fragmentos. Dessa forma,
ela afirma que “a realidade sé existe enquanto discurso, enquanto relacionamento dos signos e
suas diferencas e ndo como origem ou referéncia pura.” (OLIVEIRA, 1991, p. 127). O
processo de construcdo do sentido ndo remete a um modelo original e também ndo pode ser
entendido como copia do real, j4 que este ndo existe, mas é compreendido, antes de mais
nada, como signo, de onde advém o conceito de simulacro. A verdade nunca é encontrada em
estado puro, mas mediada por uma representacdo. Dessa forma, o simulacro elimina a
oposicdo entre a aparéncia e a esséncia, modelo e copia. “Em vez de refletir a vida, a arte
contemporanea se soma aos seus conteddos. As imagens ndo representam, mas simulam - e a
simulacdo se refere ao mundo sem referéncia, de que toda referéncia desapareceu.”
(BAUMAN, 1998, p.135).
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O espaco urbano das grandes cidades é 0 espaco que caracteriza 0 ambiente em que
vive 0 homem contemporaneo. As metrépoles superpovoadas, com seus prédios, viadutos,
poluicéo, violéncia configura-se como um lugar de grandes tensdes. E nesse cenario que estio
inseridas as mais diversas culturas, tipos sociais, uma gama de habitantes que circulam nos
grandes centros. A quantidade de pessoas que atualmente moram nas cidades cresce
consideravelmente a cada ano. Segundo estatisticas do IBGES3, relativo ao ano de 2009, no
Brasil, 86,12% da populacdo vive em éareas urbanas. Naturalmente, este crescimento
demografico gera problemas estruturais, como desemprego, falta de moradia e as precarias
condicBes de saude, exclusdo social, e marginalidade. A cidade fornece o palco e o cenario
para deslanchar atos de violéncia, que acontecem em quase todos os grandes centros urbanos
do mundo contemporaneo.

Para Jameson (1996), a reflexdo sobre o espago € crucial para entendermos as grandes
contradigdes do capitalismo. Na contemporaneidade, a sociedade é regida pelo capitalismo e
pelo consumo de massa. Nos olhos dos habitantes das cidades sdo refletidas uma enorme
guantidade de imagens e mensagens; somos bombardeados pelos apelos midiaticos, logo,
vivemos um ambiente complexo, onde a percep¢do € multifacetada. A quantidade de cddigos
comunicativos que surgem a todo instante exigem um individuo mais preparado para filtrar
estas informacgdes, pois é enorme a quantidade de anuncios apelativos a que o homem
contemporaneo € submetido. Tendo em vista, segundo Bauman, que o0 homem ndo possuli
mais uma identidade solida, ele se torna escravo do consumismo exacerbado e uma potencial
vitima da midia. Consequéncia disso, ainda segundo o autor, é que a midia ndo cria apenas

desejos e fantasias, mas principalmente suscita medos, insegurancgas, ansiedades, e angustias.

O pos-modernismo é o consumo da propria producdo de mercadorias como
processo. O “estilo de vida” da superpoténcia tem, entdo, com o “fetichismo” da
mercadoria de Marx, a mesma relacdo que os mais adiantados monoteismos tém
com 0s animismos primitivos ou com as mais rudimentares formas de idolatria.
(JAMESON, 2007, p. 14).

Todos estes fatores viram assunto para a producao artistica e literaria, principalmente
na contemporaneidade em que o real serve de inspiragdo e palco para o ficcional, entdo a
literatura utiliza-se dos problemas e temas do cotidiano para discutir os temas emergentes
deste novo tipo de configuracdo social. Dessa forma, a relagdo entre literatura e cidade

assume um carater de dendncia dos problemas sociais.

3 http://www.ibge.gov.br/paisesat/main.php_Acessado em 27/10/09 as 21:47min.
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A literatura € motivada por elementos extra-literarios, sendo um produto da (ao
mesmo tempo que produz) cultura, nasce da imaginacdo e da habilidade dos homens; como
ndo tem existéncia fora deles, ela também sofre o impacto das novas técnicas, dos novos
costumes, dos novos valores morais que emergem com as transformacdes. Por esse motivo, as
narrativas pos-modernas que recebem o adjetivo de fragmentadas, velozes estdo em didlogo
com uma sociedade que merece 0s mesmos adjetivos.

Assim, para Jameson é na esfera cultural que ocorre a representacdo dos conflitos pos-
modernos, das novas formas de organizacdo social, dessa que é chamada atualmente de
sociedade pds-industrial. Assim, “qualquer ponto de vista a respeito do pds-modernismo na
cultura é ao mesmo tempo, necessariamente, uma posicao politica, implicita ou explicita, com
respeito a natureza do capitalismo multinacional em nossos dias”. (JAMESON, 1997, p.29).

A estética pos-moderna apresenta diferencas fundamentais em relacdo a tudo o que
veio antes dela, incluindo todas as vanguardas modernistas. A auséncia do principio da
originalidade configura-se como uma das principais marcas da arte pds-moderna: ndo ha
ruptura, a repeticdo de formas passadas ndo € apenas tolerada, mas encorajada.

O po6s-modernismo vivencia uma situacdo irénica: de um lado o passado € negado,
mas é na perspectiva do passado que ela vive. Ndo podemos considerar como um retorno ao
passado, numa perspectiva nostalgica, mas sim de uma reavaliacdo critica constante em
relacdo ao passado, da arte na sociedade, em que sdo problematizadas as formas estéticas e as
formagdes sociais, para fazer emergir uma nova manifestagéo.

No contexto brasileiro, encontramos producdes culturais que falam a partir desta nova
ordem econdmica/cultural/social global. Rubem Fonseca retrata essa diversidade desde o
inicio de sua carreira como escritor e, em 1997, surpreende seus leitores falando de amor, na

coletanea Historias de amor.
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4 O AMOR EM RUBEM FONSECA E AS OUTRAS FORMAS DE AMOR

Amor é um livro.

Sexo é esporte; sexo é escolha;
Amor é sorte..., amor é pensamento. Teorema.
Amor é novela. Sexo é cinema..
Sexo é imaginagdo. Fantasia

Amor é prosa, sexo é poesia...
amor nos torna patéticos

Sexo é uma selva, de epiléticos...
Amor é cristdo, sexo é pagdo

Amor é latifindio, sexo é invasdo
Amor é divino, sexo é animal
Amor é bossa nova, sexo é carnaval
Amor é para sempre. Sexo também
Sexo é do bom, amor é do bem...
Amor sem sexo,é amizade

Sexo sem amor, é vontade...

Amor é um, sexo é dois

Sexo antes, amor depois...

Sexo vem dos outros, e vai embora
Amor vem de noés, e demora...

Rita Lee, Roberto de Carvalho e Arnaldo Jabor

Embora também presente em outras narrativas do autor, o tema do amor &, em
Historias de amor, o foco. Diferentemente dos seus contos, recheados de violéncia, erotismo
e perversidade, o tema em questdo desdobra-se, nesta coletanea, em multiplas possibilidades,
sintonizando-se com o contexto plural da contemporaneidade.

O amor configura-se como um tema universal, presente em todos os periodos da
humanidade. O interesse pelas rela¢cbes humanas em especial pelo amor, sempre despertou
curiosidade, inquietacdo e interesse no homem. Cada época constitui uma imagem mental do
amor e a arte trouxe em sua representacdo as formas e conceitos que o amor assumiu ao longo
dos tempos.

Presente na literatura desde a mitologia até a atualidade, o amor € Eros, a forca motriz,
gerador da vida. Na mitologia, Eros € apresentado como uma das trés entidades primordiais
que preexistem a formacdo do universo, juntamente com o Abismo (Caos), depois a Terra
(Gaia), e o Amor (Eros).

Na atualidade, as grandes transformacgdes sociais, que afetaram 0s costumes e a
propria vida privada, ndo deixam duvidas de que as formas de vivenciar as relacdes afetivas

mudaram muito.
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O ineditismo do tratamento do tema no contexto da propria obra de Rubem Fonseca e
no contexto da pos-modernidade ganha destaque se recuperadas as formas como a literatura

vem representando o tema ao longo dos tempos.

4.1 UMA BREVE HISTORIA DO AMOR

Pensemos primeiramente no amor cortés surgido no final da Idade Média, que foi o
grande motivador para que houvesse uma aproximacédo entre homens e mulheres, e perdurou
como ideal nos séculos seguintes, transformando-se em paradigma no século XX. Durante um
grande periodo da Idade Média, 0 amor ndo se constituia como parte da vida das pessoas. E
muito delicado estabelecer o0 momento em que surgiu 0 amor da forma como é entendido no
ocidente, porém o legado histdérico nos permite pensar na lenda de Tristdo e Isolda como uma
das primeiras lendas em que aparece 0 “amor-paixao”.

Tristao e Isolda, um romance cavaleiresco, reconhecidamente um classico da literatura
ocidental, foi a primeira obra em que aparece a representacdo do amor cortés datada na Idade
Média. O texto traz a idéia da fatalidade do amor que se eleva acima de todas as leis. Tristdo e
Isolda, ligados desde o inicio por um vinculo indissolivel e misterioso, sdo arrebatados por
todas as tormentas e infortinios. Mas, apesar de todos os sacrificios sofridos por estes dois
amantes, ainda assim o destino tragico no final afunda no desastre e no sofrimento,
configurando-se num simbolo do amor perfeito, mas impossivel de ser vivenciado. Esse amor
téo intenso e sublime transforma-se no mito romantico.

Segundo Del Priore (2005) “Na Idade Média, contudo, ela era apenas um tema
literario com as marcas de sua época. Ao tratar do tema, o trovador costumava iniciar a
promessa de uma felicidade futura. Nele, o amor é sempre ‘amor de longe’. Ele é impossivel.”
(DEL PRIORE, 1995, p. 71). A tensdo entre a busca pelo amor e a impossibilidade de
vivencia-lo foi o grande tema da poesia amorosa medieval.

O mito amoroso de Tristdo e Isolda influenciou, pois, a constituicdo do imaginario do
amor no ocidente marcada pela impossibilidade da realizacdo no plano terreno. Assim se
configura o mito do amor eterno, perpetuado no imaginario ocidental, juntamente com a idéia
de amor impossivel. Ainda segundo Del Priore, 0 momento da expansdao da poesia
trovadoresca coincide com a legislacdo do matriménio em 1439, que define o fim da

poligamia. A monogamia atendia os interesses de transmissdo de patrimonio e de conservacgao
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das linhagens familiares, contribuindo para a conservacdo de poder. Ainda segundo a autora,
no passado, os objetos e estimulos eram diferentes dos nossos, assim como a conduta
amorosa. “O status do amor no passado era bem mais complexo do que hoje. Havia quem
cantasse o amor platénico e quem cantasse, o carnal: coisas diferentes e separadas.” (DEL
PRIORE, 1995, p.74).

Logo em seguida com o surgimento da reforma a catolica, que conferiu maiores
poderes a igreja, essa se tornou mais vigilante sobre a moral dos cidaddos. A inquisicao
perseguia além de heresias, crimes relacionados a praticas sexuais, tais como: a sodomia, 0
homossexualismo e as posi¢des do coito consideradas pecaminosas. A nova concepgao cristéd
de casamento estava preocupada em eliminar o amor-paixd8o do casamento e impor a
repressdo a mulher, que devia obediéncia ao marido. Ainda de acordo com Del Priore, nesse

periodo a idéia do amor passa a ter espaco de representacdo na literatura:

O paradoxo da reforma catolica foi o de coincidir, na Europa aristocratica, com o
desenvolvimento da civilizagdo renascentista. Misticismo e pecado, normas e
desregramento coabitavam na prética e nas representacdes. Serm@es tenebrosos
sobre 0 Juizo Final conviviam com uma literatura erética cuja especialidade era o
género pastoral, caro as cortes que se deliciavam em ouvir ou ler sobre amores de
pastores e pastoras. (DEL PRIORE, 2005, p.81)

Na Idade da Razdo (1700-1800), a sociedade se distancia da moral pregada pela igreja
catélica, contudo continua preservando a imagem da mulher submissa - forte legado do
patriarcado, que deixou suas marcas por séculos em nossa sociedade, e até hoje se perpetua
em algumas familias e relacoes.

E nessa época que surge a personagem Don Juan na literatura, que reduz o amor a arte
da seducdo. A historia deste libertino também imprimiu sua marca na cultura, a de sedutor
insaciavel, colecionador de mulheres, que buscava somente caca do objeto desejado, sem
envolvimento sentimental duradouro. O mito de Don Juan esta fortemente ligado as relaces
amorosas vividas na contemporaneidade como veremos adiante.

No periodo que compreende 1800 a 1900, o amor encontra-se institucionalizado no
casamento, o prazer sexual novamente é banido. A mulher, neste periodo, € obrigada a
representar claramente seu papel de dona de casa, esposa e mée exemplar.

Com o surgimento do capitalismo, o amor erdtico e a liberacdo sexual ganham novo
espaco: as prostitutas se espalham em diversas areas das cidades ocidentais, ficando no papel
delas o cumprimento dos desejos sexuais do homem, ja que as mulheres de “boa conduta”

deveriam reprimir seus instintos sexuais. O século XIX foi marcado por essa hipocrisia, as
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mulheres deveriam obedecer as regras sociais impostas e serem recatadas, no entanto aos
homens tudo era permitido.

Finalmente no século XX, devido as grandes mudancas na politica e na economia, e
consequentemente, nas relagdes sociais, 0 amor ganha um novo estatuto. Nesse periodo da
modernidade, abre-se um espaco maior para a participacdo da mulher, dando mais igualdade a
ela em relacdo ao homem. A mulher passa, aos poucos, a participar ativamente do mercado de
trabalho (mesmo os cargos ocupados sendo inferiores aos ocupados por homens). Com esta
abertura do mercado para as mulheres elas passam a reformular seu papel na sociedade,
havendo a possibilidade de ndo apenas casar-se por amor, como também poder se separar
quando este acaba.

O amor na pos-modernidade é vivenciado de acordo com as novas revolugbes
tecnoldgicas politicas e sociais que ocorreram na sociedade, contudo ele ndo deixa de trazer as
marcas dos mitos amorosos que o precederam.

O mito do amor-romantico de Tristdo e Isolda ainda se encontra presente na
atualidade, muito mais no imaginario idealizado das pessoas do que na sua realizacao efetiva.
Como se viu, no mundo pds-moderno impera 0 consumismo exacerbado de mercadorias e 0
culto a imagem.

Buscando seduzir o consumidor, as técnicas publicitarias seduzem os consumidores
envolvendo no produto a idéia de sofisticacdo e de beleza, vendendo ndo somente o objeto,
mas também a idéia de requinte e poder. “O mundo real como que se desmaterializa,
converte-se em signo; em simulacro. O consumidor compra a imagem do produto e ndo o
produto em si.” (PROENCA, 1988, p.36). Estende-se essa reflexdo para as relagdes afetivas
do sujeito contemporaneo. Ainda tendo por mito 0 amor romantico, 0 sujeito sai a procura da
parceira idealizada, perfeita e constréi em sua mente uma figura imaginaria que corresponde
as suas expectativas roméanticas. Porém, o amor romantico se corrompe quando 0 sujeito
idealizado passa a ser real. Quando ndo atende mais as expectativas do parceiro, ele €
descartado; retomando a busca por outro parceiro, que atenda a seus anseios amorosos- sendo
£sses sempre momentaneos- ja que 0 amor agora € visto como uma mercadoria, que pode ser

descartada quando perde sua utilidade:

E assim é numa cultura consumista como a nossa, que favorece o produto pronto
para uso imediato, 0 prazer passageiro, a satisfacdo instantanea, resultados que nao
exijam esforgos prolongados, receitas testadas, garantias de seguro total e devolugéo
do dinheiro. A promessa de aprender a arte de amar é a oferta (falsa, enganosa, mas
que deseja ardentemente que seja verdadeira) de construir a “experiéncia amorosa”
“a semelhanca de outras mercadorias, que fascinam, seduzem exibindo todas essas
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caracteristicas e prometem desejo sem ansiedade, esfor¢o sem suor e resultados sem
esforco. (BAUMAN, 2004, p. 21-22).

A modernidade instaurou a crise no sujeito, que se perdeu no mundo globalizado do
progresso; o amor agora vive em funcdo da sexualidade, da aparéncia, apontando o0s
descaminhos que envolvem a relacdo amorosa, devido a falta de clareza interna do sujeito. Ele
busca o amor no relacionamento com o outro, mas se perde no encontro, ja que ndo possui
mais a capacidade de estabelecer relacbes duradouras e sinceras, porque Seus amores Sao
voltados para si mesmos, num narcisismo exacerbado.

Na busca do prazer, enveredam para os caminhos do poder, do sexo e da aventura.
“Hoje o sexo é a propria sintese, talvez o silencioso/secreto arquétipo daquele
‘relacionamento puro” (BAUMAN, 2004, p. 62). A sexualidade é vista pelo homem
contemporaneo como um ideal de liberdade conquistado; os sujeitos temem prender-se a
alguém pelo medo de perderem sua liberdade e desejam vivenciar todas as experiéncias que
possiveis, portanto ndao ha justificativa que os prendam a um unico amor duradouro: “(...)se a
primeira revolucéo relacionava a sexualidade com a confissdo e preservacao das obrigacgdes, a
segunda transferiu-a para o reino da colecéo de experiéncias”’(BAUMAN, 2004, p. 184).

A possibilidade de viver varios encontros amorosos relaciona-se ao mito amoroso do
incansavel conquistador Don Juan. Os Dons Juans pds-modernos assumem um tipo de
conduta que tem a liberdade sexual explicita, interessando o instante do prazer imediato.
Vivemos em fungdo do desejo e o confundimos com amor, assim como Don Juan. O amor
pos-moderno é, pois, plural, multifacetado; na contemporaneidade abrigam-se 0s mais
variados tipos de praticas amorosas: amor-paixdo, amor-matrimonial, amor extra-conjugal,
amor estritamente sexual, amor-egoista, amor-feliz, amor homossexual.

Se no passado, as pessoas se perguntavam se o0 seu amor seria igual ao de Romeu e
Julieta, de William Shakespeare (1820), ou de Tristdo e Isolda, de Richard Wagner (1859).
Atualmente as pessoas perguntam o que aconteceu com estes ideais. Eles ndo atendem mais
aos padrdes atuais: foram ultrapassados, engolidos pela frenética e veloz vida contemporanea.
O paradoxo do amor estd no modo de encara-lo. Houve efetivamente um enfraquecimento do
ideal de amor romantico. O homem vive uma crise de contradicdo e desajuste, porque busca
um amor idealizado, pensando em felicidade eterna, porém nédo aceita deixar de lado a cultura

do prazer e das paixdes descartaveis que a sociedade contemporanea proporciona.
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4.2 AS HISTORIAS DE AMOR DE RUBEM FONSECA

Nos sete contos que compdem a obra Histdrias de Amor do escritor Rubem Fonseca, é
possivel perceber a representacdo das relacfes afetivas que estdo sendo vivenciadas na pés-
modernidade, seus paradoxos e impossibilidades, ssmpre ambientadas na realidade urbana das
grandes cidades. O autor aborda as relagdes amorosas no contexto da pos-modernidade,
renovando um tema explorado pela arte desde os primordios. Sdo histérias que exploram o
tema do amor e as formas que ele assume em situacGes em que ele parece ndo existir.

A linguagem enxuta, direta, com composi¢fes em didlogos e descricdes realistas,
caracteristicas do estilo de Rubem Fonseca se mantém, principalmente no que se refere ao seu

vigor verbal. Nas mdos do escritor a temética do amor aparece por varias facetas.

4.2.1 A Solidao e o Deslocamento do Amor

“Betsy” € o conto que inicia o livro, sendo o mais curto dos sete, porém ndo menos
intenso. Esta narrativa apresenta como personagem principal um sujeito solitario que
acompanha os ultimos e sofridos instantes de vida daquela que fez parte de sua vida por
dezoito anos: Betsy.

Logo nas primeiras frases, 0 conto apresenta ao leitor o fragil e delicado estado de
salde de Betsy. Ela aguarda a volta do seu companheiro para morrer. Quando o homem
retorna, o narrador expde a devocdo, o afeto e a cumplicidade existentes entre os dois: O
homem estd angustiado e acompanha fielmente os ultimos momentos de vida de sua
companheira, numa posicao de amparo exemplar, revelando o carinho e amor que sente por

ela:

A noite inteira 0 homem passou acordado ao lado de Betsy, afagando-a de leve, em
siléncio, sem saber o que dizer. Eles haviam vivido juntos dezoito anos. De manha,
ele a deixou na cama e foi até a cozinha e preparou um café puro. Foi tomar o café
na sala. A casa nunca estivera tdo triste e vazia. (FONSECA, 1997, p. 10).

A narrativa se apresenta ao leitor numa situacdo de distanciamento, como em um

filme, através do olhar de um narrador heterodiegético. O enredo do conto mantém a forma
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tradicional de linearidade, apresentando inicio, meio e fim. Quanto a linguagem, Fonseca
explora muito a subjetividade, revelando os pensamentos e sentimentos do homem, porém
sem perder seu carater forte, marcante, bastante preciso e realista quanto a descricdo do
sofrimento de Betsy, “Com o intervalo de alguns segundos ela exalou nove suspiros iguais, a
lingua para fora, pendendo para um lado da boca. Logo ela comegou a golpear a barriga com
0s dois pés juntos, como fazia ocasionalmente, apenas com mais violéncia. Em seguida, ficou
imével.” (FONSECA, 1997, p. 10). A forma econdmica de selecdo vocabular conferem um
tom de tragicidade a narrativa , ja que a morte se revela iminente.

Esta conto, aparentemente trivial, ganha uma dimenséo afetiva muito grande no seu
final, fortemente marcado por uma sensacdo de estranhamento. O leitor sabe que se trata de
uma personagem feminina e de outra masculina e que entre elas existe uma forte relacédo
afetiva. Pode ser um casal, mas, somente, no final, o leitor é surpreendido ao ficar sabendo

que ndo se trata de uma pessoa, mas sim de um animal de estimagéo:

Felizmente o homem néo jogara fora a caixa de papeldo do liquidificador. Voltou
para o quarto. Cuidadosamente colocou o corpo de Betsy dentro da caixa. Com a
caixa debaixo do braco caminhou até a porta. Antes de abri-la enxugou os olhos.
N&o queria que o vissem assim (FONSECA, 1997, p. 10).

E possivel perceber que a personagem vive so, e tem como companheira ha dezoito
anos, que ndo € uma pessoa, mas um animal de estimacdo, no qual devota todo o seu carinho e
dedicacdo. A soliddo do homem contemporaneo, que se ap0ia no afeto de um animal € o tema
deste conto.

De acordo com anélises do IBGE*, o crescimento da proporcéo de pessoas que vivem
sozinhas representa 11,1% da populagdo no Brasil. Esta € uma tendéncia que vem sendo
verificada nos ultimos anos no mundo inteiro. Dentro deste cenario apresentado, foi
verificado também que, cerca de 64% dos lares brasileiros tém um animal de estimac&o. Estas
pesquisas revelam o grande nimero de pessoas na sociedade que preferem conviver com
animais. Este forte apego ao animal de estimacdo é um fendmeno causado pela caréncia e
soliddo do homem contemporaneo. E possivel perceber nos cenérios urbanos, com bastante
frequéncia, pessoas que tratam seus “pets” como seres humanos caracterizando a

humanizacao do animal.

* Dados colhidos pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatista — IBGE.
Fonte:http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/censo2000/nupcialidade fecundidade/censo
2000 fecundidade.pdf.
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Esta situacdo é claramente verificada na relagédo estabelecida no conto de Fonseca, ja
que, até o final o leitor acredita que a personagem Betsy é uma pessoa. A procura pelo animal
de estimacdo revela a busca pela garantia de lealdade e autenticidade nos relacionamentos,
aspectos dificeis de conseguir de forma satisfatoria nas relagbes entre pessoas na
contemporaneidade. Este é apenas um dos motivos que justificam a relacdo afetiva deslocada
do homem para o animal, representado nesta narrativa de Fonseca. O bicho de estimacéo
também representa uma aproximacao menos ameacadora para o ser humano: Diante deste

panorama em que ndo existem lacos duradouros Bauman (2004) reflete:

Enquanto vive, 0 amor paira a beira do malogro. Dissolve seu passado a medida que
prossegue. N&o deixa trincheiras onde possa buscar abrigo em caso de emergéncia.
E ndo sabe o que esté pela frente e 0 que o futuro pode trazer. Nunca terd confianca
suficiente para dispersar as nuvens e abafar a ansiedade. O amor é uma hipoteca
baseada num futuro incerto e inescrutavel. (BAUMAN, 2004, p.23)

Este € o Unico conto do livro em que é possivel notar uma confianga mdtua entre as
personagens, geralmente, as relacfes afetivas nos contos de Fonseca aparecem mediadas por
uma sensacdo de desconfianca. Nao existe integridade humana entre os humanos, por isso
Fonseca representa através deste conto, fortemente irdnico, que sé é possivel haver este tipo
de laco afetivo de confianca e de cumplicidade entre 0 homem e seu animal.

Ainda neste conto é possivel notar outra caracteristica da sociedade pos-moderna, a
respeito da auséncia de lugar para o afeto, nesta nova configuracdo social marcada pelo
consumismo global, pela competitividade e inseguranca: “Com a caixa debaixo do braco
caminhou até a porta. Antes de abri-la enxugou os olhos. Ndo queria que o vissem assim”.
(FONSECA, 1997, p. 10). A personagem ao sair a rua precisa esconder que chorou, nao
podendo revelar sua dor, pois ndo deve demonstrar fraqueza, ja que, no mundo globalizado,
impera a lei do mais forte. Nao ha espaco para sentimentalismos e compaix&o, a cidade 14 fora
é povoada de estranhos e competidores, por isso 0 homem contemporaneo ndo tem com quem
compartilhar seus sentimentos, portanto torna-se necessario mascara-los:“Nesse processo 0s
valores intrinsecos como seres humanos (e assim também a preocupacdo com eles por si
mesmos, e por essa singularidade) estdo quase desaparecendo de vista. A solidariedade
humana € a primeira baixa causada pelo triunfo do mercado consumidor.” (BAUMAN, 2004,
p. 96)

O conto “Betsy” representa a impossibilidade de se viver um amor verdadeiro na
contemporaneidade, a ndo ser por animais. E por representar td0 fielmente estas

caracteristicas, facilmente encontradas nos cenarios contemporaneos, que Rubem Fonseca
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alcanca a verossimilhanca, pois retrata, antes de tudo, o homem cosmopolita inserido na
soliddo das grandes cidades que busca o afeto no animal de estimacao para suprir sua caréncia

afetiva.

4.2.2 O Ciume Doentio e Suas Consequéncias

A violéncia retorna com todo o seu vigor e brutalidade no conto “Cidade de Deus”.
Nesta narrativa temos um narrador em terceira pessoa, que nos apresenta as personagens
Soraia e Zinho. Através da protagonista Soraia o leitor percebera como o ciime e o amor
desmedido pode adquirir proporcGes tragicas e brutais. A dor sofrida pelo amor perdido é
levada as Gltimas consequéncias pela personagem Soraia, movida pelo desejo de vinganga.

A protagonista deste conto é a personagem Soraia, moradora de um condominio numa
zona pertencente a classe média alta; ela vive com Jodo Romeiro, apelidado de Zinho, pelos
seus conhecidos da favela. Somente depois de dois meses de convivéncia, ela descobre a
verdadeira profissdao do seu companheiro: comandante do trafico de drogas numa favela de
Jacarepagua. Na descri¢do do conto fica claro que a personagem nédo se importa com isso, ao
contrario usara a coragem e a falta de escrupulos do seu parceiro para tornar possivel seu
plano de vinganga. Apesar do conto trazer um narrador em terceira pessoa, no decorrer da
historia € possivel verificar uma mudanca do foco narrativo, Fonseca empresta a voz do
narrador as personagens através dos dialogos, que revelam os sentimentos e motivagdes que
os levam a agir.

Soraia é descrita no inicio deste conto, como “uma mulher docil e calada”
(FONSECA, 1997, p. 11), porém ela esconde uma personalidade ambigua, que sera revelada
através dos dialogos com seu parceiro. Nestes & possivel notar um carater vingativo,
demonstrando ser uma mulher de sentimentos confusos, fria e calculista capaz de extremas

brutalidades:

“Antes de dormir posso te perguntar uma coisa?”

“Pergunta logo, estou cansado e quero dormir, amorzinho.”

“Vocé seria capaz de matar uma pessoa por mim?”

“Amorzinho, eu mato um cara porque ele me roubou cinco gramas, ndo vou matar
um sujeito que vocé pediu?” (FONSECA, 1997, p. 12)
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Este conto deixa claro a falta de escrdpulos e de moral desse casal, pois revela que a
violéncia é banalizada em suas vidas. O que choca o leitor € a maneira como essa esséncia
violenta aparece, destituida de sentido e de sentimentos. Porém, Fonseca, surpreende

novamente seus leitores como revela o texto que segue:

“O que foi que ele te fez?”

“Nada. Ele é um menino de sete anos. Vocé ja matou um menino de sete anos?”

“J& mandei furar a bala as palmas das méos de dois merdinhas que sumiram com uns
papelotes, pra servir de exemplo, mas acho que eles tinham dez anos. Porque vocé
quer matar um menino de sete anos? ’

“Para fazer a mée dele sofrer. Ela me humilhou. Tirou 0 meu namorado, fez pouco
de mim, dizia para todo mundo que eu era burra. Depois casou com ele. Ela é loura,
tem olhos azuis e se acha 0 maximo.” (FONSECA, 1997, p. 12)

O assassinato de um menino de sete anos parece se justificar por um motivo torpe:
ciumes pela perda do namorado. A violéncia é vista com um ato comum, inerente as
personagens, que tém um furor destrutivo e agem de acordo com a lei do meio. A mée do
menino deve pagar com todo o sofrimento a mesma dor sofrida por Soraia.

Dessa forma a crueldade perde seu carater de culpabilidade: a violéncia se dilui nesse
contexto, esta sem parametros. Segundo Bauman (2004), h&a também uma clara aproximacao
entre 0 amor e a morte estando estes intrinsecamente ligados. “e ndo ha sendo uma ténue
fronteira, a qual facilmente se fecham os olhos, entre a caricia suave e gentil e a garra que
aperta, implacavel.” (BAUMAN, 2004, p. 22-23)

Nesse conto o sentimento do amor é usado como justificativa para a crueldade, torna-
se um jogo, e como em qualquer jogo, o amor desmedido se revela como gerador de
sentimentos compulsivos e obsessivos. As vozes e as experiéncias das personagens
confundem-se numa trama amorosa multifacetada e fragmentaria, em que até mesmo o amor
encontra ancoragem na violéncia e na morte. A descricdo do assassinato do menino consegue

revelar ainda com mais forca a crueldade e a frieza dos assassinos que agem naturalmente.

Mandei meu pessoal pegar o0 menino quando ele ia para o colégio e levar para a
Cidade de Deus. De madrugada quebraram os bracos e as pernas do moleque,
estrangularam, cortaram ele todo, e depois jogaram ele na porta da casa da mae.
Esquece essa merda, ndo quero mais ouvir falar nesse assunto (FONSECA, 1997, p.
13)

A linguagem apresenta um discurso hiperrealista, préprio das representacdes pos-
modernas, 0 mundo real aparece representado como em uma radiografia, cujo olhar esmitca

as instancias deste universo marginal pela forca da palavra. E neste aspecto que Fonseca



38

alcanca mais uma vez a verossimilhanca, ja que desnuda a sociedade revelando com frieza as
suas mazelas e deficiéncias. Muitas vezes estas narrativas sdo criticadas por possuir uma
violéncia exagerada, porém quantas vezes, assistindo aos telejornais brasileiros sentimos

guanto inverossimil pode ser a realidade.

4.2.3 A Desestabilizagcdo Familiar e o Amor Homossexual

No conto “Familia”, € possivel perceber a representacao de pelos menos dois eixos em
torno dos quais se estabelecem as relagdes amorosas: a familia e amor homossexual. O conto
traz novamente um narrador terceira pessoa, é ele que apresenta a composicdo familiar de
Ernestino e Dora, pais da personagem principal, também chamada Dora. Este conto, assim
como os demais, possui uma linearidade tradicional no que se refere a sua evolucdo narrativa.

A desestruturacdo dos lacos familiares aparece no momento em que a mae de Dora
morre destruindo os sonhos romanticos do casal, pois apdés a morte da esposa, mesmo
Ernestino sendo um homem atraente, ele ndo se casa novamente: “Mas Ernestino ndo se
interessava por nenhuma delas, e o tempo foi passando até que os amigos, percebendo que
Ernestino jamais se casaria novamente, desistiram dos propositos casamenteiros.”
(FONSECA, 1997, p. 15).

O que esta passagem revela, através da personagem que decide ndo se casar mais, em
relacdo a afetividade, € uma impossibilidade de felicidade amorosa apds a morte da mée de
Dora. O fato de a filha receber o mesmo nome da mée falecida reforca a destituicdo dos
sonhos amorosos, ja que, através do seu nome, ela perpetua na familia a lembranca da mae
morta.

Ap0s este episodio, o pai de Dora, preocupado com a falta de referéncia feminina na
vida da filha e também sobrecarregado pelo trabalho, decide manda-la estudar em um
internato regido por freiras. O fato de o pai de Dora “livrar-se” dela representa a fragilidade
com que sao conduzidas as relagdes familiares; o declinio dos afetos aparece mais ofensivo na
figura do pai. Nesse caso, um empresario de sucesso, ele é o provedor das necessidades
materiais da filha. Na passagem que descreve a despedida, fica clara a sensacdo de abandono,

gue Dora sente:
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Em seguida, o pai, depois de abraga-la com tanta for¢a que a deixou sem folego,
disse que ia comprar mais balas, foi embora e ndo voltou. Era um domingo e Dora
s6 o0 veria novamente no domingo seguinte. Os primeiros dias foram terriveis. Dora
se sentia abandonada e chorava sem parar. (FONSECA, 1997, p. 16).

O narrador descreve um pai egoista, que esta envolvido demais com seu trabalho e
interesses pessoais para tomar conta da filha e, por isso, a entrega para um colégio interno,
transferindo suas responsabilidades para terceiros. Fonseca reforca a atitude narcisistica tipica
da pos-modernidade, na qual o sujeito, envolvido demais com o trabalho e seu préprio bem-
estar, acaba isentando-se de compromissos que possam retirar-lhe a liberdade. Para Bauman
(2004), os homens e mulheres contemporaneos vivem nas relagdes a busca por seus prazeres
individuais e os filhos constituem apenas a memdaria dessas buscas.

Dora receberd uma educacdo recatada protegida, pelas freiras do internato num regime
disciplinar e de vigilancia constante: “As alunas tomavam banho em boxes abertos, vestidas
com uma camisola de algoddo sem mangas e sem gola. Quando terminavam, uma freira
colocava uma toalha aberta na frente do boxe para a aluna poder tirar a camisola e se enxugar
sem que sua nudez fosse vista” (FONSECA, 1997, p.18). Apesar de toda esta vigilancia Dora
se adapta a rotina e chega a gostar desse cuidado excessivo: “Dora que fora criada sem
qualquer disciplina, por um pai ausente e babas displicentes, apreciava 0s cerimoniais do
colégio.” (FONSECA, 1997, p. 17).

Longe do pai, na escola, a personagem forma uma nova familia quando conhece a
colega Eunice, também 6rfd como ela. Dora encontra em Eunice uma amizade que iré durar a
vida toda. “Vieram a se encontrar na faculdade de direito, anos depois, e reataram com o
mesmo vigor a amizade de antes. Abriram um escritorio e advogavam juntas causas
pertinentes ao direito de familia.” (FONSECA, 1997, p. 19)

O sonho do pai de Dora &, antes de morrer, ver a filha casada, pois seu estado de salde
ja é muito precério no final da histéria. Dora cuida zelosamente do pai, nos Gltimos dias de
sua vida. Apos a narracdo do pedido do pai, no qual expressa o desejo de vé-la casada,
aparece a primeira cena em que a opcdo sexual de Dora € revelada. Ela mantém um
relacionamento amoroso com a amiga Eunice: “Vestidas apenas com essas calgas, que apesar
de toscas, ou talvez por isso, tornavam ainda mais atraentes seus corpos delgados, as duas
fizeram amor com um ardor muito intenso. Isso sim, é bétise, disse Eunice, e as duas riram
muito” (FONSECA, 1997, p. 20).
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Na realizacdo amorosa a personagem sente-se liberta, € 0 seu momento de
transgressao percebe-se no trecho supracitado que elas riem do termo bétise, frequentemente
empregado pelas freiras, revelando no conto seu carater irénico e debochado.

No que tange a caracterizacdo psicolégica da personagem Dora, é possivel notar um
paradoxo, pois ela apresenta durante todo o conto um comportamento resignado e recatado,
contudo nos momentos em que aparece ao lado de Eunice ela parece libertar-se das muitas
mascaras que tem que representar socialmente. Com Eunice Dora é feliz: ndo precisa fingir.

Esses individuos mascarados, fragmentados que escondem a verdadeira identidade,
agem dessa forma para se adequarem ao jogo das aparéncias que a sociedade produz. O
sujeito homossexual com “visibilidade do estigma” consiste no diferente, logo ele € visto
como uma ameacga: “Os estranhos sdo as pessoas que ndo se encaixam no mapa cognitivo
moral ou estético do mundo” (BAUMAN, 1997, p. 27)

Neste conto, sexo esta associado ao amor, 0 amor homossexual, sem perversdes ou
violéncias por meio do lirismo amoroso. Sem moralismos, Fonseca amplia o angulo do olhar

para o tema, no que o situa na tendéncia do seu tempo, pois, conforme Bhaba:

O afastamento das singularidades de “classe” ou “género” como categorias
conceituais e organizacionais basicas resultou em uma consciéncia das posi¢Ges do
sujeito — de raca, género, geracdo, local institucional, localidade geopolitica,
orientacdo sexual - que habitam qualquer pretenséo a identidade no mundo moderno.
(BHABA, 1998, p. 19-20)

E por estes e outros motivos que a literatura de Rubem Fonseca pode ser entendida
como uma narrativa crivel e sintonizada com seu tempo, no que diz respeito a representacdo

destes novos modelos de relagdes que emergem deste cenario contemporaneo.

4.2.4 O Amor Maternal e os Marginais

Um outro paradigma amoroso pode ser encontrado no texto “O Anjo da Guarda”,
desta vez Rubem Fonseca representa o desdobramento da afetividade através do amor
maternal, nascido em uma circunstancia adversa, aqui representado por uma personagem sem
nome, chamada apenas de mulher, e a outra personagem denominada apenas Anjo da Guarda.
Neste conto Fonseca retoma uma personagem ja conhecida dos seus leitores. Trata-se do
guardido de idosos do conto “A Matéria do Sonho” do livro Lucia Mc Cartney que retorna no
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conto “O Livro dos Panegiricos” também como guardido de um velho senhor, este em
Romance Negro. O Anjo da Guarda que aparece no livro Historias de Amor € a mesma

personagem dos contos anteriores como revela o trecho:

Quando era jovem passei uns dois anos empurrando a cadeira de rodas de um velho.
Foi a melhor época da minha vida, (...)

Depois tomei conta de outro velho.

Ele era doente mental?

N&o. Uma doenca da velhice. (O sujeito se matou, com a minha ajuda, mas isso eu
ndo diria a ela.) (FONSECA, 1997, p. 27)

Desta vez a personagem ndo é mais um homem que cuida de idosos, ela reaparece
marginalizada, pois tem como missdo matar uma senhora que vive em um sitio. A mulher
acredita que ele esta ali para protegé-la de barulhos gue escuta a noite. Os mandantes do crime
sdo personagens também conhecidas, trata-se da enfermeira que juntamente com o Anjo da
Guarda cuidou do velho no conto “O Livro dos Panegiricos” e do filho deste mesmo velho:
“Eu o reconheci logo, se vocé quer ficar vivo neste mundo de merda ndo pode esquecer nem a
cara nem a voz de ninguém. Era o filho do velho Baglioni que eu ajudara a ir para outro
mundo. Fingi que ndo o reconhecera”. (FONSECA, 1997, p. 30).

Neste trecho fica evidente a dificuldade que a personagem possui em confiar nos
outros, pois ja que para viver neste “mundo de merda” ele deve estar atentos a tudo e nao
pode nunca se descuidar, ratificando o cenério de desconfianca em que vivemos.

O narrador deste conto é um narrador intruso e subjetivo. A medida que revela as
acOes das personagens, revela também os sentimentos nutridos por elas. Novamente Fonseca
utiliza os dialogos das personagens para deslocar o foco narrativo.

Logo na segunda péagina do conto, fica evidente que O anjo da Guarda simpatiza-se
por sua vitima, pois ela remete a lembranca de sua mée: “Ela vestia um penhoar e uma mulher
de penhoar sempre lembra minha mée. Alias, a Unica coisa que lembra minha mée é o
penhoar.” (FONSECA, 1997, p. 24)

No decorrer deste conto a personagem Anjo da Guarda deixa transparecer que a nutre
um sentimento de compaixdo e carinho por sua vitima: “A mulher na cama parecia um
cachorro morto em quem era facil dar pontapés. N&o fago perguntas, quando me pedem um
servigo. Mas neste caso gostaria saber quem queria que ela desse um tiro na cabeca”
(FONSECA, 1997, p. 28)

A simpatia entre ambos € matua: “O homem perguntou se eu era 0 NOVO caseiro a

mulher respondeu que eu era um amigo” (FONSECA, 1997, p. 29) a partir dai, 0 Anjo da
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Guarda realmente assume o papel de protetor da senhora. Desistindo do plano de maté-la,
volta atras e vinga-se dos mandantes do crime, assassinando-os friamente. O anjo da guarda e
a senhora desenvolvem uma relacdo de amor, que é a representacdo do afeto existente entre

mée e filho: ele até a chama de mae. Sem estere6tipos, ele, um frio assassino é capaz de amar.

O velho era um homem rijo que trabalhava o dia inteiro no jardim, ele e a minha
mée. Estou brincando, mas gostaria que ela fosse minha mée. Eu gostava dela. Se eu
tivesse uma mée assim eu seria um homem diferente, meu destino ia ser outro e eu
tomaria conta dela, ia ter alguém para amar. (FONSECA, 1997, p. 33)

Esta passagem do conto € muito significativa, pois ela demonstra a crise afetiva vivida
pelo homem contemporaneo, ja que ele gostaria de ter alguém para amar, neste sentido a
personagem reflete sobre sua condigdo marginalizada como uma consequéncia da falta de
afeto. A personagem se transforma em produto deste mundo destituido de amor, no qual é
vitima social. E um sujeito frustrado e carente que vé sua condicdo determinada pelo meio e
pelas condi¢bes em que foi criado. Segundo Oliveira (1991): “A luta pela sobrevivéncia torna
as personagens insensiveis, pois, para resistirem ao sistema avassalador, é preciso munirem-se
de defesas emocionais.” (OLIVEIRA, 1991, p. 52) e complementa que, ao assumirem o papel
de vitimas, as personagens sdo tomadas por uma forte sensacdo de impoténcia para agir sobre

0 mundo que vivem e transforma-lo.

4.2.5 A Impossibilidade da Realizagdo Amorosa Através o Mito do Amor
Romantico

No conto “Viagem de Nupcias” € representada a histéria de amor de um casal
heterossexual. Duas familias amigas, de classe alta, os filhos dos casais convivem durante
toda a infancia e adolescéncia. S&o filhos Unicos de abastados empresarios. Fonseca traz na
caracterizagdo das personagens o estereotipo do “rico mimado” farrista, e da “patricinha”
intelectual e virgem; ele, formado em economia; ela, estudante de filosofia: “Os dois
moravam na casa dos pais. Adriana ainda era virgem - a virgindade estava na moda -, porém
Mauricio tinha uma vida sexual agitada, para um corretor da bolsa, e era proprietario de um
apartamento na cidade, onde realizava seus encontros galantes.” (FONSECA, 1997, p. 35).

Mauricio deve dar continuidade aos negdcios do pai; ele pode ter o maior nimero de parceiras



43

possiveis, revelando o machismo ainda presente na sociedade. Adriana corresponde ao

modelo de mulher apaixonada, recatada, a chamada “moca de familia”, feita para casar:

Um dia, ndo se sabe bem 0 que causou essa reviravolta, os dois informaram que
estavam noivos e iam se casar dentro de seis meses. Era facil entender a motivacao
da apaixonada Adriana; quanto a Mauricio, aquela inesperada decisdo talvez
resultasse do fato de ele acreditar no que lhe diziam, que cedo ou tarde um homem
tem que se casar, e de ele ter certeza que jamais iria encontrar outra mulher téo
decente e digna como Adriana para ser sua esposa. (FONSECA, 1997, p. 36)

As familias ficaram satisfeitas com a decisdo dos dois, afinal uma das grandes
preocupacdes deles era a “infiltracdo” de outras pessoas que ndo pertencessem ao mesmo
nivel social: “(...) quem sabe um astuto cacador de dotes ou uma dessas rastaqueras
deslumbradas que frequentam as colunas sociais.” (FONSECA, 1997, p. 36)

A caracterizacdo destas personagens corresponde a um modelo bastante tipico
encontrado na modernidade, no qual os sujeitos possuiam uma identidade estavel, e um
ambiente econémico seguro, as classes sociais e o papel que cada um deveria desempenhar no
cenario moderno eram bem definidos, contudo no periodo pés-moderno todos estes aspectos
estaveis encontram-se diluidos e fragmentados. Agora, 0 sujeito “sonha desesperadamente
com algo so6lido a que possa se apegar, mas, ‘eu vejo apenas fantasmas que rondam meus
olhos e desaparecem assim que os tento agarrar’”. (BERMAN, 1995, p. 18).

Fonseca neste conto consegue representar com grande fidelidade o paradoxo existente
entre os ideais modernos e pos-modernos, que geraram a ruptura e a separacao destes modelos
sociais. Ele revela nesta narrativa a impossibilidade de viver sob as normas dos antigos
valores amorosos e familiares.

Mauricio aproveita muito bem seus ultimos meses de solteiro levando, durante os dias
de semana, para seu apartamento diversas mulheres. Os sdbados eram destinados aos
encontros com a noiva Adriana, sempre se despedindo cedo, Mauricio pode sair para
encontrar-se com outras mulheres.

Foi uma grande festa de casamento, mas devido aos compromissos de negocios do
Mauricio, a viagem de nupcias para Paris teve que ser adiada em trés meses. Na noite de
napcias do casal é revelado ao leitor, através de uma narrativa fria e distanciada, a primeira
relacdo sexual que tiveram. Esta € descrita por Fonseca como uma relagdo extremamente
mecanizada, sem paixao e cheia de pudores: “*Deita meu bem’, ele disse. ‘Apaga a luz’ pediu
Adriana timidamente. ‘Tira a roupa, meu amor, enquanto vou apanhar os copos na sala. ’ Ele

pegou 0s copos, deixou a luz da sala acesa e voltou. Ela estava deitada imével na cama (...)”
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(FONSECA, 1997, p. 38). A personagem Mauricio ndo sente desejo por Adriana e tem
dificuldade de ter erecdo com a esposa. Para resolver este problema ele pensa em outras
mulheres e com muito esforco cumpre o seu dever de homem, sem se importar com 0s gritos
e gemidos de dor de sua mulher.

Os dias que se seguiram, ndo foram diferentes, as relacfes sexuais, sempre precérias e
frustradas. Na tentativa de mudar esta realidade, decidem viajar para um lugar onde pudessem
ter um contato maior com a natureza. Oliveira (1991) afirma que é tendéncia de Fonseca
enfatizar a ligacdo do homem com a natureza, que se configura como um ambiente que
oferece paz e tranquilidade. Ainda segundo a autora, isto traz a tona a questdo do homem
precisar retornar as suas origens primitivas. “Disse que a comunhd com a natureza devia
fazé-los mais felizes.” (FONSECA, 1997, p.47).

Neste local, longe das tecnologias que a vida cosmopolita oferece Mauricio tenta
novamente fazer sexo com Adriana, frustrado por ndo sentir desejo pela esposa: “Como €é que
ele ndo conseguia se excitar com Adriana, uma pessoa que adorava e que possuia um corpo e
um rosto mais bonitos do que o de qualquer outra mulher que conhecesse.” (FONSECA,
1997, p. 45)

Eles estavam em uma reserva florestal e, por isso, havia muito cuidado com os dejetos.
Todos deveriam usar um banheiro comunitario no meio do mato, que, obviamente, nédo
possuia descarga. Mauricio, que até entdo ndo havia conseguido usar as dependéncias
sanitarias disponiveis no acampamento, por sentir nojo, sente que nao podera mais esperar.
Ao dirigir-se ao local destinado para as necessidades fisioldgicas, ele percebe que esta sendo
ocupado pela sua esposa. E se surpreende quando vé que era sua linda, delicada e burguesa
esposa que estava utilizando um vaso que ndo possuia descarga. Mauricio sente um nojo
profundo quando Vvé, boiando num liquido azul, os excrementos da sua mulher, mas, superado

o mal estar, defeca no mesmo banheiro. Contudo, a narrativa surpreende, ap6s o episodio:

“Naquela noite Mauricio entrou na barraca antes de Adriana. Ela ficou do lado de
fora, olhando as estrelas. Mauricio enfiou a cabega para fora e perguntou, “vocé nao
vem deitar?”

Adriana entrou na barraca. “Mauricio tirou a roupa dela delicadamente, depois se
desnudou também, feliz com sua virilidade latejante.” (FONSECA, 1997, p. 55)

Tanto Mauricio quanto Adriana sdo personagens tipicas de um cenario romantico que
imperava no século passado, logo estdo deslocadas do ambiente pds-moderno em que vivem,
Adriana é uma figura de mulher idealizada, portanto ndo ha possibilidade de ama-la desta

forma, somente quando Mauricio a vé como um ser humano normal é que ha o resgate do
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amor. Atualmente, neste cenario contemporaneo que vivemos ndo € possivel viver amando
um ser irreal, idealizado, por isso a personagem Mauricio sente-se frustrado por fazer sexo
com diversas mulheres e ndo sentir atracdo por sua esposa “perfeita”. Mas é justamente ai que
estd o problema: o homem contemporaneo foi destituido de sua perfeicéo, ele agora é um ser
real, representado na obra de Rubem Fonseca sob uma Gtica extremamente verossimel. O
amor so pode existir entre seres humanos, ndo entre figuras criadas na imaginagéao.

A emergéncia do mundo global que vivemos ndo abre espaco para fantasias, a crise do
sistema obriga os individuos a viverem em um mundo em que a identidade esta liberta dos
preconceitos herdados. O mundo estd configurado na obra de Fonseca pela sua dimenséao
hiperreal, por isso a impossibilidade de suas personagens viverem um romance em que 0S
parceiros sdo pessoas idealizadas. E o fantasma do mito do amor romantico que aprece neste

conto, impossivel de ser vivenciado.

4.2.6 O Fanatismo e o Amor Religioso

“Uma menina de doze anos de idade foi encontrada morta por excursionista na floresta
da Tijuca” (FONSECA, 1997, p. 1997). Esse é o inicio do conto “O Amor de Jesus no
Coragdo”. Uma investigacdo policial serd conduzida a fim de descobrir o assassino. Ao
contrario do que parece ndo se trata de um conto com uma temética policial. Aqui Rubem
Fonseca mostra através de sua narrativa as consequencias que o fanatismo religioso pode
trazer.

O conto aparece com um narrador-personagem, em primeira pessoa que participa da
historia; através da voz do policial Guedes e os dialogos com seu companheiro. A linguagem
é veloz e dindmica, com o predominio dos didlogos num discurso indireto livre. Através
destas conversas o leitor € convidado a investigar juntamente com os policiais o culpado dos
assassinatos, mas esta atmosfera trivial esconde uma trama muito instigante

Fonseca carrega este conto de ironia e sarcasmo, uma critica ao bitolamento religioso,
ele apenas usara a investigacdo policial como pano de fundo para refletir sobre a sociedade
contemporanea, seus excessos, obsessdes que ird revelar ao leitor um final surpreendente.

Na literatura produzida por Rubem Fonseca, as questfes vinculadas a religiosidade sdo
frequentemente representadas em um tom de descrenga e de absurdo, que desacredita do
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poder da fé. O fanatismo catdlico sera levado aos extremos pelo policial Leitdo. Parceiro do
policial Guedes, ambos sdo o0s responsaveis pela investigacdo dos assassinatos.

Fonseca caracteriza de forma bastante irnica o policial Leitdo, subalterno de Guedes,
mostrando-o como um ignorante e destituido de razdo, tendo de ser constantemente vigiado

pelo colega. O prdprio nome da personagem Leitdo € uma clara alusdo ao termo “porco”.

“Nos ainda vamos conversar com vocé, ouviu?”, ameagou Leitdo.

“Vai embora, porra”, disse Guedes empurrando Eleutério. O entregador saiu,
olhando assustado para o tira.

“Vocé ndo pode ir descartando os suspeitos dessa maneira.”

“N&o se meta na minha maneira de trabalhar se ndo esta satisfeito va se queixar ao
delegado.”

“N6s estamos juntos nisso, Guedes. O delegado colocou nés dois no caso. Esta me
chutando para corner?” (FONSECA, 1997, p. 61)

Foram dois assassinatos ocorridos nas proximidades de um internato catolico regido
por freiras e que abriga criancas 6rfas. O da jovem de doze anos chamada de Maria de Lurdes,
e, na semana seguinte, o da jovem Celma Rego de treze anos. Ambos 0s crimes apresentam as
mesmas caracteristicas, vestigios de esperma, porém sem sinal de estupro, e também o roubo
da calcinha e de uma medalha de S&o Bento que todas as meninas que ali estudam, carregam
no pescoco. E com estas pistas que os policias trabalham para solucionar os crimes.

Logo no inicio da investigacdo Leitdo da claros indicios de fanatismo e intolerancia

religiosa, 0 que se percebe nos trechos da primeira entrevista com um provavel suspeito:

“Mais um catélico macumbeiro”, disse Leitdo. “Ouga, cidaddo, catdlico ndo vai a
macumba.”

“Leitdo vocé esta confundindo o cara.”

“Vocé achava as meninas do colégio bonitinhas?”

“Sim senhor.”

“Leitdo vocé esta me irritando.”

“Vocé é outro, Guedes, que se diz catolico e ndo vai a igreja.” (FONSECA, 1997, p.
60)

A investigagdo prossegue e ambos chegam a uma casa proxima ao internato, onde
mora Gumercindo. Ele possui um orquidario e fornece flores para as meninas do colégio.
Nesta passagem Leitdo, que aparece sempre com uma caracterizagdo impulsiva e apressada
arromba a casa do homem, que nao se encontra no local. Ao vasculhar a residéncia, Leitdo
encontra a imagem de um orixa de barro, figura pertencente a religido afro-brasileira, o que

para ele basta para incriminar o até entdo suspeito:
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“Sabe 0 que é isto? Sabe o que ¢ isto, Guedes?”

“Nao.”

“Exu. Exu é o dembnio, Guedes”

“Isso nao interessa, Leitdo.”

“O diabo existe, Guedes, Deus existe e o Diabo existe. Este individuo cultua o
Diabo.” (FONSECA, 1997, p. 74)

Eles continuam a vasculhar a casa e encontram dentro do armario uma medalha de S&o
Bento, daquelas que as meninas usavam no internato. Guedes, astuto e perspicaz deduz que
uma das meninas deu a medalha para Gumercindo em troca das orquideas que ele fornece.
Guedes, sempre ponderado, sem tirar conclusfes precipitadas, ordena que Leitdo fique ali no
local e aguarde o suspeito retornar, enquanto ele vai até o convento para confirmar sua
hipotese antes de julgar o suspeito como assassino.

Ao retornar a casa, tendo confirmado que Gumercindo era inocente, encontra o
fanatico catolico do lado de fora aparentando tranquilidade, Guedes entra na casa e vé que
Gumercindo foi assassinado friamente pelo policial Leitdo. O assassino Leitdo desculpou-se
de seu crime, acusando Gumercindo de resisténcia. Mesmo quando descobre que foi
precipitado, Leitdo ndo demonstra remorso, pois argumenta que agiu desta forma *“por possuir

Jesus no coragdo”, e de, acordo com as leis divinas, estava cumprindo seu dever cristao:

“Reagiu merda nenhuma!”

“Bem aventurados os que tém fome e sede de justica.”

“Vocé é um fanatico Leitdo.”

“Eu estou de bem com a minha consciéncia. Estou de bem com Deus. Tenho o amor
de Jesus no coragdo.” (FONSECA, 1997, p. 78)

A grande problemética abordada neste conto carregado de ironia e de sarcasmo é o
amor fanatico por uma religido, que, levado as Ultimas consequéncias justifica todas as agdes.
Ele utiliza 0 nome de Deus e de sua fé para isentar-se de sua culpa e da violéncia deliberada e
covarde. E uma violéncia tdo excessiva que abarca tudo, mas nio se Vé.

Bauman (1997) identifica na contemporaneidade uma quantidade enorme de
aconselhamentos de todas as formas, e inclui a crenca e a fé religiosa que surgem em funcao
da inseguranca existencial vivenciada pelo sujeito contemporaneo. A religido propde-se neste
cenario p6s-moderno como um guia infalivel para restabelecer os relacionamentos saudaveis e
apresentam-se como infaliveis para restituir a estabilidade do sujeito. O homem
contemporaneo, destituido de sua identidade, desesperado, fragmentado, desgarrado de seu
grupo social, encontra na religido um “amparo solido”. Quando se sente acolhido, recebe

mensagens e promessas de conforto afetivo: "n6s amamos vocé", "Jesus te ama", "Vocé tem
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uma misséo designada por um ser maior”. O sentimento de ser amado pelo homem carente de

afetividade é o que valida toda e qualquer acéo.

O fascinio do fundamentalismo provém de sua promessa de emancipar 0S
convertidos das agonias da escolha. Ai a pessoa encontra, finalmente, a autoridade
indubitavelmente suprema, uma autoridade para acabar com todas as outras
autoridades. A pessoa sabe para onde olhar quando as decisdes da vida devem ser
tomadas, nas questdes grandes e pequenas, e sabe que, olhando para ali, ela faz a
coisa certa, sendo evitado, desse modo o pavor de correr risco. (BAUMAN, 1997. p.
228)

Leitdo perde seu senso racional e tudo se justifica em nome do amor a Deus. Para ele,
sua religido € mais legitima que as outras, tornando-se preconceituoso em relacdo a qualquer
outra crenca religiosa. O amor neste conto perde seu significado e incorpora outro, o do 6dio,
ha neste a inversdo dos signos que sustentam sua crenga. O amor representado por Fonseca
assume seu carater intolerante e revela a subversdo dos papéis, Eros e Thanathos, aqui estdo

intrinsecamente ligados e confundidos.

4.2.7 O Amor Virtual e a Fragmentacéo do Sujeito

O ultimo conto do livro chama-se “Carpe Diem” que, traduzido do latim, significa
aproveitar o presente. Trata-se da histéria de amor entre dois amantes que desenvolvem uma
paix@o clandestina alucinante. Aparecem representados, neste conto de Fonseca, quase uma
caricatura das personagens, pois elas sdo ridicularizadas tratadas como endinheirados frivolos
e fateis. As personagens deixam a impressdo de estarem numa cacada destituida de sentido
buscando a realizacdo da satisfacdo sexual a qualquer preco. Mas o contexto em que as
personagens vivenciam esta relacdo acaba por transforma-la em eventos repetitivos, por isso
preferem pensar em si mesmos como se estivessem em um filme

As personagens sao casadas, sem filhos e provém de uma classe alta; seus conjuges 0s
sustentam com recursos milionarios. O conto inicia-se numa festa de ano novo, nessa as
personagens encontram-se pela primeira vez. Eles ainda sdo an6nimos ao leitor, logo a
primeira vista eles se sentem atraidos um pelo outro e combinam de se reverem em Paris. A
partir deste segundo encontro, inicia-se a historia de amor das personagens. Num primeiro
momento, ambos mentem seus verdadeiros nomes: ela diz que se chama Sabrina e ele Robert,

e prometem que ndo falardo nada sobre suas nobre e ricas familias.
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Os dois adoram cinema: inserem em suas falas um dialogos paralelos a narracdo, na
verdade trata-se de um jogo literario, no qual as personagens tomam emprestadas as falas de
filmes famosos e inserem nas suas. E a propria configuracio do pastiche como afirma
Jameson, caracteristica basica da arte contemporanea. Trata-se de um texto longo em que se
misturam a ficcdo e a realidade com senso de humor ir6nico e transgressor. Os comentarios
das personagens sobre o cinema ndo estdo deslocados de suas falas, ao contrario, quando
incorporados ao discurso, se mostram ajustados, pois imprimem leveza, bom humor sem

perder a agilidade da narrativa:

Pensei nela. Acho que vai ser mais facil.

E vocé deve ter conexdes com o baixo mundo, afinal seu irméo foi assassinado por
um bandido.

Uma sobremesa sem queijos é igual uma bela mulher sem um olho.

O que isso tem a ver?

Nada.

E de algum filme?

E do Brillat- Savarin. N&o sei como surgiu. (FONSECA, 1997, p.94)

Trata-se de uma narrativa cuja linguagem € entrecortada por falas de clichés de
discursos filmicos. Esses procedimentos de colagem e fragmentacdo de varios discursos nos
levam a entendé-los como uma subversdo do género literario, no qual as linguagens nédo se
opdem, elas se fundem com os procedimentos artisticos-formais utilizados pela linguagem
cinematogréafica contemporanea. Devemos compreender as multiplas linguagens incorporadas
neste conto como elementos que reconstroem a imagem da palavra permitindo que varias
vozes e varios discursos se materializem de forma diferente.

A histéria é contada pelas préprias personagens através de seus didlogos, cartas e
telefonemas, alias esta é outra caracteristica que o texto possui, o discurso das personagens é

intermediado por outros suportes, tais como, a carta, e o telefone:

CARTA DE EGUA ARDEGA, VULGO SABRINA

Meu querido Pamonha,

Estou parecendo uma idiota entusiasmada (copiei a frase daquele filme nojento que
assistimos de maos dadas) e ndo compreendo como vocé foi capaz de fazer isso
comigo, me deixar sozinha esses dias todos. (...)

CARTA DO FODEDOR, VULGO ROBERT

Branca como um lirio, uma folha de papel, branca como o sol. Os cabelos téo finos
se jogados para 0 ar nunca mais caem no chao; olhar de égua ardega besta arisca
corta meu coragdo. (...) (FONSECA, 1997, p. 85).

O mundo pbés-moderno que vivemos possibilita o surgimento deste tipo de

personagens, pois faz emergir o drama de sujeitos que, privados de existéncia legitima, sao
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inseridos num contexto global por uma logica de existéncia virtual marcada pelo dialogo
surreal das personagens. Esse carater virtual da comunicacdo marca um traco paradoxal da
arte contemporanea: trata-se da presenca que se faz auséncia, pois, privados da presenca fisica
do outro, 0 homem recria rela¢Ges virtuais na tentativa de preencher o vazio da existéncia na

busca da alteridade. Sobre estas redes de comunicagéo virtual, Bauman reflete:

Elas sdo “relag@es virtuais”. Ao contrario dos relacionamentos antiquados (para ndo
falar daqueles com compromisso, muito menos os compromissos a longo prazo),
elas parecem feitas sob medida para o liquido cenario da vida moderna, em que se
espera e se deseja que as “possibilidades roméanticas” (e ndo apenas romanticas)
surjam e desaparecam numa velocidade crescente e volume cada vez maior,
aniquilando-se mutuamente e tentando impor aos gritos a promessa de “ser a mais
satisfatoria e a mais completa.” (BAUMAN, 2004, p. 12)

As personagens passam um longo tempo sem saber quem sdo realmente. “Trés meses
se passam e ele ainda ndo sabe o nome verdadeiro dela, nem ela o dele. E nada sobre as
respectivas familias.” (FONSECA, 1997, p. 84).

E através das cartas e telefonemas que eles simulam serem outras pessoas, “Escrevem
um para o outro e nas cartas dizem coisas que nao tem coragem de pronunciar frente a frente.”
(FONSECA, 1997, p.84). H& nestas personagens multiplas identidades, todas elas
fragmentadas, nenhuma pode ser considerada real ou verdadeira. A mulher aparece
primeiramente sem nome, depois assume o apelido de “égua ardega”, logo em seguida,
Sabrina, e s6 na metade do conto ela revela seu verdadeiro nome: Paula. Com a personagem
masculina acontece o mesmo, ele aparece andénimo, assume o vulgo “fodedor” ou Robert e
somente na metade da narrativa revela o nome: Roberto. Ambos também incorporam nas suas
falas e atitudes personagens do cinema, Roberto adora imitar os artistas: “Falei cuspindo as
palavras e fazendo caretas. Minha melhor interpretacdo de gangster. VVocé vai ser enterrado
com marcas horriveis.” (FONSECA, 1997, p. 127)

Este tipo de relacdo que o casal vivencia faz parte da cultura fragmentada
caracteristica da sociedade pds-moderna na qual 0s sujeitos possuem diversas identidades e ao
mesmo tempo de nenhuma, e reitera a liquidez do sujeito contemporéneo. S&o seres
desprovidos de rostos e nomes, cuja identidade foi massificada e multifacetada.

Outra caracteristica deste conto é a repeticdo de falas: A personagem Paula repete a
mesma frase e as mesmas atitudes o tempo todo na narrativa, o leitor sente como se estivesse
vendo um filme que repete diversas vezes a mesma cena. “Entdo na hora que ele ficou por
cima dela, ela disse, casa comigo de verdade” (FONSECA, 1997, p. 97). Esta passagem &

narrada exatamente igual diversas vezes no texto, o que lhe confere um carater irdnico.
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Esse conto também possui como pano de fundo uma trama policial, pois 0os amantes
planejam matar um dos esposos, mas acabam sendo atacados pelo marido dela que também
planejava mata-la.

A relacdo dos amantes é totalmente baseada em sexo, uma paixdo associada a
obsessdo, arrebatamento e colera. Eles ndo se interessam por sentimentos profundos
verdadeiros, e sim pela satisfacdo sexual imediata, um amor centrado num sexo insaciavel.

Enquanto o casal de amantes planeja o assassinato de seus parceiros, 0 marido de
Paula simultaneamente, planeja seu assassinato, e chega a contratar um matador profissional
para executar o servico. No entanto, no final da narracdo, o casal de amantes consegue fraudar
o marido de Paula que queria mata-la por questdes econémicas e continua fazendo sexo de
forma insaciavel “e ela olha para o reldgio e diz que estdo fodendo had mais de uma hora.”
(FONSECA, 1997, p.135). No final do relato a personagem Roberto ainda afirma: “Parece um
filme” (FONSECA, 1997, p.135).

A respeito deste conto Rubem Fonseca reproduz na narrativa, carregada por um tom
codmico, um modelo de relacdo que vem sendo vivenciado na contemporaneidade, Bauman
(1998) estudou como as relagdes amorosas € a sexualidade esta sendo vivenciada pelo homem
p6s-moderno, levando-se em conta este sujeito fragmentado, desajustado, destituido de
historicidade e inserido numa era extremamente globalizada e tecnoldgica. O autor revela que
as relacdes afetivas também passaram por uma nova revolugdo que consiste na quebra de tudo
que havia sido postulado até aqui. “A liberagdo sexual contribuiu para haver uma maior
valorizacdo do sexo, pois ocorreu uma clara ruptura entre “envolvimento romantico e o amor
erdtico e que lhe desnuda a substancia sexual.” (BAUMAN, 1997, p. 183).

E possivel perceber que as relagdes vividas neste cenario p6s-moderno estdo muito
mais voltadas para a imediata satisfacdo do impulso e do desejo, e pelo prazer de viver sem
compromisso com ninguém. As personagens de Fonseca criam uma teia amorosa e se tornam
prisioneiras da situacdo por eles mesmos criadas. Vivendo sem rumo definido, esperam que
um acidente, uma ocasido que defina os seus destinos. Contudo, nem eles sabem responder

para onde querem ir.

Se, no curso da primeira revolugéo sexual, 0 sexo converte-se num maior material
de construcdo das estruturas sociais durdveis e das extensdes capilares do sistema
global de construgdo da ordem, hoje o sexo serve, antes e acima de tudo, ao processo
de automizacdo em andamento, se a primeira revolucdo relacionava a sexualidade
com a confissdo e preservacdo das obrigacGes, a segunda transferiu-a para o reino da
colecdo de experiéncias; se a primeira revolucdo dispunha a atividade sexual como
medida de conformidade com as normas socialmente promovidas, a segunda
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redispunha como critério de adequagdo individual e aptiddo corporal” (BAUMAN,
1998, p.184).

As préaticas sexuais, que agora estdo muito mais ligadas ao prazer e ndo somente ao
dever, sairam do dominio da casa local para a rua. Ainda segundo Bauman (2006) hoje o sexo
¢ mais um fator que vem a desagregar a familia em todas as suas dimensdes. A
superficialidade aparece também nas relacdes, assinalando uma busca pelo prazer fisico
imediato, havendo uma supervalorizacdo do sexo e uma subestimacdo do amor sem
aprofundamento, pois na pds-modernidade toda a relacdo de dependéncia é rejeitada.

O livro de contos Historias de Amor consegue abarcar de forma plural e diversificada
todas estas diferentes relagdes afetivas, expondo e explorando as crises e contradi¢fes do
sujeito contemporaneo. Rubem expde sem moralizar ou criticar, apenas demonstra a crise

afetiva que os sujeitos contemporaneos vivenciam na pos-modernidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A obra Historias de Amor, publicada em 1997, surpreende os leitores de Rubem
Fonseca acostumados a encontrar em sua narrativa temas ligados a realidade urbana das
grandes cidades, sempre retratados sob a Otica da violéncia, da marginalidade e do erotismo,
num estilo corrosivo, tragico e chocante. Porém, a leitura deste livro de contos se revela
diferenciada pela sua tematica: a representacdo do amor. De forma inusitada, o autor da o seu
tom e estilo a um tema intrigante nos tempos pos-modernos.

O entendimento do amor se modificou ao longo da histéria ocidental. E possivel notar
que a compreensdo do tema foi se adaptando a diferentes realidades e contextos. O amor
vivenciado na pds-modernidade é constituido por rupturas e paradoxos, causados pelo
gigantismo global que vivemos. No cenario que se apresenta na atualidade, emergem
diferentes formas de entender e vivenciar o amor.

Rubem Fonseca tematiza, neste livro, de uma maneira peculiar e original, estas
possibilidades contemporaneas de entendimento do amor, sem abandonar o seu estilo
marcante, intenso e perturbador. O tema em questdo é explorado em sua narrativa de forma
bastante intrigante, associando o lirico e ao grotesco.

Os sete contos que compdem a obra séo a clara representagédo das vivéncias do homem
contemporaneo. O escritor ndo teme expor em seus contos 0s embaragos sexuais, 0 amor
desmedido, o narcisismo, intimidades higiénicas, tudo o0 que 0s sujeitos vivem, mas
dificilmente admitem. Para Fonseca tudo se torna material para produzir suas narrativas.

Aparecem, nestes contos, diversas facetas amorosas, abrigando de forma democratica
0s mais variados tipos de afetividade, formalizando uma pluralidade de representacgéo.
Imprimindo sua a marca no desenvolvimento desse tema, Fonseca analisa 0 proprio homem
contemporaneo. Nos contos transitam personagens solitarias obsessivas, carentes,
fragmentadas e deslocadas. Retratando os tempos dificeis do nosso liquido mundo pos-
moderno.

Os conflitos que o amor tem de enfrentar na atualidade configuram-se sempre pelas
impossibilidades e pela busca desesperada pela felicidade, mas, como Bauman questiona:
“Estdo mesmo procurando relacionamentos duradouros, como dizem, ou seu maior desejo é
que eles sejam leves e frouxos (...)” (BAUMAN, 2004, p. 11). Se pensarmos nas personagens
de Fonseca, talvez seja possivel entender como estdo perdidos e confusos estes sujeitos que

transitam no cenario contemporaneo, pois o comportamento das personagens frente as
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relacdes afetivas demonstra a precariedade do sistema contemporaneo em que vivemos ja que,
transformam todo ato ou gesto amoroso numa embaragosa experiéncia.

A andlise literaria demonstrou de forma bastante realista estas experiéncias
embaracosas, fluidas e fragmentadas: desde a soliddo da personagem do conto “Betsy” a
obsessdo ciumenta de Soraia, 0 amor lirico romantico de Dora e Eunice, até o nascimento de
um amor materno entre o assassino e sua vitima do conto “Cidade de Deus”, ou ainda, 0
despertar do amor de forma inusitada de Mauricio por Adriana, e, de maneira mais irdnica, a
violéncia e a crueldade pautadas pelo amor religioso do fanatico Leitdo ou, ainda, a paixdo
louca e fragmentada dos amantes do conto “Carpe Diem.” Em geral, estas personagens
procuram o0 amor, mas quando o encontram nao sabem lidar com ele, acabando por afasta-lo.

Recuperando todos esses elementos, € possivel afirmar que Histérias de Amor
configura-se como uma analise pertinente a respeito dos conflitos e paradoxos que a pos-
modernidade apresenta, recriados de maneira bastante realista pelas méos de Rubem Fonseca.
Esta coletanea de contos ndo vislumbra o mundo sob uma névoa de ilusdo, € uma obra
comprometida com a realidade, que inquieta, perturba e causa estranhamento. O leitor, ao
percorrer 0s caminhos desse amor contemporaneo encontra uma narrativa fria, objetiva, cruel
sem melodramas, mas que deixa transparecer um lirismo latente.

Sem a intengdo de moralizar nem criticar, Fonseca literalmente transforma a realidade
em arte, escancara as diversas praticas e formas de amar da contemporaneidade, sem acionar
nenhum discurso politico ou ideoldgico, mas os lugares do amor em tempos tdo pouco
amorosos.

Espera-se que este trabalho possibilite outras leituras e aproximacdes da narrativa
ficcional de Rubem Fonseca a medida que indica alguns caminhos e pistas de interpretacdo do
conjunto da obra do escritor, relacionada ao contexto atual pds-moderno. A leitura deste livro
de contos permitiu pensar que a narrativa de Fonseca pode ser lida e interpretada a partir de
outras perspectivas, pois abarca todas as tematicas que emergem no NnOSSO cenario
contemporaneo, inclusive o amor, ndo se restringindo apenas aquelas ja conhecidas

A interpretacdo do amor na contemporaneidade aqui analisada constitui-se numa visao
restrita tendo em vista todo o significado ideoldgico e cultural da sociedade p6s-moderna.
Longe de configurar-se em um desfecho totalizante, este trabalho pretende propor uma
abertura para que outras leituras sobre o amor na literatura, a partir de outros mirantes, possa

promover novos estudos.
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