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RESUMO

Este trabalho apresenta e analisa a histéria de um espaco dedicado a
musica erudita na cidade de Porto Alegre na primeira metade do século XX, a
Sala Beethoven. Inaugurada em 1931 e localizada no prédio do Petit Casino
(antigo estabelecimento cultural também aqui apresentado), na rua da Praia em
frente a atual praga da Alfandega, a Sala Beethoven foi uma sala de concertos
que fazia parte de um empreendimento que contava também com uma loja
para venda de partituras, acessorios e instrumentos musicais, a Casa
Beethoven. Apesar de sua curta duracdo (menos de um ano), a Sala foi
responsavel pela promocao de diversos concertos e recitais com importantes
intérpretes locais e de fora. Sua insercdo no campo artistico e musical da
cidade, que aos poucos se autonomiza e emancipa em relacdo aos demais

campos, € objeto da presente analise historica.

Palavras-chave: MUsica erudita; Porto Alegre; Campo artistico.



RESUME

Le présent travail examine I'histoire d’'un espace consacré a la musique
classique dans la ville de Porto Alegre & la premiére moitié du XX*™ siécle, la
Salle Beethoven, qui débute ses activités en 1931. Installée a I'édifice du Petit
Casino (ancien établissement culturel ici également présenté), & la Rue da
Praia, faisant face a I'acutel Place da Alfandega, la Salle Beethoven était une
salle de concerts qui faisait partie d’'une entreprise qui comptait aussi avec une
boutique pour la vente de partitions, accessoires et instruments de musique, la
Maison Beethoven. Malgré sa bréve existence (moins d'un an), la Salle a
promu plusieurs concerts et auditions avec d’'importants interprétes locaux ou
étrangers. Son insertion dans le champ artistigue et musical de Porto Alegre,
qui graduellement devient autonome et emancipé par rapport aux autres

champs, est le sujet de la présente analyse historique.

Mots-cles: Musique classique; Porto Alegre; Champ artistique.
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INTRODUCAO

Este trabalho procura analisar, da forma mais minuciosa possivel, a
histéria de um espaco dedicado a musica erudita na Porto Alegre do comeco
do século XX, a Sala Beethoven, que possibilitou a fruicdo da musica erudita a
seus frequentadores, numa cidade com poucos espagos para tal. Apesar de
sua curta duracdo (menos de um ano), foi responsavel pela promocao de
diversos concertos e recitais com importantes intérpretes locais e de fora.

A idéia de dedicacdo a tema tdo especifico surgiu ja no inicio do curso
de Histéria, na disciplina Métodos e Técnicas com a professora Elizabeth
Torresini, em que os alunos comecaram a pensar a que tipo de pesquisa
académica gostariam de se dedicar. Como resultado final daquele semestre,
elaborei um projeto de pesquisa que de alguma forma tivesse relacdo com
minha formacéo anterior, como musicista. Acabei me decidindo por pesquisar
sobre a criagdo da Orqguestra Sinfonica de Porto Alegre, em 1950.

A partir disso, gracas ao convite da professora Maria Lucia Bastos Kern
para ser sua bolsista de iniciagdo cientifica, comecei a me interessar pelo
periodo imediatamente anterior a formacdo da OSPA, para entender a
demanda histérica por sua criacdo. Acabei me dedicando entdo a um projeto
amplo e extenso intitulado “Espacos e protagonistas da musica erudita — Um
capitulo da vida cultural em Porto Alegre (1897-1950)”, em que pretendia
estudar a historia da préatica da musica erudita na cidade, a partir da criacao do
Club Haydn, que formaria uma das primeiras orquestras eruditas de amadores
da cidade, até a criacdo da mais acabada e exitosa instituicdo profissional
orquestral, a OSPA. Para tanto, partiria de pesquisa em arquivos (de imprensa,
institucionais, pessoais) e de entrevistas (pois essa historia razoavelmente
recente ainda poderia ser resgatada através de depoimentos orais, com
musicos ativos na época ou filhos desses musicos), para formar um grande
banco de dados ou acervo particular com vistas a futuras pesquisas de pos-
graduacéo. Este projeto, ainda em andamento, € a matriz do presente trabalho

monografico.
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Quando se estuda a histéria das praticas culturais e artisticas na cidade
de Porto Alegre na primeira metade do século XX, a presenca da musica se
revela constante e marcante. Estudos sobre radio, cinema, arquitetura,
urbanismo, educacéo, artes visuais e literatura, por exemplo, nunca deixam de
falar em emissoras, cines-teatro, sociedades, clubes, pracas, escolas, cafés,
confeitarias e até mesmo livros onde a musica se fazia presente. Esta, quase
sempre acompanha ou protagoniza importantes manifestagcées culturais. No
entanto, essa mesma musica, e tudo o que ela envolve como pratica social,
parece ter sido pouco estudada em si e por si — seu campo nao foi
suficientemente explorado. Quem eram 0s musicos que tocavam nesses
espacos, como eram esses espacos, por que foram criados, quem o0s criou,
como se viabilizaram, sdo perguntas pertinentes a que ainda nédo se encontrou
respostas satisfatorias.

Este trabalho se propfe a contribuir para esse estudo, no ambito
especifico da musica chamada “erudita’” ou “de concerto”, ainda menos
estudadas que suas contrapartes “popular’ ou “de saldo”. O termo “musica
erudita”, utilizado francamente ao longo desse trabalho, e por isso merecendo
esclarecimento especial, foi preferido aos de musica “classica” ou “elevada”.
Nenhum deles é totalmente satisfatorio: “elevada” parece um juizo sumario de
valor, enquanto “classica”, a rigor, designa apenas um periodo da historia da
musica ocidental; “erudita”, ainda que nao seja isento de problemas, € um
adjetivo mais abrangente e evoca a tradicédo teorica e composicional de um tipo
de musica feita no ocidente entre a Idade Média e os dias de hoje.

Quanto a andlises académicas sobre o tema especifico deste estudo,
praticamente inexistem, sendo a mais ligada a ele a de Claudia Leal Rodrigues
(2000), que faz um estudo histérico sobre a educacdo musical em Porto Alegre
de 1878 a 1918. Além de se debrucar apenas sobre a profissionalizacdo do
ensino da muasica em Porto Alegre, analisando majoritariamente institutos e
escolas de musica, Claudia Rodrigues ndo abarca a primeira metade do século
XX em toda sua extensao, e deixa de fora espacos nédo ligados ao ensino. Os
demais estudos utilizados como referéncia no presente trabalho se referem,
portanto, a vida cultural, em geral, da cidade de Porto Alegre na primeira
metade do século XX, seja em aspectos arquitetbnicos, sociais ou artisticos. O

trabalho aqui realizado teve o grande diferencial de olhar para toda essa gama
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de material ja bastante conhecido de pesquisadores e académicos em busca
de aspectos especificos (ou melhor, de indicadores da existéncia do campo
musical na cidade), ainda nao sintetizadas ou combinadas num estudo unitério.

A grande influéncia, no sentido de referéncia norteadora da prépria
concepcao desta andlise, vem de alguns conceitos do socidlogo francés Pierre
Bourdieu (1930-2002), notadamente os encontrados no artigo “O mercado de
bens simbdlicos” (2007, p.99-181). Nele, Bourdieu explica a constituicdo do
campo intelectual e do campo artistico, que seriam formados com a
progressiva autonomizacao do “sistema de relacdes de producéo, circulacéo e
consumo de bens simbdlicos” proprios a eles (BOURDIEU, 2007, p. 99). Ou
seja, a arte, e o bem simbdlico que € a musica, foco de nosso estudo, se
configura como campo a medida que se autonomiza e se emancipa dos demais
campos (econbmico, politico, religioso), num processo que abarca varias
transformacdes: a formacdo de um “publico de consumidores” cada vez mais
extenso e a formacdo de um “corpo de produtores e empresarios de bens
simbdlicos”, por um lado, assim como a multiplicacdo das “instancias de
consagragéo” (por exemplo as academias, os salbes) e das “instancias de
difusdo” (editoras e direcbes artisticas de teatros, por exemplo), por outro
(BOURDIEU, 2007, p. 100).

Apesar de Bourdieu falar mais amplamente do campo artistico e ndo em
seus sub-campos (campo musical, campo teatral, etc.), acreditamos ser valida
a apropriacao do termo para uso neste trabalho. Ressaltamos, no entanto, que
0 campo musical que analisamos ainda nao se configura plenamente enquanto
tal na época, como veremos, porque ndo se constitui ainda uma instancia
autdbnoma, apenas em vias de autonomizacado, processo que tera um capitulo
importante com a criacdo da OSPA, em 1950, mas que talvez ainda hoje ndo

tenha se concluido. O certo é que usaremos a idéia de Bourdieu de que

0 processo de autonomizacdo da producdo intelectual e
artistica é correlato a constituicio de uma categoria
socialmente distinta de artistas ou de intelectuais profissionais,
cada vez mais inclinados a levar em conta exclusivamente as
regras firmadas pela tradicdo propriamente intelectual ou
artistica herdada de seus predecessores, e que lhes fornece
um ponto de partida ou um ponto de ruptura, e cada vez mais
propensos a liberar sua producdo e seus produtos de toda e
gualquer dependéncia social [...] (BOURDIEU, 2007, p. 101).
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De fato encontramos essa categoria na Porto Alegre dos anos de 1930,
gue comeca a elaborar, como veremos, uma nova funcdo do muasico e da sua
arte em relacéo aos ndo-musicos, resultando numa tentativa da constituicado de
um campo artistico, apesar de ainda permanecer com baixo grau de
autonomia.

Por outro lado, a presente andlise dard mais atencédo a circulacdo da
musica erudita num periodo especifico da histéria da cidade de Porto Alegre,
do que ao ambito da producéo (a educacéo dos artistas e a criacdo das obras
musicais em si) e das instancias de consagracdo e de reproducédo (o sistema
de ensino e a andlise estética, entre outros).

Outro trabalho que bastante colaborou para o entendimento das
complexas relagbes de interdependéncia entre os fatores em questédo para a
constituicdo do campo musical foi a obra de Avelino Romero Pereira, Musica,
sociedade e politica (2007). Apesar de nao citar Bourdieu em suas referéncias
bibliograficas, Pereira pensa de modo proximo a ele, listando de forma
sistematica, em sua introducdo, elementos que comporiam o que “se pode
chamar de condicBes materiais de producdo da musica” (PEREIRA, 2007, p.
31, grifo nosso), quais sejam: a) os espacos de producédo e reproducdo da
musica (isto é, de composicdo e execucdo da musica), como escolas de
musica, teatros, cinemas, auditérios e salbes particulares; b) os agentes
produtores, sejam compositores ou intérpretes, professores ou estudantes,
bem como orquestras, coros, conjuntos, clubes, sociedades, que nos espacos
desempenham suas atividades; c) os instrumentos de producao (instrumentos
musicais e partituras); d) os financiamentos, publicos ou privados, necessarios
a formacao da rede de relacdes pela qual a musica é produzida; €) os agentes
receptores, que constitui o publico que freqlenta os espacos, adquire partituras
e que, com isso, interage com a musica, dando sentido social a ela. A este
altimo elemento, de agentes receptores, acreditamos ser necessario
acrescentar um sub-grupo, de receptores especializados (que se destacam dos
meros frequentadores), como criticos de artes e jornalistas em geral,
responsaveis pela ativacdo de uma opinido publica e outra académica.

Esses elementos, que determinam a existéncia ou ndo de condigdes
materiais para a producdo da musica, constituem, como se pode ver, uma parte

do sistema de relacfes de producéo, circulacédo e consumo de bens simbdlicos



17

mencionado por Bourdieu, cuja relativa autonomia determina a constituicdo de
um campo. Eles permearao todo esse estudo, e sua existéncia, acreditamos, €
que possibilita a criacdo, no inicio dos anos 30 em Porto Alegre, do notavel e
particular espaco que foi a Sala Beethoven, foco do presente trabalho.

A propria maneira como cheguei a esse objeto de estudo é peculiar. Um
relato sobre o processo de minha descoberta da existéncia deste espaco € o
modo mais facil de entender a estruturacao deste trabalho em si.

Ao desenvolver o projeto de pesquisa “Espacos e protagonistas da
musica erudita — um capitulo da vida cultural em Porto Alegre (1897-1950)”,
antes mencionado, comecei a mapear os locais de consumo, circulagdo e
reproducdo de mausica erudita na cidade, bem como seus agentes (musicos,
compositores, orquestras), partindo primeiro de uma extensa revisdo
bibliografica sobre o tema. Um dos livros consultados nesse primeiro momento
foi uma biografia sobre Radamés Gnattali (BARBOSA e DEVOS, 1984), que
me ajudou a tracar 0os anos iniciais desse grande virtuose do piano quando este
viveu em Porto Alegre, de seu nascimento, em 1906, até 1932, quando se
transferiu para o Rio de Janeiro. Descobri, ali, que um de seus primeiros
recitais como compositor aconteceu numa certa Sala Beethoven, de que até
entdo nunca ouvira falar. Outra biografia, dessa vez sobre Ernesto Nazareth
(MACHADO, 2007), também apresentava o nome desta Sala como local onde
este compositor e pianista carioca se apresentou quando de sua visita a Porto
Alegre em 1932, ja no fim da vida. Apesar de musicista e interessada na
histéria da cidade, nunca tinha encontrado referéncias a esse lugar, o que me
levou, como nao poderia deixar de ser, a ficar mais atenta ao nome Sala
Beethoven e a comecar a procurar freneticamente referéncias a ela. Nada
encontrei de mais esclarecedor, no entanto.

Num segundo momento, ao estudar a participacao de outra instituicédo, o
Clube Jocoté, na vida musical da primeira metade do século XX, dentro do
mesmo projeto de iniciacao cientifica (Qque dessa vez resultaria na redacao de
um artigo para a disciplina de Seminario de Rio Grande do Sul, com a
professora Nuncia Santoro de Constantino), necessariamente recorri ao livro
Um ciclo de cultura social, de Olyntho Sanmartin (1969), que apresenta um

relato sobre o Jocotd e suas atividades. Ali, acabei descobrindo que a Sala
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Beethoven foi inaugurada em 1931 e que se localizava na praca Senador
Floréncio. Esta, que é a atual praca da Alfandega, me levou a voltar os olhos
para a rua da Praia, que era polo importante da cidade na época. Assim,
cheguei também ao livro de Nilo Ruschel, Rua da Praia (1971), e ali por fim
figuei sabendo que a Sala Beethoven ficava no antigo prédio de um certo Petit
Casino. A partir disso a pesquisa se expandiu: procurei saber mais sobre o
Petit Casino e descobri que a respeito dele também quase nada se sabia.
Pouco havia sido escrito sobre ele, e as mencgdes eram breves e superficiais,
quando ndo contraditorias. Minha revisao bibliografica foi se ampliando, até o
limite do possivel nos limites de uma monografia (como se vera ao longo do
trabalho). Mesmo assim, ndo se esclarecia suficientemente o que havia sido o
Petit Casino ou a Sala Beethoven.

Recorri, por outro lado, a algumas das 13 entrevistas que realizei dentro
do projeto citado, sobretudo com mulheres musicistas que tiveram suas
formacOes e carreiras ativas antes dos anos de 1950 (uma dessas entrevistas,
inclusive, acabou sendo o foco de um trabalho para a disciplina de Estagio II,
com a professora Nuncia Santoro de Constantino). No entanto, pouco mais foi
esclarecido, ja que em 1931 quase todas as depoentes eram ainda criancas, e
a lembranca da Sala Beethoven, quando existia, era difusa. Entdo percebi que
precisava mergulhar na imprensa da época para colher as mais bésicas
informacgdes. Passei a freqientar os diversos acervos de imprensa da cidade
(MCSHJC, AHPAMV, CPJCP) e procurei esquadrinhar os momentos iniciais do
Petit Casino, fixando-me nos anos de 1916 a 1918 (para analisar sua trajetoria
e entender sua criacao) e os anos de 1931 e 1932 (para analisar a trajetoria e a
histéria da Sala Beethoven). E preciso enfatizar que os jornais consultados — A
Federacdo, Diario de Noticias e Correio do Povo — ndo sdo tomados como
objeto de estudo em si, mas como fonte para um estudo analitico. Esta “fonte”,
claro, ndo é tratada como “falando por si”, pois sera o estudo a partir dela que
falard em seu lugar. No entanto, ndo deixo de considerar que necessariamente
trabalhamos, ao lidar com jornais, com fatos que “se tornaram noticia”. Os
siléncios dos jornais, e 0 que poderiam sugerir, por isso, também serdo levados
em consideragcdo. Nesse contexto, busco dados complementares e
suplementares em outras fontes (trabalhos académicos, arquivos familiares,

livros, biografias, etc.), conforme citado anteriormente. Assim, esta pesquisa,
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apesar de bastante abrangente, sabe de suas limitacdes, ndo pretendendo
esgotar um assunto tdo rico como a pratica da musica erudita na cidade de
Porto Alegre naquele periodo.

Outro aspecto marcante ao longo de todo este trabalho serd o uso de
imagens. Como o prédio do Petit Casino, e posteriormente da Sala Beethoven,
foi demolido no fim da década de 1960, acreditamos na importancia de
documentar visualmente a pesquisa. O descobrimento de iconografia inédita,
nunca utilizada em trabalhos académicos, contribuira, esperamos, para o0

trabalho de pesquisadores de diversas areas.

O presente trabalho, em suma, além de sua justificativa inicial, de que a
presenca da musica se revela constante mas foi pouco estudada em si,
também nasceu da necessidade de esclarecer a historia pontual de um
estabelecimento musical, a Sala Beethoven, que teve importancia na cidade (o
fato de ali tocarem Radamés Gnattali e Ernesto Nazareth seria suficiente para
demonstra-lo), e que antes fora sede de outro estabelecimento cultural pouco
conhecido, o Petit Casino. Qual a relagdo entre os dois? Haveria alguma
relacdo? Por que suas histérias se perderam? De que forma marcaram, ou
nao, a vida cultural e musical da cidade? Perguntas desse tipo me orientaram

nessa busca.

O Capitulo 1 se pretende uma colaboracéo original sobre o Petit Casino,
pois descreve e analisa sua criacdo e trajetdria nos primeiros anos de sua
existéncia. Nasceu da necessidade de esclarecimento acima explicitada e é
fruto de uma pesquisa em jornais de época e no Arquivo Municipal de Porto
Alegre, atado por revisdo bibliografica. Seu objetivo € mostrar como este
espaco passa a fazer parte do campo artistico e cultural da cidade, ocupando
posicdo de destaque.

No Capitulo 2, passamos aos preambulos do estudo sobre a Sala
Beethoven, analisando o espaco urbano de Porto Alegre no centro da cidade e
a maneira como a musica se fazia presente nele, e destacando aspectos do
campo artistico no comeco dos anos 30. Sua base é uma revisao bibliogréfica,
complementada por pesquisa em jornais de época. O objetivo, aqui, € tracar 0

estado do campo cultural, sobretudo musical, na cidade no inicio dos anos de
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1930, para entender em que meio a Sala Beethoven seria criada e passaria a
atuar.

Por fim, no Capitulo 3, ponto de chegada deste trabalho, analisamos a
formacado, a trajetoria e os significados da Sala Beethoven para o campo
musical de Porto Alegre, com extensa pesquisa em jornais de época,
complementada por revisdo bibliografica. Nele, a andalise da importancia do
espaco para a consolidacdo de uma autonomia da musica erudita no campo
artistico sera privilegiada, com vistas a tentar entender sua posterior
dissolucéo.

Como esperavel, tudo sera retomado na conclusdo, que fara mais
claramente a ligagédo entre o Capitulo 1 e o Capitulo 3, bem como uma analise
sobre os significados da formacdo de um campo musical incipiente em Porto
Alegre. Campo que, apesar de ver a criacdo de um espagco como a Sala

Beethoven, também vera sua extingao.
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Capitulo 1
O PETIT CASINO

As origens do Petit Casino podem ser situadas no ano de 1912, data que
aparece no relato mais extenso sobre o prédio, feito por Nilo Ruschel (1911-

1975) no conhecido livro de crénicas Rua da Praia, escrito em 1971:

Uma curiosidade meio apressada fazia-me reparar, as
vezes, para um letreiro de frontispicio que havia no Largo dos
Medeiros: “Petit-Casino”. Nunca cheguei a entender bem
aguela complicada arquitetura, extravagancia de um capitalista
desta praca, o Antbnio Tavares, |4 pelos idos de 1912
(RUSCHEL, 1971, p. 141).

A memoria do cronista sobre suas andancas pela rua que téao
intensamente percorreu, no presente caso parece ter sido requisitada de
maneira ndo muito apurada, menos pela pressa de sua observacédo ao passar
pelo local, atestada por ele mesmo tantas vezes', do que pelo uso da
expressdo “la pelos idos de”, que no entanto ndo deixa de se revelar exata.
Seguindo sua indicacao, nesse ano de fato encontramos, no Arquivo Municipal,

0 seguinte pedido?:

llImo. Sr. Dr. Intendente Municipal

Antonio Ferreira Tavares, proprietario do terreno da rua
dos Andradas de n® 343 e 345, desejando construir de acordo
com a planta junta, para funcionar cinematégrafo, vem pedir a
V. S& a necessaria licenca, ficando o original em poder do
requerente.

E.D.

Porto Alegre, 8 de janeiro de 1912.
Antonio Ferreira Tavares

O desenho da fachada e a planta anexas confirmam se tratar do Petit

Casino, reconhecido por foto dos anos 30:

! “Eu sei que para 0s meus vinte anos a rua da Praia era uma passagem para a pressa de
conquistar a vida” (RUSCHEL, 1971, p. 181); “Eu ndo andava, corria pela rua da Praia”
RUSCHEL, 1971, p. 182).

Processo 001.000244.12.
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Fig. 1 — Desenho da fachada do Fig. 2 — Detalhe de foto da
Petit Casino, de 1912. esquina da Praca da Alfandega.
(Arquivo Municipal) (Correio do Povo, 23/08/31)

Este primeiro requerimento indica um dos objetivos a que se destinaria o
futuro estabelecimento: abrigar o que hoje chamamos de sala de cinema.
Apesar de nao ser citado por outras fontes, isso explicaria, retrospectivamente,
0 porgué de a escassa bibliografia a mencionar os anos iniciais do Petit Casino
ser quase toda ela referente aos primérdios do cinema em Porto Alegre, e
ainda assim com alusdes breves e superficiais. E o caso dos estudos de
Claudio Todeschini (1992 e 1995), Susana Gastal (1999), Olavo Silveira Neto
(2001) e Cristiano Zanella (2006), que dizem todos tratar-se de uma sala
semelhante ao Cinema Guarany e de fachada em estilo neoclassico, localizada
a rua dos Andradas. Fabio Steyer, outro estudioso do tema, ndo chega a cita-lo
(1998 e 2001).

Apesar do propdésito de constru¢cao manifestado no documento de 1912,
o Petit Casino sO seria inaugurado, curiosamente, em agosto de 1916, alguns
dias depois da reproducdo, na “Secdo Livre” do Correio do Povo®, de um
requerimento datado de marco desse mesmo ano, comunicando a populacao o

deferimento da vistoria do espacgo:

% Correio do Povo, 01/08/1916.
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llmo. Sr. Dr. José Montaury

Antonio Ferreira Tavares, na qualidade de construtor do
Teatro Petit Casino, sito a rua dos Andradas n° 343 e General
Camara n* 29 e 31, antes de dar inicio ao reboco das paredes
internas do referido Teatro, requer a V. Exa., a exemplo do
gue se faz em outros paises e em grandes centros europeus,
se digne enviar um engenheiro da secdo de Obras da
Intendéncia Municipal visitar o Teatro Petit Casino para que
melhor possa apreciar a solidez do edificio e declarar, depois
de detido exame, se a construcdo € sdlida ou ndo e se o
referido Teatro esta em condi¢cdes de ser frequentado pelo
publico.

Nestes termos, pede deferimento.

Porto Alegre, 3 de margo de 1916.
Antonio Ferreira Tavares

No verso, constava a seguinte declaragéo:

A construcdo a que se refere a presente petigao, isto €, o
Teatro Petit Casino, foi executado [sic] de acordo com a planta
submetida a aprovacdo nesta Intendéncia. A estabilidade da
construcao nada deixa a desejar para o fim a que se destina,
mostrando, além disso, boa técnica na disposicdo dos
materiais empregados.

Porto Alegre, 17 de maio de 1916.
Henrigue Pereira Neto — Diretor

Sim em vista da informacao.
Em 25 de maio de 1916.
José Montaury

A Europa é invocada como parametro, a que talvez o proprietario
guisesse equiparar seu teatro — inclusive pelo nome, francés. A palavra casino
aparece no nome de varios estabelecimentos de revistas de music-hall no fim
do século XIX e inicio do século XX, na Franca e especialmente em Paris,
cidade em que se destacam o “Le Casino de Paris” e o “Petit Casino” — que
inclusive funcionariam em algum momento como salas de cinema e teatros. A
semelhanga no nome ndo pode ser mera coincidéncia. Talvez evocasse a belle
époque francesa e sua efervescéncia cultural em cabarés, cinemas e estilos
artisticos (notadamente o impressionismo e o art nouveau).

Enfim, Antonio Tavares consegue a liberacdo do espaco com vistas a
uma breve inauguracdo. Gracas a seu pedido, a indicagdo antes genérica da
localizacédo do Petit Casino na rua dos Andradas agora pode ser especificada:
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n° 343, com uma saida pela General Camara, nos n* 29 e 31 — que Nilo
Ruschel também menciona: “A edificacdo foi acrescida de mais um andar,
recuado, e dava saida, por detrds da esquina, para a Rua da Ladeira, formando
um todo meio complicado de entender” (RUSCHEL, 1971, p. 142).

Fixemo-nos, nesse primeiro momento, no prédio em si, cuja planta
finalmente encontrada (Figura 5, adiante) corresponde mesmo ao Petit Casino
— fato comprovado tanto pelo nome do proprietario, quanto pelo endereco e
pelo desenho da fachada, bastante parecido com o da foto. Em outras imagens
(Figuras 3 e 4) percebemos a existéncia do andar a mais mencionado por Nilo
Ruschel, que ndo aparece na planta do Arquivo Municipal e cujo momento de
construcdo ndo foi possivel determinar. J4 existiria quando da inauguracao,
tendo sido a planta modificada? Teria sido acrescentado alguns anos depois,
por alguma eventual necessidade? N&o podemos, de momento, responder

satisfatoriamente a estas perguntas.

Fig. 3 — Detalhe de foto da Praca Sen. Fig. 4 — Detalhe de cartdo-postal da Praga

Floréncio: O Diario de Noticias e o Petit Sen. Floréncio: O Diario de Noticias e o Petit
Casino, com destaque para o andar a mais. Casino, com destaque para o0 andar a mais.
(Acervo do MJJF / Fototeca Sioma Breitman) (Acervo do MCSHJC)

Quanto a saida pela General Camara, esta ja existe em 1916,
confirmada pelo requerimento publicado no Correio do Povo, e talvez apareca
na planta de 1912, no espaco em diagonal da parte posterior do terreno, que

aparece no espaco nao construido atras do palco, indicado abaixo:



25

Fig. 5 — Detalhe da planta
de 1912, com destaque
para a area em questéo.

(Arquivo Municipal)

Esta comunicacdo e passagem para a rua vizinha existe ainda hoje. A
Galeria di Primio Beck, que ocupa no atual n° 1137 o terreno do antigo Petit

Casino, ainda conserva a saida para a General Camara, que pode ser

visualizada nas setas da planta abaixo.

Fig. 6 — Detalhe da carta de potencial arqueolégico do centro historico de
Porto Alegre, com setas indicando as entradas da Galeria Di Primio Beck.
(OLIVEIRA, 2005, planta anexa)
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Fique registrado que a diferenca da numeracao antiga para a atual vem
de cedo, quando a partir de 1928 sera modificada®, passando o prédio do Petit
Casino a responder pelo n° 1133. Mas o importante a esclarecer, passando
para um segundo nivel de analise, é que o Petit Casino seria inaugurado como
teatro, e ndo como sala de cinema (conforme o requerimento original de
construcéo).

A abertura oficial do novo espaco, “elegante teatro que passara a ser,
indiscutivelmente, doravante, um ponto de atracdo do nosso mundanismo™, é
marcada para o dia 04 de agosto de 1916, as 19 horas. Tendo sido “tdo
ansiosamente esperada”’, conforme registrado na imprensa, a inauguragcado se
revestiria de “brilhante festividade™®.

No dia em questdo, a partir das 17h, “para maior realce da festa da

inauguracdo”’

, uma banda de musica militar se faz ouvir a frente do prédio, e
outras duas em seu interior. As 19h30min, sob a égide da Empresa Brand&o
Sobrinho e Cia., arrendatéaria do local, a companhia do Teatro Trianon do Rio
de Janeiro, comandada por Christiano de Souza, abre os trabalhos do palco
apresentando a comédia em 3 atos Eu arranjo tudo, do dr. Claudio de Souza,
da Academia Paulista de Letras®. Uma segunda sessdo tem lugar as
21h30min. Divulga-se a presenca de uma “orquestra de 12 professores sob a

n9

regéncia do aplaudido maestro Luiz Moreira™. Para assistir aos festejos, sédo

convidados “o0 nosso benemérito chefe dr. Borges de Medeiros, general

Salvador Pinheiro Machado, ilustre vice-presidente do Estado, em exercicio, e

demais autoridades™°.

Saudado pela imprensa local como “centro de diversdes de primeira

»ll

ordem™”, “teatro moderno, cheio de comodidades, sendo de uma elegancia

* A partir do ano de 1928 os enderecos da rua dos Andradas aparecem com a nova numeragao
nos guias da Companhia Telefénica Rio-grandense. Em 1927 a numerac¢éo ainda era a antiga.
Liana Koslowsky Silva (1992, p. 71), em livro sobre o hotel Majestic, também registra: “A troca
de numeracéo das ruas para efeito de atualizacéo foi feita pela Prefeitura entre 1927/28".

®> A Federacéo, 02/08/1916.

® A Federacéo, 04/08/1916.

" A Federacéo, 02/08/1916.

® Nilo Ruschel (1971, p. 142) se equivoca ao dizer que a estréia foi “pela companhia do famoso
ator portugués Chaby Pinheiro”.

° A Federac&o, 04/08/1916.

19 A Federacéo, 04/08/1916.

' A Federacéo, 05/08/1916.



27

nl2

gue prima pela beleza de sua simplicidade™ e “elegante e fina casa de

espetaculos levantada a praga Senador Floréncio, no ponto mais central da

nl3

capital”™’, o Petit Casino parece ter seu publico-alvo nas camadas abastadas

da sociedade. O espaco reservado a ele na imprensa € tdo destacado que

receberd minuciosa descricdo, externa e interna, pelo jornal A Federacéo:

A parte externa do teatro estd bem iluminada,
sobressaindo-se as lampadas que ficam na parte superior do
edificio, artisticamente dispostas.

[..]

A sala de espera é espacosa, bem iluminada e artistica.

Na parte superior da porta principal esta colocado o busto
do imortal maestro Carlos Gomes, onde dois anjos o coroam.

O teto da sala de espera, bem como toda a pintura
interna das salas das representacfes, apresenta um artistico
trabalho de pintura confeccionado pelo sr. Frederico Zabert.

Na sala de espera, ao lado direito de quem entra, vé-se
uma placa, onde estdo gravados os seguintes dizeres: “Teatro
Petit Casino” — 1912-1916 — Construido pelo proprietario e
arguiteto — Antonio Ferreira Tavares.

A sala das representacdes, que apresenta 450 cadeiras,
€, como as demais partes do teatro, chic, elegante e cémoda.

A sua iluminacéo é farta, dando belo realce ao mobiliario,
que é pintado, como toda a casa, de branco.

A ordem de camarotes, as varandas e as galerias
completam a disposicao artistica do teatro.

O Correio do Povo também descreve a fachada e o ambiente interno do
novo teatro, e vale a pena acompanhar a sua resenha, pois estas sdo as duas

Unicas descri¢cdes que restaram em nossos dias:

Fartamente iluminado na parte externa, em que se viam
poderosas lampadas elétricas distribuidas por todos os
andares do edificio, a fachada apresentava garrido aspecto,
dando mais uma nota de destaque a nossa principal artéria.

[...]

A sala de espera do luxuoso teatro, repleta de familias,
para as quais havia filas de cémodas poltronas e, ao centro,
artistico movel rodeado de assentos, apresentava ao
espectador os ornamentos artisticos que sobressaiam, em
gesso, e formando alegorias a arte, a masica, a literatura, ao
cimo dos espacos deixados pelas portas.

Por sobre a porta principal, fora colocado o busto do
insigne maestro brasileiro Carlos Gomes.

12 A Federacéo, 05/08/1916.
'3 Correio do Povo, 05/08/1916.
* A Federacéo, 05/08/1916.
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O teto aparecia com delicados trabalhos, em pintura, do
sr. Frederico Zabert, que nele desenhou duas interessantes
alegorias as artes.

Ao lado direito do saldo figurava uma placa em marmore,
mandada colocar antes da inauguracdo, e em que se viam,
gravados, os seguintes dizeres: “Teatro Petit Casino — 1912-
1916 - Construido pelo proprietario e arquiteto Antonio
Ferreira Tavares”.

O saldo de espetaculos, onde a iluminacdo era profusa,
distinguia-se pela sua elegancia e completa disposi¢cédo
necessaria a um teatro leve.

As poltronas, em nuamero superior a 400, comodas e
pintadas e branco, combinavam com a pintura do interior da
sala, toda branca, o que Ihe dava agradavel impressao.

A ordem de camarotes e o andar destinado as varandas,
bem dispostos e oferecendo comodidade ao espectador,
completavam a organizacdo da sala.

No teto, havia outro trabalho do sr. Frederico Zabert, que
nele imprimira nova alegoria a madsica, destacando-se,
espalhadas, as notas musicais.

As varandas superiores, vastas e finamente mobiliadas,
os corredores e entrada e saida amplos e suficientes, os
passeios na platéia, o espacoso palco e a profusa
ornamentacdo terminavam a excelente impressao deixada a
todos do Teatro Casino®.

N&o resta davida de que o Petit Casino causou impressao na sociedade
porto-alegrense, que afluiu ao local em verdadeira “multiddo de pessoas, que
aguardava, ansiosa, a inauguracéo”®. Para o Correio do Povo, foi “a nota mais

chic destes dltimos tempos™’.

Durante a espera para as sessdes, foram
distribuidos bugués de violetas e amor-perfeito para as senhoras, e carteiras de
cigarro Tamandaré aos senhores, pela Tabacaria Marino. Segundo 0 mesmo
jornal, “por ocasido das representacdes havia um servico de bombons, servidos

por menores vistosamente uniformizados” 8

, sendo que todos os empregados
do teatro também trabalhavam fardados. O programa da 12 sesséo teria sido
impresso em papel acetinado e em letras douradas.

Apesar do ndo comparecimento de Borges de Medeiros e Salvador
Pinheiro Machado, la estiveram seus representantes, “o sr. dr. Zeferino Ribeiro,
oficial de gabinete da presidéncia do Estado, e o capitdo Porfirio Ayres de

Vasconcellos, ajudante de ordens™®. O espetaculo teria uma abertura solene,

15 Correio do Povo, 05/08/1916.
16 Correio do Povo, 05/08/1916.
" Correio do Povo, 05/08/1916.
18 Correio do Povo, 05/08/1916.
9 Correio do Povo, 05/08/1916.



29

com a execucéo do hino rio-grandense de 1835, pela orquestra da casa, ouvido
de pé pela assisténcia.

Voltando a atencdo para datas, os dizeres da placa inaugural
mencionada pelos jornais acima, que afixa os anos 1912-1916, n&o nos
esclarecem de todo seu significado. O Petit Casino teria levado quatro anos
para ser construido? Ou 1912 seria apenas uma referéncia ao ano do pedido
de construcédo junto a Intendéncia? Se levou quatro anos para ser construido, o
gue gerou a demora? Vale enfatizar que alguns prédios emblematicos da
época também demoraram para ser concluidos, como a nova Alfandega (entre
1911 e 1933), por problemas de verbas ou no cumprimento de contratos
(EZEQUIEL, 2007, p. 151), e o Hotel Majestic, que entre os tramites junto a
Prefeitura (aprovacdo das plantas, pagamentos de taxas e impostos) e a
inauguracao da primeira parte do edificio viu passarem 5 anos (entre 1913 e
1918) (SILVA, 1992, p. 26-28).

N&o podendo esclarecer esse ponto de maneira satisfatoria até o
momento, nos limitamos a considerar que 0 mais provavel é que o prédio tenha
de fato levado quatro anos para ser construido, pois placas desse tipo
geralmente se referem ao periodo de construcdo, desde o lancamento da
pedra fundamental até o ato inaugural. A corroborar essa hipétese, veja-se o
seguinte excerto de jornal no dia seguinte a inauguracdo: “A vistosa e bela
casa de diversbes, cuja construcdo data de algum tempo, ja vinha sendo
ansiosamente esperada pelas familias e pelo povo"®. Por outro lado, as obras
pareciam continuar atrasadas, pois ao divulgar a inauguracdo o jornal A
Federacdo ressalta ser possivel que “até esse dia ndo estejam concluidas de

todo as obras do novo teatro™?*

, evidenciando o ritmo lento do processo.
Quanto a fachada do Petit Casino, cuja iluminacdo abundante e vistosa
foi descrita pelos jornais em detrimento de aspectos arquitetbnicos ou
estilisticos — que tanto impressionaram Nilo Ruschel e que foram chamados
pelos estudiosos do cinema de neoclassicos —, precisamos analisa-la melhor.
Para tentar recuperar sua aparéncia, vale a pena tentar seguir outra pista

deixada pelo cronista, no trecho que segue ao anterior:

% Correio do Povo, 05/08/1916, grifo nosso.
L A Federacéo, 02/08/1916.
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Como a liberdade profissional fosse um dos postulados
da doutrina filoséfica imperante, o positivismo, ele [Antdnio
Tavares, 0 proprietario] usou generosamente dela e meteu-se
a construir, homem afoito e impetuoso que era, uma casa que
achava a altura do momento, para espetaculos e diversdes. Ao
melhor modelo parisiense, que lembrasse o “Folies Bergeres”
[sic]. Dele, pois, foi a construgédo. Da oficina de Jodo Vicente
Friedrich contratou as esculturas que deviam ornamentar
profusamente a fachada, dando ao local todo o rigorismo do
estilo pretendido.

E assim apareceram, modeladas pelo escultor Jesus
Maria Corona, que trabalhava para aquela oficina, as obras
encomendadas pelo proprietario. Eram figuras humanas em
tamanho natural, grudadas ao lado das janelas, tendo na méao
buqués de flores, na atitude de quem estivesse espiando para
dentro.

E o “art nouveaux” [sic] emplastou-se com tal violéncia
sobre 0s passantes, que 0s comentarios desaprovadores néo
tardaram a crescer de dentro do povo. Tantos foram eles que
forcaram o proprietario a mandar retirar aquelas figuras.
Mesmo porque, segundo observadores mais maliciosos, elas
lembravam posturas bastante inconvenientes,
comprometedoras da boa moral. Isso foi la por 1915
(RUSCHEL, 1971, p. 141-142).

Em primeiro lugar, agora devemos observar que a expressao “isso foi la

por” € inexata, tendo sido o Petit Casino inaugurado em 1916. O ano de 1915

também néo se revelaria exato em se tratando do periodo em que Jesus Maria

Corona (1871-1939) trabalhou para a oficina de Jodo Vicente Friedrich, pois la
ficou apenas de 1910 a 1913 (CORONA, 1977, p. 155; DOBERSTEIN, 2002, p.

79). Mas tanto no desenho da fachada quanto no da planta anexos ao

processo encontrado no Arquivo Municipal, de 1912, encontramos

respectivamente as assinaturas “J. M. Corona Alonso, Arquiteto” e “Jesus M.

Corona Alonso, Arquiteto™
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Em texto de Fernando Corona, filho de Jesus Maria, temos a

confirmacéo de se tratarem de obras do Corona pai:

O projeto e as esculturas da fachada do atual cinema
Rex, antigo Petit Casino, obedecendo ao gosto do proprietéario,
sr. Antbnio Tavares, sado do escultor Jesus M. Corona. As
figuras em gesso sobre a boca do palco sdo da autoria de
Alfred Staege e as decorag6es dos balcdes sédo de Vitério Livi
(CORONA, 1957, p. 233).

Em segundo lugar, Nilo Ruschel fala em “modelo parisiense” e “Folies-
Bergere”, sugerindo um estilo de constru¢do art nouveau, em tudo oposto ao
neoclassico anteriormente referido. Ruschel deve ter em mente a casa de
espetaculos francesa durante a belle époque (a mesma que talvez tenha
inspirado o proprietario Antonio Tavares), de fachada construida em 1872,
tipicamente século XIX, “com capitéis esculpidos, vitrais, colunas e gradis"?,
pois ha anos a mesma fora refeita no estilo art déco (Figuras 9 e 10). O
desenho de Jesus Maria Corona, bem como as fotos remanescentes do prédio,
ja sem as esculturas, parecem demonstrar o acerto de Nilo Ruschel quanto ao

estilo da construcao (Figuras 1, 2, 3 e 4).

Fig. 9 — Folies-Bergére no século XIX. Fig. 10 — Folies-Bergere no século XX.
(<http://www.chanson.udenap.org>.) (<http://mww.wikipedia.org>)

Digno de nota € o fato de tanto Nilo Ruschel quanto Fernando Corona
fazerem questdo de mencionar que a responsabilidade pela concepc¢éo do
prédio foi toda de seu proprietario, como que desculpando sua falta de
conhecimento ou de gosto arquitetdnico e artistico. Nilo Ruschel talvez esteja

2 Traducéo livre de trecho do texto sobre a histéria do Folies-Bergére no site do mesmo:
<http://www.foliesbergere.com/histoire.php>. Acesso em: 15 set. 2008.
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citando Fernando Corona — haja vista que agradece a ajuda deste e de outros
na dedicatdria de seu livro, pessoas que “me fizeram conhecer o que nédo
conheci” (RUSCHEL, 1971, dedicatoria) —, principalmente quando diz: “Nesse
prédio foi montado um teatrinho, que teve a construcdo orientada pelo [Jesus
Maria] Corona e nele colaborou o escultor berlinense Steige [sic], que modelou
as ornamentacgdes da boca de cena” (RUSCHEL, 1971, p. 142). Uma pequena
digressdo: o sr. Frederico Zabert, que segundo os jornais fez as pinturas da
sala de espera e da sala de espetaculos, ndo € citado por nenhum dos dois.
Desconhecemos o motivo. Quem foi Frederico Zabert? Ao contrario de Alfred
Staege (1880-19--?) e Vitério Livi (1896-19--?), os outros dois artistas citados
além do Corona pai, ndo encontramos referéncia a Zabert em lugar algum?®.
No livro de Athos Damasceno (1902-1975) Artes plasticas no Rio Grande do
Sul, encontramos quatro menc¢des a um certo Frederico Zabel, que poderia ser
0 mesmo Zabert citado pelos jornais. Além da pronuncia do nome ser bastante
semelhante, o Zabel que aparece no livro de Damasceno € um esfor¢cado
pintor ornamentalista que trabalha ao lado de outro artista igualmente pouco
conhecido e que, segundo Damasceno, também néo teve a fortuna de passar
para a posteridade, Augusto Verhoestrate (DAMASCENO, 1971, p. 309):

Augusto Verhoestrate e Frederico Zabel aqui atuaram de
parceria, a partir do Gltimo lustro da centdria, com animadora
clientela. Encarregavam-se de trabalhos de cenografia,
paisagens, letreiros, escudos, bem como de obras de
decoracdo de igrejas, teatros e restaurantes. Em seu atelié,
bastante acreditado e procurado, ainda encarnavam imagens
e restauravam quadros a oO6leo, com perfeicdo extrema,
consoante afirmavam e é de crer que fosse verdade
(DAMASCENO, 1971, p. 314, grifos do autor).

Damasceno também afirma que segundo o monsenhor Jodo Maria
Balém, em seu livro A primeira paroquia de Porto Alegre, as trés telas que
ficavam no teto da antiga Capela do Divino — representando S&o Pedro, Séao
Paulo e Sdo Jodo Evangelista — eram de autoria de Zabel (DAMASCENO,
1971, p. 47 e 61). E bem provavel que o pintor Frederico Zabel, que portanto

% Dentre as obras consultadas destacam-se o Dicionario de Artes Plasticas do Rio Grande do
Sul (ROSA e PRESSER, 2000), e os artigos de Fernando Corona para a Enciclopédia Rio-
Grandense (CORONA, 1957 e 1968).
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trabalhava fazendo decoracdo de teatros, seja o mesmo Frederico Zabert
responsavel pela pintura interna e do teto das salas do Petit Casino.
Retomando a analise da aparéncia externa do prédio, é preciso citar que
Arnoldo Doberstein, em estudo sobre estatuarios rio-grandenses, parece se
deixar levar pela sugestdo da crbnica de Nilo Ruschel ao parafrasear e

comentar este autor:

Interpretando o desejo de seu proprietario, o projeto previa a
colocacdo de figuras femininas postadas de cada lado das
janelas. Estavam nuas e semicurvas, em posicdo de quem
observa o que se passava no interior do prédio. Nao fica dificil
imaginar o seu apelo erético-pornografico. Provocaram um
alvoroco. Primeiro surpreenderam, depois escandalizaram e,
por fim, exasperaram a circunspecta sensibilidade das elites
locais. No final, o proprietario teve que mandar remové-las,
para nao ver boicotadas as atividades artistico-culturais de seu
estabelecimento (Ruschel, 1971, 141). Em matéria de arte
publica parece que a provincia ainda ndo estava preparada
para conviver com o nu mais despudorado (DOBERSTEIN,
2002, p. 77, grifos nossos).

Apesar de podermos chegar a deduzir, pela cronica de Nilo Ruschel, se
tratarem de figuras femininas, pois estariam supostamente segurando buqués
de flores, acdo mais tipica de mulheres, e de estas estarem “semicurvas”
porque hipoteticamente “espiando para dentro”, os adjetivos “nuas” e “erotico-
pornografico” parecem um tanto demasiados. Ao que tudo indica, foram
despertados pelos adjetivos “maliciosos”, “inconvenientes” e
“comprometedoras” usados por Ruschel. De todo modo, sdo acertados na
medida em que tentam explicar o motivo de retirada das estatuas.

No desenho da fachada de fato encontramos, nas janelas laterais
superiores, esbocos de quatro figuras que parecem espiar para dentro,

sobretudo quando examinadas a lupa:
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Fig. 11 — Detalhe do desenho da fachada de 1912, com destaque para as figuras em questao.
(Arquivo Municipal)




34

Fig. 12 — Detalhe do desenho da
fachada de 1912, com destaque
para as figuras em questao.
(Arquivo Municipal)

No entanto, essas figuras parecem ser masculinas, com bigodes e
chapéus. Caracteristicas e atributos que encontramos em uma descricdo de
Augusto Meyer (1902-1970), em No tempo da flor:

O Petit-Casino era um cine-teatro que se tornou logo famoso
pelo barroquismo delirante da sua fachada. De cada lado
dessa heteréclita fachada, la no alto, dois cavalheiros
encartolados pareciam espreitar-se, indiscretos, como quem
ainda ndo acabou de abotoar a braguilha (MEYER, 1996
[1949], p. 176; também citado por TORRESINI, 1999, p. 44).

Este depoimento do conhecido intelectual, poeta e critico literéario,
pertencente a geracdo anterior a de Nilo Ruschel (1911-1975), que era um
reconhecido frequentador dos estabelecimentos do Largo dos Medeiros e seu
entorno na rua da Praia — notadamente o Café Colombo e o Bar Antonello —, é
feito num momento anterior (1949) ao de Ruschel (1971). Além de o
aprofundar, deixando bem claro o motivo do escandalo causado pelas
estatuas, nao fala nos buqués de flores mencionados por Ruschel. Por outro
lado, Augusto Meyer utiliza a expressdao “barroquismo”, que nao

consideraremos aqui como mais uma interpretacdo sobre o estilo da fachada,
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mas sim apenas um adjetivo no sentido de extravagancia artistica — note-se
gue ao termo “barroquismo” esta aliado o adjetivo “delirante”.
Outro cronista que também fala do prédio do Petit Casino é Paulo de

Gouvéa:

[...] o edificio de mais complicada arquitetura que ja se viu na
cidade. Tinha a fachada inteira tomada por figuras em gesso;
grifos, cornucépias, gargulas e, bem ao alto, duas figuras de
homens vestidas com os trajes da época, inclusive cartola;
semi-escondidos pelo oval em que figurava o nome do prédio,
davam os dois a impressdo pouco austera de estarem fazendo
pipi. Era o teatrinho “Petit Casino”, inaugurado tempos atras,
pela Companhia de Comédias Cristiano de Souza, este um
artista quase tdo famoso como Leopoldo Froes (GOUVEA,
1976, p. 21).

Paulo de Gouvéa (1901-1988), jornalista e integrante do grupo de
intelectuais que se reuniria nos anos 20 nos cafés do Centro, depois do curso
ginasial no Colégio Anchieta vai para Cachoeira do Sul, voltando para Porto
Alegre apenas em 1926, ano que marca o inicio desse seu livro de memorias
(GOUVEA, 1976, p. 26 e 61). E entdo que reencontra o amigo de infancia
Theodemiro Tostes (1903-1986), jornalista e poeta, e conhece o0s demais
frequentadores dos cafés e bares da rua da Praia, inclusive Augusto Meyer.
Note-se que Gouvéa ndo menciona a posterior remocdo das estatuas
despudoradas, provavelmente por ndo té-la presenciado (estava morando no
interior), mas as descreve de maneira aparentemente inspirada nas palavras
de Meyer. A novidade é saber dos grifos, cornucopias e gargulas, cuja
preservacao na fachada parece ter ocorrido.

Tomaremos aqui, portanto, devido ao que foi exposto acima, a defesa da
descricéo de Augusto Meyer, aliada ao esboco de Jesus Maria Corona, quanto
a se tratarem de figuras masculinas com as maos na altura da virilha (Figura
12), e que por isso chocaram e tiveram que ser removidas. Terdo sobrevivido
em algum lugar? Em caso afirmativo, seu paradeiro é desconhecido.

Quanto ao estilo da construcao, foi este o aspecto pelo qual a existéncia
do Petit Casino acabou passando a posteridade, conforme atestado pelo
registro dos cronistas citados, inscrevendo-se no imaginario porto-alegrense do
inicio do século. O escandalo provocado pelas imagens que tiveram de ser

retiradas, além de cdmico, ndo deixa de ter, hoje em dia, uma certa aura de
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mistério — o0 que se percebe pela divergéncia entre as lembrancas e os estudos
sobre elas. O art nouveau, com sua auséncia de angulos retos, com sua énfase
em linhas curvas e formas ornamentais retorcidas imitando formas vegetais
gue criam uma impressdo de charme e leveza, é o melhor conceito para

descrever a controversa fachada do Petit Casino. Os detalhes abaixo talvez

ajudem no julgamento.

Fig. 13 (esq.) —
Detalhe de foto de 1954.
(Acervo do MJJF /
Fototeca Sioma Breitman)

Fig. 14 (dir.) — Detalhe de
foto do Petit Casino, s.d.
(Acervo do MCSHJC)

Fig. 15 (esq.) —
Detalhe de foto de 1954.
(Acervo do MJJF/
Fototeca Sioma Breitman)

Fig. 16 (dir.) — Detalhe de
foto da enchente de 1941.
(Acervo do MCSHJC)
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A aparéncia do Teatro Petit Casino, no entanto, ndo parece ter chocado
a populacao nos seus primeiros tempos; 0 que sempre se acentua nos jornais
€ sua distingdo, como vimos. Assim, abrird suas portas festivamente e
oferecera ao publico estréias diarias de comédias com a Companhia Christiano
de Souza nas soirées (as 19h30 e 21h30), as vezes com reprises nas matinées
do dia seguinte: Eu arranjo tudo, O sr. diretor, A confisséo, O afinador de piano,
A ciumenta, O comissario € um bom rapaz, Rosas de todo o ano, O irméo do
felizardo, As surpresas do divércio, Bela Octavia, Puf!, para mencionar apenas
algumas pecas representadas no primeiro més de funcionamento. Os
ingressos sao sempre vendidos na New York Store, casa de calgcados ao lado
do Petit Casino, das 10h as 17h. Os precos variam de camarotes (15$000),
cadeiras numeradas (2$000), varandas (2$000) e galerias (1$000). A certa
altura, comega a aparecer na margem inferior dos anuncios do novo teatro a
seguinte adverténcia: “A Empresa ndo se responsabiliza pela validade dos
bilhetes vendidos fora da bilheteria, como também reserva-se o direito de vedar

a entrada a quem julgar conveniente”®.

Seriam alertas contra possiveis
falsificacdes e cambistas? O certo € que a freqientacédo ao novo teatro parece

ser intensa, visto que

Em atencdo a diversos pedidos de exmas. familias e
devido a grande concorréncia, a Empresa Branddo Sobrinho
resolveu transformar as galerias em varandas.

O Petit Casino € o teatro chic de Porto Alegre e, assim
sendo, é perfeitamente dispensavel toda localidade que néo
possa ser ocupada pelo nosso mundo elegante?®.

Nos reclames publicitarios, o teatro € anunciado como “O Unico no
género na América do Sul”, “Ponto de reunido da elite porto-alegrense” e
“Rendez-vous das exmas. familias”. Conforto e elegancia sdo os atrativos
oferecidos a clientela.

A partir de 1° de outubro de 1916, também serdo inaugurados os
restaurante, bar, saldo de chi e terracos do “elegante teatrinho”, como é
chamado na imprensa. Talvez se tratassem das obras ainda n&o concluidas

para a inauguracao de agosto:

24 Correio do Povo, 04/08/1916.
% A Federacdo, 11/08/1916.
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Hoje, as 14 horas, sera inaugurado festivamente o “Bar
do Petit Casino”, instalado no andar superior daquele teatro.

A empresa Brand&@o Sobrinho oferecera, por esse motivo,
um banquete a imprensa local, para o qual recebemos convite.

A tardinha serdo também inaugurados o saldo de cha,
bar e restaurante, oferecendo a empresa daquele centro de
diversdes um “five o’clock tea” as familias presentes.

Durante a inauguracgdo tocard uma banda de mdusica da
Brigada.?®

Anuncia-se servico a la carte para o restaurante com comida de “todas
as nacionalidades” feita por cozinheiro vindo do Rio de Janeiro, e servi¢co por
senhoritas nos salées de chas, com orquestra permanente. O servico €
oferecido das 9h da manha as 2h da madrugada. Chama a atencdo o aviso

final no anancio desse novo servico:

Na sala de saida h& elevador gratuito a disposi¢éo do publico.
Ide ao terrasse do Petit Casino e gozareis de um panorama
sublime.

O corcovado de Porto Alegre?’.

O terraco e o elevador — cujo qualificativo “gratuito” nos faz esbocar um
sorriso — também aparecem na crénica de Nilo Ruschel: “Na terrasse do alto
chegou a funcionar uma casa de cha, onde se ia ter por um elevador
lerdissimo” (RUSCHEL, 1971, p. 142). Quanto a chamar o Petit Casino de
“corcovado de Porto Alegre”, parece uma demasia provinciana — cujo termo de
comparacdo é o Rio de Janeiro. Mas a vista provavelmente ndo fora
prejudicada pela construcdo dos prédios dos Correios e Telégrafos e da
Delegacia Fiscal, inaugurados em 1914 (DOBERSTEIN, 1992, p. 26 e 32), pois
ainda se poderia ver o rio bastante bem por entre eles e as ainda poucas
arvores da praca (Figuras 17 e 18). Seu concorrente na mesma quadra, para o
lado esquerdo (oeste), talvez tenha sido o prédio da Previdéncia do Sul, do
Cine-Teatro Guarany (atual Banco Safra), inaugurado em 1913 (DOBERSTEIN,
1992, p. 59), pois o prédio do grande Hotel na esquina com a Caldas Junior s6
seria construido em 1918?® (Figura 19). Ao lado direito, o prédio do Palacete
Chaves, na esquina com a General Camara e o da Livraria Americana na

esquina oposta eram mais altos mas perdiam um pouco a posi¢cao mais central

%% Correio do Povo, 01/10/1916.

%" Correio do Povo, 07/10/1916.

8 O Grande Hotel comecara a funcionar com esse nome em 1908, no prédio do antigo Hotel
Brasil, no local onde hoje fica o Clube do Comércio (CASTILHO e PERONI, 2008, p. 8).



39

em relacdo a praca. Do outro lado da rua, o Café Colombo e a Confeitaria
Central talvez tapassem seus panoramas. Fica a imagem, portanto, do terraco
do Petit Casino como local de onde se poderia ter, além de um servigco

diferenciado, uma bela vista.

Fig. 17 — A direita, a praca Rio Branco, em frente & Delegacia Fiscal e aos Correios,
absolutamente sem &rvores. Note-se o0 antigo prédio da Alfandega, ao fundo a direita, e da
Caixa Econdmica, ao lado. A esquerda, os fundos da Praca da Alfandega
(Revista Méascara, ano |, n° XXXII, 14/09/18.)

Fig. 18 — Os fundos da Praca da Alfandega.
Note-se a pouca quantidade e tamanho das arvores.
(Revista Méascara, ano I, n® XXXIlI, 14/09/18.)
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Fig. 19 — A rua da Praia e o Largo dos Medeiros. O Petit Casino € o terceiro prédio da
esquerda para a direita, na altura do carro estacionado. Ao fundo, o prédio do Grande Hotel.
(Revista Méascara, ano I, n°® XXXIX, 09/11/18.)

No mesmo dia 1° de outubro em que abre o novo servico do Petit
Casino, chegava a Porto Alegre o “principe dos poetas” Olavo Bilac, que em
campanha pelo servico militar obrigatério®® recebe homenagens cheias de
pompa por parte da populacdo civil e militar da cidade, sendo esperado
festivamente no cais, onde trés bandas militares tocavam. Depois de
desembarcar no cais do centro, Bilac dirige-se a pé para o Grande Hotel, onde
ficard hospedado, “sendo, em seu trajeto, coberto de pétalas de rosas, atiradas
por vérias senhoritas que abriam alas & sua passagem”.

Dois dias apés sua chegada, e apOs varias baterias de cerimbnias,
recepgdes, almogos, conferéncias e inclusive batalhas de flores, o poeta
também serd homenageado num espetaculo teatral de gala no Petit Casino,
que nao perde a ocasiao de se destacar com a representacdo de O amigo das
mulheres, comédia de Dumas Filho. No dia 11 de outubro, um dia depois de
recebido pelo Tiro Brasileiro n° 4, Bilac voltara ao Petit Casino para uma

Y

conferéncia “que escreveu especialmente para ser lida a mocidade rio-

n31

grandense™, em dia dedicado a visitas e homenagens da classe académica

? Olavo Bilac foi grande entusiasta das instrugcdo militar e civica no Brasil, autor do Hino a
Bandeira. Em 1966, foi homenageado como Patrono do Servico Militar.

%0 Correio do Povo, 03/10/1916.

% Correio do Povo, 11/10/1916.
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da cidade. Apesar de localizado pertissimo do Grande Hotel, uma comissao de

estudantes 14 buscaria o poeta, “em um landau, transportando-o ao teatro”?.

Ao chegar, homenageado no palco por estudantes e senhoritas representando
as nove musas, que lancaram pétalas de rosas sobre 0 poeta, Bilac ainda
recebeu uma coroa de louros. A pompa foi grande, seguindo-se “declamacdes
diversas” (SANMARTIN, 1969, p. 35)%.

As atividades do Petit Casino seguem intensas e ricas nos meses
seguintes (ainda sob direcdo da Empresa Branddo Sobrinho e Cia.), com a
estréia de uma nova companhia, a Grande Companhia de Operetas, Revistas e
Comédias, comandada pelo ator Branddo (tio) — enquanto a Companhia
Christiano de Souza se fixa no Coliseu. Era comum, na €poca, essa itinerancia
dos artistas e companhias pelos diferentes palcos da cidade, em verdadeiras
pequenas turnés pelos bairros da cidade.

O sucesso empreendedor do Petit Casino como um todo é tdo grande
que desperta comentarios no Rio de Janeiro, conforme noticiado pelo jornal A
Federacéo:

Diz a “Noticia” do Rio:

Bem poucas empresas conseguem ver coroados de éxito
0s seus esforgos como essa que explorou o teatro Petit Casino
de Porto Alegre.

Gracas a boa vontade do seu principal criador, o sr.
Cardoso, e ao esfor¢co do conhecido ator Branddo Sobrinho,
um dos mais fortes batalhadores pelo teatro nacional, conta
pois hoje a capital gaicha com um teatro a altura do seu
notavel adiantamento.

Pudéssemos ndés contar aqui com um numero regular de
pessoas de igual vontade e certo ndo estariamos nas
condicbes de inferioridade em que nos encontramos.

Porto Alegre, nesse ponto, ndo se pode negar que nos
levou a palma.

O Petit Casino, bem montado, com o que se pode exigir
de confortavel e bom, prepara-se para receber bons
agrupamentos artisticos e conta com um publico numeroso.
gue o0 recebeu bem e que o honra com o seu favor,
frequentando-o  assiduamente, tomando-lhe a lotagédo
completa de cada um dos espetéculos34.

%2 Correio do Povo, 21/10/1916.

% Note-se que no livro de Olyntho Sanmartin a data da recepcéo no Petit Casino foi impressa
erroneamente como 12 de outubro.

% A Federacdo, 05/10/1916.
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O elogio parece devido, principalmente levando em conta o
acompanhamento das profusas atividades do estabelecimento nos principais
jornais da cidade e os adjetivos utilizados para qualifica-lo. (O citado sr.
Cardoso nao foi localizado, talvez se tratando de um engano, de algum
patrocinador, ou de representante da Empresa Brandao Sobrinho.)

Com a despedida da Companhia Brandao, sera inaugurado, no dia 16
de novembro, o Cine-Casino, com um “incomparavel film em 2500 metros [e] 7
belissimos atos” intitulado A flor do I6tus. Iniciava-se uma nova fase de
atividades na casa de espetaculos — pela qual ficaria mais conhecido com o
passar do tempo: sala de cinema. A partir desse dia, filmes e espetaculos se
revezardo no palco e na tela do Petit Casino, que ainda receberd, até o final do
ano, a dupla Os Geraldos e a Companhia Lahoz.

Em 1917, depois de desaparecer misteriosamente dos jornais por varios
meses, uma “agradavel noticia” do jornal A Federacdo comunica a seus leitores
gue para meados de novembro desse ano o0 “conhecido capitalista sr. Antonio
Tavares, proprietario do elegante teatro Petit Casino”, reabriria seu
estabelecimento provavelmente ao mesmo tempo que a destinacdo do “saléo
nobre daquele centro de diversdes a certames artisticos”®. L4 seria inaugurada
“uma exposicdo de 40 telas do pintor patricio, ja consagrado pela critica
nacional e estrangeira, Luiz de Freitas, atual diretor do curso de pintura do
nosso Instituto de Belas Artes™®. Os dias passam e ndo se ouve mais nada
sobre o evento. Em novembro, no entanto, o anuncio de abertura, para o dia 20
desse més, ndo prevé uma exposi¢cao de quadros mas sim uma companhia de
comédias e vaudevilles®’. Mas ha novo siléncio nos jornais, até que somos
surpreendidos pelo anuncio da exposicdo de Luiz de Freitas no Clube do
Comeércio, no més de dezembro®.

Augusto Luiz de Freitas (1868-1962), pintor nascido em Rio Grande e
conhecido por duas telas de grandes propor¢cdes encomendadas pelo governo
do Estado (O combate da ponte da Azenha e A chegada dos primeiros casais),
se fixaria na Itélia, onde residiria até o fim da sua vida, mas na ocasidao se

encontrava em Porto Alegre (onde ja realizara a pintura do pano de boca do

% A Federacdo, 28/09/1917.
% A Federacdo, 28/09/1917.
" A Federacdo, 08/11/1917.
% A Federacdo, 12/12/1917.
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Theatro S&o Pedro, em 1894) (ROSA e PRESSER, 2000, p. 101). A exposicéo
no Petit Casino ndo ocorrera e fora transferida para o Clube do Comércio (em
sua sede antiga, pois o atual Palacio Rosado so seria inaugurado em 1939).

Desconhecemos o motivo dos sumicos e das noticias desencontradas,
mas é digna de nota a vontade da direcdo de enveredar por novos caminhos
ao pelo menos cogitar realiza-la. O Petit Casino acabara reabrindo suas portas
apenas em 29 de dezembro desse ano de 1917, depois da viagem ao Rio de
Janeiro e retorno do proprietario, Antonio Tavares, onde contratara aquela que
passaria a se chamar Companhia de Comédias do Petit Casino. Antes da
reabertura, anuncia-se que o teatro “passou por diversas reformas,
apresentando, atualmente, muito conforto aos seus habitués”. Seria a reforma
do andar a mais, mencionada anteriormente? Reforma com retirada das
estatuas? O que sabemos é que levou a diminuicdo da lotacao do teatro. Os
precos das cadeiras precisaram ser aumentados e criou-se outra localidade na
platéia, chamada strapontin®®. Talvez também tenha ocorrido uma
modernizacdo do espaco interno do prédio, visto que a imprensa chega
inclusive a chamar o teatro de “elegante boite da praca da Alfandega™'. Ao
mesmo tempo, € agora anunciada, além de sua elegancia e luxo, sua
comodidade — palavra talvez indicadora das preocupacdes de novos tempos ou
das exigéncias da clientela.

Para a reinauguracdo do teatro “completamente reformado™?, a mesma
pompa da inauguracdo de 1916: provavel presenca de Borges de Medeiros e
autoridades civis e militares, bandas de musica a frente do teatro e “antes dos
espetaculos e durante os intervalos, uma excelente orquestra sob a direcdo do
compositor Calderén de la Barca™.

Alguns meses depois, em 1918 (depois de novo fechamento!), o Petit
Casino mais uma vez aparecera na imprensa por motivo de reabertura, num
ciclo que lembra os anuncios de “sob nova dire¢cdo” nos estabelecimentos

comerciais de hoje. Dessa vez no dia 7 de junho, “gracas aos esforcos da

% A Federacéo, 24/12/1917.

0 Lugar de importancia secundaria e efémera, por ser um assento suplementar, removivel ou
retratil.

“L A Federacdo, 28/12/1917.

2 A Federac&o, 01/01/1918.

3 A Federacéo, 29/12/1917.
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agéncia teatral ‘South American Tour”*. A temporada de inverno sera assim
inaugurada com “variedades e atracdes especialmente morais e no género do
‘Petit Casino’ de Paris, 0 que constitui uma surpresa agradavel para nossa
culta platéia™®. A primeira noite contara com bailados, cantos, sapateados e
projecdes luminosas.

E a primeira vez que encontramos uma alus&o direta ao Petit Casino de
Paris, café-concerto que apresentava espetaculos de variedades e
divertimentos populares (musicos, cantores, dancarinas, comicos), famoso no
final do século XIX e inicio do XX, ao lado do emblematico Folies-Bergere,
lembrado por Nilo Ruschel. Se ao escolher o nome do estabelecimento o
proprietario ja ndo fizera uma referéncia ao Petit Casino parisiense, pelo menos
agora podemos admitir seu conhecimento da existéncia do mesmo. Toulouse
Lautrec (1864-1901), o famoso pintor francés de hébitos noturnos e vida
tumultuada, pintara um poéster anunciando, no Petit Casino de Paris, uma
cantora por quem se encantara. O espirito do lugar, misto de cabaré e teatro de

revista, pode ser percebido na ilustracdo abaixo:

Fig. 20 —
Toulouse-Lautrec,
May Belfort (1895)

(Musée d'Ixelles, Bruxelas)

E importante observar que o Petit Casino porto-alegrense continua tendo
como publico alvo a elite da cidade, deixando isso bem claro em seus
anuncios. Para essa nova fase, chega-se a acrescentar: “A Empresa faz
publico que os artistas que tomam parte neste espetaculo ndo trabalham, nem
trabalhardo em ‘cabaret™®. Ou seja, senhoras, senhoritas e familias elegantes
poderiam continuar freqientando o local sem se preocuparem de la encontrar

espetaculos escandalosos ou ofensivos & boa moral.

** A Federac&o, 06/06/1918.
> A Federac&o, 08/06/1918.
“° A Federacéo, 24/06/1918.
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A escolha do nome Petit Casino parece, portanto, ter sido desde o inicio
alusiva ao congénere francés, se ndo no espirito, na letra — se é que nao foi
escolhido apenas por ser francés. Mas € um nome adequado as dimensdes do
edificio porto-alegrense, tantas vezes chamado na imprensa de “teatrinho”. Aos
450 lugares publicados na imprensa, cotejamos os 372 lugares da platéia, na
planta de 1912, além de dois andares de mezaninos cujos lugares nao
aparecem demarcados (Figura 5). Nilo Ruschel parece ter se enganado mais
uma vez ao dizer que se tratava de “uma sala pequena, para uns duzentos
lugares, o bastante na época” (RUSCHEL, 1971, p. 142). O bastante de entdo
era muito maior: vale lembrar que essa era a época dos imensos cines-teatro
como o Coliseu e o Apollo, com lotacdo de cerca de 2500 e 2000 lugares,
respectivamente (STEYER, 2001, p. 68 e 71). Uma preciosa foto da Revista
Mascara ilustra uma lotacdo quase esgotada do saldo de espetaculos do Petit
Casino (Figura 21), em foto que lembra bastante uma conhecida foto do interior
do cinema Central no final dos anos 20. Aqui, se trata de uma sala um pouco
menor em comprimento que a do Central, mas comparando com uma foto do
antigo saldo do Conservatério de Mdusica (Figura 22), percebemos que era

muito mais comoda e acolhedora.

Fig. 21 — A audiéncia do Petit Casino
(Revista Mascara, ano |, n° XLIV, 14/12/18.)



46

Fig. 22 — O auditério do Conservatério de Musica, 1915.
(SIMON, 2003, CD de imagens)

Mas esses espetaculos “no género do ‘Petit Casino’ de Paris” parecem
ndo ter agradado. Em julho de 1918 (apenas um més depois da Ultima
reabertura), novas mudancas: o Petit Casino passara a “ser explorado pela
empresa do sr. Fredy Genty, a quem foi arrendado, e que ali vai fazer exibir
films cinematogréficos™’. Como a data é a da independéncia americana, 4 de
julho, e devido a presenca de Fredy Genty, a orquestra da casa executa 0s
hinos brasileiro e americano antes da primeira sessao®.

No més seguinte, no entanto, nova companhia passa a arrendar o teatro
da rua da Praia “por tempo indeterminado”, a Empresa Mary Bracco®. Parece

se confirmar a suposta “ma sina” do local, assinalada por Nilo Ruschel:

A sucessao de empreendimentos gorados, que ele viu passar
através do tempo, acabou fazendo o povo sentenciar que ali
havia “caveira de burro”. Nada durava. Outros diziam que era
a cabeca dura do Tavares (RUSCHEL, 1971, p. 142).

A sabedoria popular apenas colocou em palavras o que todos viam

passar sob seus olhos: contamos aqui quatro empreendimentos sucessivos em

" Correio do Povo, 04/07/1918.
“8 Correio do Povo, 04/07/1918.
“9 Correio do Povo, 03/08/1918.
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menos de um ano. Ndo é pouca coisa, e ndo sdo poucos os esforcos para
encontrar alternativas. A empresa, “arrastando com dificuldades e sujeitando-

»50

se mesmo a grandes prejuizos™", continuava ativa.

Seria desviar um pouco do objetivo especifico dessa pesquisa
acompanhar toda a trajetéria do “lindo teatrinho da Praca da Alfandega™* por
mais tempo. Pretendeu-se aqui apresentar um pequeno historico da construcao
do prédio e analisar seu uso enquanto espaco para atividades culturais, para
melhor contextualizar seu emprego para a pratica da musica erudita nos anos
de 1931 e 1932, o que sera feito nos capitulos seguintes.

Nao descobrimos, por enquanto, em que momento o Petit Casino foi
desativado como teatro ou se de fato chegou a funcionar apenas como cinema.
O certo é que até 1918 (momento em que paramos de acompanhar os jornais)
continuou abrigando companhias teatrais. Em seu curioso livro de memorias, 0
pintor José de Francesco (1895-1967) diz que nesse mesmo ano, em que a
gripe espanhola assolou a cidade, muitos teatros haviam precisado fechar suas

portas devido & doenca de suas equipes:

Era o tempo da Influenza Espanhola. Tinha escrito eu
uma peca a guisa de sétira, que estava sendo ensaiada pela
Cia. do Antonio Marzulo no Teatro Petit Casino, de
propriedade de Antonio Tavares. O dia da estréia estava
marcado, porém a epidemia alastrava-se assustadoramente,
os cinemas fechavam suas portas, havia enfermos dessa
doenca entre elementos da Cia. O Petit Casino seguira o
exemplo das outras casas de diversdes, fechando também as
suas portas (FRANCESCO, 1961, p. 57; também citado por
ABRAO, 1998, p. 65).

O Correio do Povo também anunciaria o fato:

O dr. Antonio Tavares, proprietario do Petit Casino, [...],
veio, [...], a esta redacdo, comunicar que, em vista do
incremento que vai tomando em nossa capital a epidemia [...],
resolveu suspender, temporariamente, os espetaculos daquela
casa de diversdes [...]*.

Com o declinio da Espanhola, em fins de novembro de 1918, as portas
do Petit Casino s&o reabertas no dia 20, com um “atraente programa™:, logo

0 A Federacdo, 17/06/1918.

°L A Federacdo, 07/12/1916.

*2 Correio do Povo, 30/10/1918, citado em ABRAO, 1998, p.65.
>3 Correio do Povo, 20/11/1918.
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depois das reaberturas do Coliseu e do Apolo, no dia 14 Dessa vez, a
anunciante é a Empresa Antonio Tavares, que hospeda a Tournée Maria Lina.
Susana Gastal afirma, amparada em De Francesco, que “em torno de
1918” o Petit Casino ja estava fechado como cinema, o que nao se confirma,
pois continuam a ser anunciados filmes antes ou depois dos espetaculos de
variedades da Companhia Internacional que ocupa o teatro em fins desse
ano.
Talvez o ano a que se referira De Francesco fosse outro, pois foi por
volta de 1919°° que o pintor italo-brasileiro Torquato Bassi fez uma viagem pelo

estado, em visita que De Francesco recorda:

Nessa época estiveram em Porto Alegre varios artistas
plasticos, entre estes um pintor — tipo original, Torquato Bassi,
vindo de S&o Paulo, conseguiu realizar a sua exposi¢cdo na
sala de espera do Cine Petit Casino, que como casa de
diversdo permanecia fechada (FRANCESCO, 1961, p. 63)...

O Petit Casino, portanto, apesar dos altos e baixos (“a empresa,
arrastando com dificuldades e sujeitando-se mesmo a grandes prejuizos™’), foi
local importante para a producdo, circulacdo e consumo de arte — teatral,

musical e até mesmo visual.

Esses foram os primeiros anos, de criagdo e consolidagdo, em que o
Petit Casino passou a fazer parte do emergente campo artistico da cidade,
ocupando nele posicdo de prestigio. A primeira parte do questionamento que
motivou este trabalho monografico pdde assim ser respondida, pelo menos em
parte. O Petit Casino poderia render um estudo independente; por isso, é um
pouco a contragosto que abandonamos aqui sua histéria para passar ao
segundo momento da investigacdo, em que analisaremos o0 uso de seu prédio
no inicio da década de 1930, quando nele sera criada a Sala Beethoven. Para
tanto, primeiro percorreremos aspectos culturais e do campo artistico de Porto
Alegre no periodo, colocando em contexto a fundag&o da nova Casa.

> Correio do Povo, 14/11/1918.

*® Correio do Povo, 13/12/1918

*® Enciclopédia Itatl Cultural de Artes Visuais, consultada em <http://www.itaucultural.org.br>.
Acesso em: 26 set. 2008.

" A Federacdo, 17/06/1918.
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Capitulo 2
A VIDA CULTURAL E O CAMPO ARTISTICO

Porto Alegre nos primeiros anos da década de 1930 era uma cidade
marcada pela modernizacdo em varios niveis, do administrativo ao urbanistico,
passando por praticamente todos os campos de atuacdo humana®. A cidade
vivera grandes reformas — especialmente durante o governo de Otavio Rocha,
de 1924 a 1928 —, com a abertura de novas avenidas para facilitar a circulacéo
no centro da cidade, a modernizacdo do servico de abastecimento e tratamento
de 4gua, a ampliacdo da pavimentacdo, da rede de esgotos e do servico de
iluminacao publica (FRANCO, 2006, p. 349).

A recém-iniciada década, agora sob a gestdo Alberto Bins (1928-1937),
paralela a ascensao de Getulio Vargas ao cargo de presidente do Brasil (1930),
também foi um momento em que se verificou, segundo Nara Machado, “o
crescimento de uma burguesia citadina, ligada a industria, ao comércio e a
especulacdo imobiliaria, com a consequente busca de ampliagdo de seu
espaco” (MACHADO, 1998, p. 61).

Nesse contexto, a cidade vé o surgimento de novos prédios e edificios,
qgue constituem verdadeiros novos espacos e novas formas de convivéncia e
sociabilidade, que vao se afirmando notadamente na area central da cidade,
principal alvo da politica de remodelacdo, higienizacdo e modernizacdo que
preparava Porto Alegre para o futuro.

A rua da Praia se consolida definitivamente como principal artéria da
cidade; era chamada de “sala de visitas”, com seu comércio elegante, seus
cafés, confeitarias, restaurantes, cinemas, teatros, hotéis e jornais — além do
proprio footing —, onde eram expostos e apreciados 0s novos espetaculos e

atracOes da vida moderna:

[...] assiste-se um processo que se pode chamar de
moderniza¢do de habitos, com uma gradativa ascendéncia de
importancia da vida publica sobre a privada, o que gera e
impulsiona novas sociabilidades: proliferam cafés, bares,
restaurantes, hotéis, lojas, confeitarias. A rua da Praia afirma-
se como espaco aglutinador, local de passagem obrigatério,
distribuidor em relagéo a outros poélos, no qual a pratica diaria
do footing se institucionaliza (MACHADO, 1998, p. 286).

°% A obra de MONTEIRO (1995) é tomada aqui como referéncia.
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Footing este que é acompanhado com assiduidade pela coluna social
dos jornais, onde sao reproduzidas as fotos das senhoras e senhoritas que
passeiam pelo centro da cidade em dias especificos — principalmente aos
sdbados (chamado “dia do footing”), ao cair tarde, das 16h30 as 19 horas,
quando a luz do fim do dia coloria com seu lusco-fusco as beldades locais. O
colunista da Vida social do Diario de Noticias faz questdo de descrever a Rua

da Praia nesses dias:

Chova ou vente. Faca frio ou calor, as belas mulheres de
Porto Alegre, dao, sempre, alegria a rua dos Andradas, as
guartas e sdbados.

Com as suas lindas silhuetas, sdo elas deusas e rainhas
absolutas naquele ambiente chic e elegante...

Basta vé-las passarem, para que a gente se sinta bem e
ache bela a principal artéria da cidade, embora gotas d’agua
ou ventos frigidissimos acoitem 0 nosso rosto™.

As pracas publicas também se tornam pontos de freqlentacdo elegante,
notadamente a praca mais central da cidade:

A praga da Alfandega — hoje Senador Floréncio — € o coracao
da cidade. Em seu redor e nas suas proximidades estédo
localizadas as mais Iimportantes casas de diversoes,
estabelecimentos de crédito, casas de artigos de luxo,
reparticdbes publicas. Desde sempre ela é o ponto de
convergéncia do movimento do centro da cidade®.

A “vida publica” e os “espacos fechados de sociabilidade”, portanto, se
ampliam e incorporam novos hébitos, na qualidade de locais de encontro e de
compartilhar, formando, no centro da cidade, uma aglutinacdo que concentrava
a historia da cidade (MARONEZE, 1994, p. 115).

E nesse ambiente que surge, por exemplo, a primeira passagem coberta
de Porto Alegre, a Galeria Chaves, que liga a rua da Praia a rua Quinze de
Novembro (atual José Montaury). Inaugurada oficialmente em 19 de abril de
1930, a Galeria também se consolida “como ponto de encontro favorito de
politicos, jornalistas, jovens, intelectuais, médicos e advogados, extensao
obrigatéria e mesmo substituta do footing da rua da Praia” (MACHADO, 1998,

p. 287-288, em capitulo dedicado aos antecedentes da galeria porto-alegrense

> Diario de Noticias, 21/05/1931.
¢ Correio do Povo, 04/02/1931.
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e a galeria em si). Aléem dos cafés e confeitarias, a nova galeria abriga lojas
variadas (alfaiataria, chapelaria, joalheria, floreiras, bancas de revistas e
jornais), se afirmando “rapidamente como local obrigatério para as compras da
sociedade porto-alegrense” (MACHADO, 1998, p. 287).

Outro edificio que se destaca na mesma época, inaugurado em 1931, e
contribui para continuar fazendo da rua da Praia o pdlo atrativo da vida publica,
€ o da Cia. Previdéncia do Sul, “prédio de grandes proporc¢des, abrigando, além
das dependéncias do cinema Imperial e de sua respectiva galeria, salas para
alugar no segundo andar e, a partir do terceiro piso, apartamentos duplex”
(MACHADO, 1998, p. 322). O Cine-Teatro Imperial, “amplo e modernissimo

"61 abriria

cinema que ocupara toda a parte térrea do magnifico arranha-céu
suas portas no dia 18 de abril. No programa, depois da interpretacdo da
Rapsédia Hungara n° 2, de Liszt, por Grande Orquestra Sinfonica, seguiria uma

"62 & o filme Romance, com Greta

revuete “em dois atos inteiramente coloridos
Garbo.

Localizado no numero 1051 da rua dos Andradas, ao lado do Guarany,
que ocupava 0 numero 1041, foi dos primeiros cinemas a nao existir numa
edificacdo independente, destinada exclusivamente a espetaculos e exibicdo
de filmes (SILVEIRA NETO, 2001, p. 168). O fato de ocupar o pavimento térreo
de um luxuoso edificio misto talvez contribuisse para a grande concorréncia de
espectadores ao local.

No més seguinte, no dia 8 de maio, é a vez da inauguracao do palco do
Imperial, com um programa musical precedendo ao filme Noites no deserto, de
John Gilbert: “30 minutos de boa musica” sob a regéncia do maestro porto-
alegrense Roberto Eggers e sua Grande Orquestra de Concertos Sinfonicos,
composta de 31 professores (Figura 23). No programa, o preludio da 6pera
Maria Tudor, de Carlos Gomes, a Suite n° 1 do Peer Gynt, de E. Grieg, e 0
prologo do Mefistéfeles, de A. Boito. A direcdo do cinema fizera questdo de
convidar artistas locais para a estréia da nova fase, fugindo da regra comum de
contratar “elementos importados de outras partes”®. O Diario de Noticias

enfatiza a importancia da “contribuicdo altruistica dos dirigentes do novo

®1 Correio do Povo, 08/04/1931.
%2 Correio do Povo, 15/04/1931.
%3 Correio do Povo, 06/05/1931.
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cinema, para 0 progresso, sempre crescente, da educacao artistica do nosso

povo"® — observando, por outro lado, que a programac&o cinematogréfica nao

seria alterada e que o0s precos dos ingressos continuariam 0S mesmaos.

Fig. 23 — O maestro Roberto Eggers a frente da orquestra que se apresentou no Imperial.
(Diério de Noticias, 07/05/1931)

A iniciativa também € louvada no Correio do Povo, que diz que, além de

bem servir o publico,

fez com que reaparecessem 0s Nnossos musicos — que de uns
tempos a esta parte, estavam afastados dos centros de
diversdes, dando a impressdo de que Porto Alegre era uma
cidade sem orquestras.

Efetivamente, com o advento do cinema sonoro, as boas
orquestras foram terminando pouco a pouco. E agora, com a
recente suspensdo dos concertos da Banda Municipal, a
situacdo dos artistas musicistas tornou-se mais grave e, por
conseguinte, dificil®®.

Tais palavras sado bastante significativas para se compreender o que
acontecia com toda uma categoria de musicos. Suas entrelinhas fazem
referéncia a uma época que chegava ao fim. O cinema mudo de fato
empregava, nas primeiras décadas do século XX, varios masicos, em
“orquestras” (na verdade “conjuntos”) de geralmente 4 ou 5 integrantes, que se

apresentavam no espaco entre a tela e a platéia, ou instrumentistas que

® Diario de Noticias, 06/05/1931.
% Correio do Povo, 10/05/1931.
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tocavam nas salas de espera (como o compositor Ernesto Nazareth em 1910,
no cinema Odeon do Rio de Janeiro®). Cavalheiro Lima apresenta a seguinte

descricdo desse uso da musica na época:

Nas interrup¢des e mesmo no decorrer do filme, fazendo-
Ihe fundo psicolégico as cenas de incrivel e estdico
dramatismo, uma pequena orquestra tocava musica mais ou
menos adequada as situagbes (CAVALHEIRO LIMA, 1956, p.
29).

Nas palavras um pouco mais enfaticas de Hardy Vedana, em livro sobre
o cotidiano musical em Porto Alegre, “todo cinema que se prezasse tinha um
pianista ou um conjunto para acompanhar, ao vivo, o desenrolar das cenas. Ou
seja: cena triste, musica lenta; cena alegre, ritmo também” (VEDANA, 1987, p.
13).

O Recreio ldeal, por exemplo, contava em 1913, além dos operadores,
bilheteiros e porteiros, com “um maestro e mais 0os musicos da orquestra”
(STEYER, 2001, p. 137). O cinema Central, por sua vez, inaugurado em 1921,
anunciava possuir uma orquestra de sete professores (STEYER, 2001, p. 76).
Mas a situacdo logo mudaria, pois 0 numero de musicos das orquestras
comecava a tornar proibitivo o preco dos ingressos. Nesse mesmo ano de
1921, elas seriam suprimidas e substituidas unicamente pelo piano (STEYER,
2001, p. 147)%". Mas talvez esse rigor dos empresarios e donos das salas de
cinema nédo tenha durado muito, pois no ano seguinte, “aos 16 anos, ganhando
dez mil-réis por dia, Radamés trabalhou no Cine Colombo, no bairro Floresta,
animando fitas de cinema mudo” (BARBOSA e DEVOS, 1985, p. 14). Tratava-
se do jovem que depois se tornaria o famoso maestro Gnattali (1906-1988),
pianista e compositor nascido em Porto Alegre que posteriormente faria
carreira no Rio de Janeiro. Na época, ao lado dos irméos que também se
tornariam conhecidos, Sotero (1905-1978) e Luiz Cosme (1908-1965), e de
Julio Grau, “compunham uma orquestrinha de seis musicos, formada por dois
violinos, flauta, violoncelo, contrabaixo e piano, que executava no Cine

Colombo pot-pourris de cancbes francesas e italianas, operetas, valsas e

® MACHADO, 2007, p. 242.
" O assunto merece estudos mais aprofundados, nos limitamos aqui a citar as indicacdes
passageiras do trabalho de Steyer sobre a questéo.
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polcas” (BARBOSA e DEVOS, 1985, p. 14). Augusto Meyer tem uma viva

lembranca desses tempos:

Bem entendido, os cinemas eram mudos, mas a nossa garrula
imaginacao falava por eles, assobiava e cantava por eles, e
com mais harmonia dos que as suas orquestrinhas (MEYER,
1996 [1949], p. 176).

Outra recordacdo de Augusto Meyer, desta vez do primeiro encontro
com os irmaos Cosme, notadamente Sotero, que se tornaria amigo e
freqUentador do “grupinho vagamente literario que acampava a horas certas no
Colombo” (TOSTES, 1989 [1975], p. 37):

Foi num cinema dos bons tempos mudos, na orquestrinha
heréica, ao pé da tela, tocando violino e de olho revirado para
a fita, que o conheci, ao lado de seu irmao Luis Cosme. Sotero
e Luis, violino e viola, irmanados no mesmo esforco de
sacrificio, consolavam-se pregando os olhos nas imagens
luminosas da tela, que s6 podiam ver muito enviesadas, e
assim mesmo com torcicolo (Apud GOUVEA, 1976, p. 10).
Quanto ao cinema sonoro, cuja primeira realizacdo ocorreu em 1928
(com O cantor de jazz, da Warner Bros.), chegaria a Porto Alegre em 1929,
“ano em que foram exibidos na cidade os primeiros filmes que incluiam a
novidade” (STEYER, 2001, p. 247). Com ele, “0s musicos comecariam a ser
dispensados” (VEDANA, 1987, p. 13) e “as orquestras foram postas de parte”
(FRANCESCO, 1961, p. 137). Em 1931, ndo séo todas as salas que oferecem
o “film sonoro”, sendo este ainda muitas vezes anunciado, quando se trata do
caso. E ndo séo todos que aplaudem incondicionalmente a nova tecnologia,
como parece ser o caso de Theodemiro Tostes, que em crOnica intitulada
Cinema falado, no Diario de Noticias, lanca mao da imagem de um homem
silencioso e taciturno, que apesar de sombrio era considerado por todos
inteligente, genial e talentoso, mas quando finalmente abre a boca nao tem
muito a dizer, suscitando a seguinte observacéao: “Foi para isto, afinal, que este
sujeito abriu a boca?"®®,
No dia da inauguracéo do palco do Imperial, portanto, o cenario é bem
diferente dos anos das orquestras do cinema mudo. Os 31 professores que la

se apresentam nao sdo mais apenas acompanhamento — apesar de ndo serem

®8 Diario de Noticias, 21/03/1931.
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a Unica atracao, pois, como € frisado pelos jornais, precedem a programacao
cinematografica predefinida e ndo intervém no preco dos ingressos. A iniciativa
precisa ser louvada, sobretudo porque parece suscitar imitagdes: no fim do
mesmo més, é a vez do cinema Coliseu acolher o Grande Concerto Sinfénico
da orquestra do maestro Roberto Eggers, que conta agora com 45 professores
e dois cantores solistas®. No entanto, os “legitimos concertos de musica

classica’’®

, conforme chamados pela imprensa, ainda ndo sao, de todo,
concertos autbnomos e auto-suficientes. A mdsica ainda estava, de certa
forma, a servico do cinema e dele dependia.

Depender de espacos e patrocinios, de resto, é caracteristica da
condicdo da musica na época’’. A Banda Municipal, também citada na critica
sobre a sorte dos musicos, vivia momentos criticos. Criada em maio de 1925 e
instituida em 1926 (CORTE REAL, 1984, p. 49), recebera em novembro de
1927 um auditério publico a céu aberto para suas apresentacbes — mandado
construir por Otavio Rocha em sua gestao a frente da cidade —, uma imensa
concha acustica em plena Praca da Matriz, nos terrenos onde antes se erguiam
a Companhia Hidraulica Porto-Alegrense e a Sociedade Bailante, que receberia
o nome de Auditorio Aradjo Viana, em homenagem ao compositor e professor
de musica José de Araujo Viana (1872-1916). Ao que tudo indicava, um
COMecOo auspicioso.

A Banda aparece, assim, desde o primeiro instante de vida do novo
auditério, vinculada a ele. Nao ha documentacéo que diga e comprove que este
tenha sido construido especificamente para ela, mas chama a atencdo uma
pequena nota no jornal, no mesmo dia da inauguracdo da concha acustica da

praca da Matriz, com o titulo “As pracas publicas de Porto Alegre”:

O dr. Otavio Rocha, intendente municipal, determinou fosse
retirado da Praca Senador Floréncio o coreto ali existente,
visto ser inaugurada hoje a praga de concertos Aradjo Viana.
Retirado o coreto, A Diretoria Geral de Obras iniciara
imediatamente os trabalhos de reparacdo de que carece a
pragca, em virtude dos estragos provenientes do
estacionamento de populares naquele local para assistirem as
retretas da Banda Municipal. Ser4 estendido, pelo interior,

% Diario de Noticias, 31/05/1931.

" Diario de Noticias, 07/05/1931.

™ A situacdo parece néo ter mudado muito hoje em dia, visto que a prépria Orquestra Sinfonica
do Estado ainda ndo tem casa prépria e seguidamente é ameacgada de extin¢ao.



56

pequenos lengdis de grama, reformados os jardins e
colocados novos bancos. Os trabalhos serdo iniciados por
estes poucos dias’?.

Ou seja: a antiga casa da Banda perdia sua funcdo e podia ser
removida, pois a nova assumia seu lugar. Se nao foi construido
especificamente para a Banda, o Araujo Viana foi decisivo para a destruicao de
seu antigo espaco de apresentacdo. Por outro lado, através dessas
providéncias tomadas tdo prontamente, vemos que Otavio Rocha estava de
fato embelezando e reformando a capital. A idéia da construcao do auditorio na
Praca da Matriz ndo fora sua, no entanto. Teria sido sugestdo de um amigo,
Pereira da Silva, médico e muasico que, ao viajar pela Alemanha, avistara uma
concha acustica a céu aberto e trouxera uma fotografia da mesma para servir
de modelo a construcdo (TOMASI e DEROSSO, 1994, p. 18).

Quanto a frequentacdo do novo espaco na praca da Matriz, segundo a

Secretaria Municipal de Cultura, em texto sobre a histéria do Araujo Viana,

logo ap6s sua inauguracdo, o auditorio passou a se constituir
num espaco de extrema importancia, pois localizava-se em
area central, ao lado da Praca da Matriz, e oportunizava o
acesso de pessoas de todas as classes sociais a
apresentagfes musicais, especialmente por ser palco para a
Banda Municipal”>.

Em 1931, pelo menos, quando a Banda € desativada por Alberto Bins
durante alguns meses, o Correio do Povo critica 0 ato do intendente e louva os
concertos publicos no Araudjo Viana, que atraiam “mais de 5000 pessoas de
todas as classes sociais que ali iam apurar a sua educacao artistica e aplaudir
os musicos regidos pela batuta do maestro Leonardi”’®. Além do mais, “seria
possivel que a Municipalidade fosse deixar as moscas o belo Auditério Aradjo
Viana, Unico do Brasil e no qual se gastaram cerca de trezentos contos de réis

para oferecer um nobre divertimento & populacdo?”’.

’? Diario de Noticias, 19/11/1927.

" Consultado em: <http://www2.portoalegre.rs.gov.br/smc/default.php?reg=9&p_secao=19>.
Acesso em: 14 mai. 2008.

™ Correio do Povo, 07/07/1931.

’® Correio do Povo, 07/07/1931.
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Fig. 24 — O Araujo Viana em dia de Parada Militar.
(Acervo do MJJF / Fototeca Sioma Breitman)

A interrupcdo dos concertos da Banda, em 1931, deveu-se ao
vencimento do “contrato de cinco anos, firmado pela Intendéncia Municipal com
0s musicos da referida Banda Municipal” (CORTE REAL, 1984, p. 55). Poucos
dias antes da inauguracdo do palco do Imperial, em 28 de abril, ela é
provisoriamente suspensa, para se formular uma nova organizagcédo, mais “de
acordo com as possibilidades financeiras do momento”’®. Alberto Bins tentara
um entendimento com 0s musicos, consultando-os sobre a possibilidade de
aceitarem uma reducéo em seus salarios, mas nao fora atendido. No dia 1° de
maio, seria ouvido o Ultimo concerto do conjunto’’, que viria a ser reorganizado
em novembro do mesmo ano, mas desde entdo existiria “em condi¢cdes
precarias” (CORTE REAL, 1984, p. 55).

A dissolucdo dessa entidade que gozava do carinho e apreco da
populacdo (“¢ uma noticia altamente dissonante, desoladora mesmo, que a

cidade recebe desprazerosamente”’®

) evoca o fechamento de outro
estabelecimento, que fora responsavel, ao longo de todos os anos 20, por

muito da efervescéncia da Rua da Praia: o Café Colombo. Este “ponto

5 Correio do Povo, 29/04/1931.
" Correio do Povo, 03/05/1931.
8 Correio do Povo, 03/05/1931.
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obrigatério de encontro dos intelectuais porto-alegrenses” e “passo inicial do
subsequente itinerario noturno” (TORRESINI, 1999, p. 45.), foi saudado por
varios de seus conhecidos frequientadores, como Theodemiro Tostes, Augusto
Meyer e Paulo de Gouvéa, que assina a seguinte descricdo do espaco:

Toda a area térrea, com frente para as duas ruas, era
tomada pelo saldo de altas paredes, no qual se alinhavam
dezenas de mesinhas de marmore e cadeiras de estilo a
condizer com elas. Bem ao fundo, largo e alteroso balcéo,
semelhante a uma mesa de conferéncias de saldo nobre,
exibia, do lado direito de quem entrava, uma saliéncia
arredondada, muito parecida com um pulpito. Era o lugar onde
0s proprietarios do Café, J. Romba e o Schmidt, seu familiar e
s@cio, revezavam-se na fiscalizacdo da larga sala e do servigo
dos garcons (GOUVEA, 1976, p. 18).

O Café Colombo é fechado em 18 de marco de 1931, néo
definitivamente, como veremos, mas por alguns anos. As 15 horas daquele dia,
0s garcons do estabelecimento convidaram os clientes que ali se encontravam
a se retirar, fato este que causou surpresa a todos’®. O actimulo de dividas
forcara a firma Pacheco e Cia., administradora do Café — que tinha saidas para
a rua dos Andradas e para a General Camara —, a fechar suas portas: impostos
atrasados, taxas e multas devidos a Intendéncia Municipal no valor de
21:539%$520, mais aluguéis atrasados devidos a proprietaria do edificio, llsa
Pinto Chaves Barcellos, na quantia de 24 contos de réis®. A préxima vez que
se ouvira falar do Café Colombo nos jornais serd nas péaginas de leildes do
Correio do Povo e do Diario de Noticias, dois meses depois. O leiloeiro
Victorino Pinto anuncia um leildo judicial, “autorizado pelo exmo. sr. dr. juiz
distrital da vara comercial”®, em que serdo vendidos “as existéncias, méveis e

utensilios do Café Colombo™®.

Os principais lotes conteriam frigorificos,
maquina para fabricacdo de gelo, maquina para cortar frios, armarios,
espelhos, cadeiras Gerdau e um excelente piano da marca Estey®®. A nota final
do anuncio atesta o prestigio gozado até entdo por este estabelecimento: “E
desnecessario acentuar a importancia deste grande leildo, porque Porto Alegre

inteiro conhece as instalacbes e o elegante mobiliario do Café Colombo, no

" Diario de Noticias, 19/03/1931.
8 Correio do Povo, 19/03/1931.
81 Correio do Povo, 10/05/1931.
8 Correio do Povo, 10/05/1931.
8 Correio do Povo, 12/05/1931.
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género, uma das primeiras casas desta capital”®*. O leildo ocorre no dia 12 de
maio, as 15h, e até o final do més outros dois serdo realizados para liquidar o
restante do mobilidrio, nos dias 20 e 28. No més seguinte, sera a vez de um
leildo de bebidas, conservas, loucas e talheres, transportados para a rua do
Rosario® — pois é provavel que o leildo da “existéncia” do café j& fora efetivado.
Depois disso, perderemos o rastro do Café Colombo, que desaparece dos
guias telefonicos de 1932 e 1933, mas volta a constar no de 1934, sob o
endereco rua dos Andradas, n° 1179%,

E bom lembrar que o Café Colombo, ao longo dos anos 20, tinha uma

galeria,

gue em plano elevado, na altura da sobreloja, esta
confortavelmente instalada, e onde as familias, em alegre e
distinta convivéncia, podem com todo conforto ouvir belissima
musica, feita por bem afinada orquestra, que executa,
diariamente, escolhidas partituras dos mais reputados autores
(REVISTA MASCARA, Numero Especial Comemorativo do
Centenario da Independéncia do Brasil, 1922).

Ali “a orquestra do maestro Gnatalli, pai do Radamés” (GOUVEA, 1976,
p. 18), tocava valsas, tangos e foxes. As conversas se embaralhavam ao som
da mdusica, sempre presente. Hardy Vedana diz que tornara-se um habito a
frequéncia ao “cha das cinco” — ou five o'clock tea, como preferiam alguns —
nos cafés e confeitarias: “os namoros comecavam ali e as familias recorriam
cada vez mais a esse tipo de lazer, pois além de passarem horas agradaveis,
havia respeito, educacédo, uma completa cortesia” (VEDANA, 1987, p. 52). Em
1930, a orquestra que embala o zunzum dos fregueses do Colombo é a de
Paulo Coelho, pianista talentosissimo que cursara o Conservatorio de Musica
mas acabara musico da noite e de radio, para lastima de muitos (RUSCHEL,
1971, p. 96). Mas no café ele era praticamente uma atracdo principal, e por
iIsso 0 bar enchia sempre mais. Para Nilo Ruschel (1971, p. 97), em reflexado
retrospectiva, “a musica de Paulo Coelho fazia insinuar pela rua da Praia um

jeito novo de ser, uma nova vida que nascia”.

8 Correio do Povo, 10/05/1931.

% Correio do Povo, 07/06/1931.

8 Cf. Guia de 1931, Guia de 1932, Guia de 1933 e Guia de 1934, da Companhia Telefonica
Rio-Grandense.
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O ano de 1931, portanto, ndo deixa de ver importantes acontecimentos
se produzindo no campo da masica: além da inauguracdo de um espaco como
o cinema Imperial, viu a interrupcédo das atividades da Banda Municipal —
agente produtor significativo na formacgéo de um publico consumidor de musica
erudita — e o fechamento do Café Colombo, tradicional espaco em que a
musica se fazia presente. Mas apesar de poderem continuar tocando nos cafés
e cinemas — como vimos, com outras fun¢cdes —, o0s musicos também
comecavam a ter trabalho junto as emissoras de radio, que se desenvolvem
consideravelmente ao longo da década de 30. Vale a pena evocar rapidamente
algo deste fascinante mundo e sua relagdo com a musica.

A primeira entidade a realizar transmissdes radiofonicas no Rio Grande
do Sul, a Radio Sociedade Rio-Grandense, fora instaurada em setembro de
1924, e apesar de sua curta duracéo, fora, “sem duvida, a primeira tentativa de
repetir em Porto Alegre as experiéncias levadas a cabo na época em outros
centros” (FERRARETO, 2002, p. 41 e 52). A musica, como seria de se esperar,
teria presenca obrigatéria ja na inauguragdo da emissora, constituindo “o ponto
alto da noitada festiva”, com “numeros musicais predominantemente eruditos,
com trechos da 6pera Lohengrin, de Richard Wagner, ou uma Polonaise, de
Frédéric Chopin” (FERRARETO, 2002, p. 43). O pianista Tasso Corréa,
professor do Conservatério de Musica e futuro diretor do Instituto de Belas
Artes, inclusive faria parte de seu Conselho Diretor (FERRARETO, 2002, p.
46).

A irradiacdo da musica e a transmissédo de programas musicais de fato
parece ter sempre sido um dos objetivos primordiais da radiofonia, e levar a
musica ao vivo aos lares de espectadores, inclusive para cidades do interior do

estado, &€ meta alcancada ja nesse primeiro ano de 1924, quando,

em 23 de outubro, a Radio Sociedade Rio-grandense fez sua
primeira experiéncia diretamente do Theatro Sdo Pedro, onde
a Companhia Alema de Operetas Modernas Urban & Lessing
apresentava, naquela noite, o espetaculo A diretora dos
correios. Dois dias depois, ocorreu a irradiacdo da opereta O
primo la& das indias, de Eduard Kuennecke, dentro das
comemoragbes do centendrio da imigracdo alema
(FERRARETO, 2002, p. 51).

Outra emissora importante, a Radio Sociedade Gaulcha, iniciaria suas

irradiacdes oficiais em 1927, no mesmo dia da inauguragédo do Auditorio Aradjo
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Viana. Depois do discurso do presidente da entidade, seguiriam duas horas de
muasica com um quarteto de cordas e pecas liricas para canto e piano
(FERRARETO, 2002, p. 79). Nos anos 30, a emissora continuaria com um
perfil mais de agremiacdo do que de veiculo de comunicacédo, e as atracdes

musicais teriam papel importante em semelhante contexto:

Segundo Nilo Ruschel — que em marco de 1931 torna-se
speaker da Gaucha e, depois, passa a vender reclames —,
qguando ocorre 0 aniversario de um diretor ou sécio destacado
da entidade, organizam-se improvisadas horas de arte na
residéncia dos homenageados, para onde se transfere o
microfone da emissora (FERRARETO, 2002, p. 91).

Essas horas de arte provavelmente contavam com alguma participagcao
musical ou literaria, e lembram as Horas de Arte do clube porto-alegrense
Jocotd, relatadas por Olyntho Sanmartin em seu livro Um ciclo de cultura social
(1969). O Clube, por essa época conhecida agremiacdo veranista e
carnavalesca, figurava ao lado das mais antigas e prestigiosas sociedades de
carnaval ainda atuantes, lembradas até hoje, a Sociedade Esmeralda e a
Sociedade Filosofia, que também organizavam festas e bailes ao longo do ano
para seus associados, em locais como o Clube Caixeiral e a Confeitaria Rocco,
as vezes inclusive no Theatro S&o Pedro. Muito ativo nos meses de verao,
quando a vida cultural na cidade literalmente parava em funcéo do carnaval, o
Clube Jocotd também quis se destacar e diferenciar dos demais. Além dos
bailes burlescos no periodo carnavalesco e das festas mundanas realizadas ao
longo do resto do ano, o clube se preocupou em aumentar o numero de
encontros periodicos, sob o signo de uma arte mais elevada e distinta. Seriam
encontros semanais chamados de Horas de Arte, sempre as quintas-feiras, a
que bastaria 0s soOcios apresentarem seus carnés de pagamento da
mensalidade do més em questéo para garantirem franco acesso.

As Horas de Arte sdo pensadas como “saraus artisticos” divididos em
trés partes: uma parte literaria, com palestra proferidas por intelectuais locais
ou visitantes; uma parte musical, com execugdes vocais e instrumentais de
profissionais e amadores; e uma parte final com dancas, animadas por alguma
orquestra da cidade. Palestram nessas Horas de Arte destacados homens de
letras, escritores, poetas e jornalistas gauchos, como Mansueto Bernardi,

Alcides Maya, Eduardo Guimaraens, Zeferino Brasil, Jorge Jobim, Mario Totta,
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Moysés Vellinho, Angelo Guido, Dyonélio Machado, Augusto Meyer e outros
mais. Muitas dessas verdadeiras conferéncias sobre assuntos variados — “O
belo e o feio”, “A arte de ser feliz”, “O elogio do sacrificio”, “A mulher e suas
armas”, “A tendéncia moderna na arte”, “A renascenca da danca”, “Casar é
bom” — tém trechos publicados no Correio do Povo. Algumas vezes ha inclusive

declamacéo de versos.

Fig. 25 — “Flagrante” de uma palestra no Clube Caixeiral.
(Revista Méascara, ano VI, n° X, outubro de 1925)

Na sec¢do musical, sempre hd um recital de musica erudita, onde se
pode ouvir obras de épocas variadas: Liszt, Puccini, Gluck, Saint-Saéns,
Chopin, Verdi, Rossini, Strauss, Donizetti Massenet, Bach, Beethoven. As
vezes, compositores nacionais sdo homenageados, como Villa-Lobos,
Leopoldo Miguez, Carlos Gomes e Alberto Nepomuceno. A Unica excecao a
esse tipo de repertorio parece ser a participacdo do conhecido grupo “Ases do
samba”, com Francisco Alves, Mério Reis e Noel Rosa, em maio de 1932 no
Theatro S&do Pedro, quando da turné do conjunto pelo Estado. A distincdo do

encontro é enfatizada pelo “traje de passeio” exigido e pela formalidade no
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nome do evento, “Noite da cancéo brasileira”, que é divulgado na imprensa de

maneira elegante:

[...] A esses notaveis e apreciaveis artistas confiou a diretoria
do Jocotd a execucdo da parte musical de sua sedutora
velada, proporcionando, deste modo, aos seus inumeros
associados uma grata oportunidade de sentirem a docura e a
beleza da musica nacional, através de uma impecavel e
brilhante interpretac&o®’.

Quanto as dancas, eram geralmente animadas pelo Jazz Marconato e
pela Jazz-band da Confeitaria Colombo. Algumas vezes anunciava-se
simplesmente: “uma grande orquestra executard 0s mais moderno dos

"8 ou “as dancas deslizardo ao som de flamejante jazz"®°. O certo é

repertérios
que recebiam grande destaque, inclusive com bailes tematicos como o “Grande
Baile de Estilo”, a “Noite Vienense”, a “Festa Espanhola”, o “Baile das Rosas” e
o “Baile Branco”.

Ora, os musicos que tocavam nessas horas de arte certamente
participavam das programacdes radiofénicas da Radio Sociedade Gaucha,
citada acima. A programacdo basica da radio previa um horario diario para
apresentacdes musicais ao vivo, ou, quando faltavam artistas, para audi¢cdes
de “discos selecionados’, fornecidos por casas comerciais da cidade”
(FERRARETO, 2002, p. 91). Se tornaria comum, também, a irradiacdo dos
concertos da Banda Municipal no Aratjo Vianna para todo o resto do estado®.
Segundo Hardy Vedana, a emissora possuia, em seu “quadro musical”’, os
musicos Paulo Coelho, Ivan Castro e Nilo Ruschel, entre outros (VEDANA,
1987, p. 150).

Um pouco mais adiante, em 1934, seria fundada a Radio Difusora Porto-
Alegrense, pelo comerciante Arthur Foltran de Pizzoli, que depois se tornaria
diretor e principal acionista da Radio Sociedade Gaucha (FERRARETO, 2002).
A Difusora também criaria seu departamento musical. Um ano depois, em
1935, com a fundacdo da R&dio Sociedade Farroupilha, esta aumenta o
periodo diario de mdsica ao vivo em suas irradiagbes, “programando

apresentacdes de seus mausicos contratados — reunidos na Orquestra

8 Diario de Noticias, 06/05/1932.
8 Correio do Povo, 22/12/1931.
8 Correio do Povo, 14/08/1931.
% Correio do Povo, 18/05/1932.



64

Internacional, na Orquestra Tipica e no Conjunto de Jazz” (FERRARETO,
2002, p. 131). Trés orquestra para a mesma radio! As possibilidades de
emprego para 0s musicos se ampliavam sensivelmente. Vale notar que a
Internacional, cujo nome denota a presenca de varios musicos europeus,
sobretudo refugiados das perseguicdes nazistas, se dedicava mais a musica
erudita.

A musica no inicio dos anos 30, portanto, apesar de ter perdido sua
funcdo nos cinemas, comecaria a se tornar presenca obrigatéria nas
programacdes radiofénicas, estando na raiz inclusive da grande Era de Ouro

do radio nacional. O cenario era promissor.

Em maio de 1931 também acontece o primeiro concerto de uma nova
“sociedade coral permanente” (CORTE REAL, 1984, p. 162), fundada em
setembro de 1930. O palco do Theatro Sdo Pedro € ocupado pelo Orfedo Rio-
Grandense, dirigido pelo maestro Léo Schneider. Formado por cantores
amadores, o grupo se notabilizaria, na segunda metade dos anos 30, pela
promocédo de temporadas liricas no Theatro Sdo Pedro, apresentando 6peras
como Tosca, La Boheme, Rigoletto, Cavalleria Rusticana, Madame Butterfly e Il
Trovatore, entre tantas outras (CORTE REAL, 1984, 168-171). Como bem
resumiu Herbert Caro (1906-1991) — que antes de se tornar o conhecido
tradutor de Thomas Mann e critico musical do Caderno de Sabado do Correio
do Povo foi “conselheiro dos livros e das partituras musicais a serem adquiridas
pelos clientes” da Livraria Americana (GUTFREIND, 2007, p. 2) —, ao Orfedo
Rio-Grandense,

durante longos anos, coube um lugar de destaque na vida
musical de Porto Alegre, inicialmente, porque dava aos
amadores da Capital galcha e, em especial, aos vocalistas, a
almejada oportunidade de exibirem-se publicamente, e mais
tarde como organizador de concertos de famosos artistas
estrangeiros (CARO, 1975, p. 327).

Mas a novidade agora, 5 de maio, era tratar-se de um corpo coral que
cantava exclusivamente em vernaculo e cultivava a muasica nacional, e que
tinha como “principal escopo propagar o canto coral na lingua portuguesa”
(CORTE REAL, 1984, p. 162). O concerto € saudado como um “triunfo” pelo

critico musical do Correio do Povo, Léo Lanner, que no entanto admite néo ter
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ouvido pecas “de grande valor musical’”, mas sim “arranjos simples e

agradaveis”. Mesmo assim, afirma que

a execugao que Ihes deu o coro do Orfedo Rio-grandense veio
colocar a nova sociedade de canto a vanguarda de todos os
grupos corais da cidade. Em qualidades de vozes, afinagéo e
harmonia de conjunto o corpo de cantores do maestro Léo
Schneider se afirma como um excelente instrumento capaz de
traduzir dignamente as paginas bem mais profundas e dificeis
dos grandes musicos®.

Em matéria de sociedades musicais porto-alegrenses, € preciso
mencionar que o veterano Club Haydn continuava com suas temporadas de
concertos. Fundado em 1897, esse clube estabelecia, em seus estatutos,
ocupar-se com a “cultura da musica elevada”, ndo pretendendo envolver-se
“em assuntos de ordem didatico-musical” (CORTE REAL, 1984, p. 33). Ou
seja, formava uma orquestra para a divulgacéo e apreciacdo da masica erudita,

gue se caracterizava por ser composta de amadores, apesar de lancar mao,

a medida que as necessidades de ordem artistica exigissem e,
naturalmente, as possibilidades de ordem financeira, da
sociedade comportassem, de musicos profissionais,
convidados esporadicamente para preencherem os claros de
seu quadro orquestral permanente (CORTE REAL, 1984, p.
37).

Em 8 junho de 1931, seu 102° concerto aconteceria no palco do Cine
Imperial, ao que tudo indica pouco a pouco incorporado ao campo musical, que
também incluia, além dos palcos do Theatro Sdo Pedro e do Conservatério de
Musica, alguns clubes e sociedades, como o Clube Caixeiral, a Sociedade
Germania, o Clube do Comércio e a Sociedade Turnerbund, futura SOGIPA.
Os salGes do Imperial sdo locados pela diretoria do Club Haydn porque se
tratam “de recintos que se prestam magnificamente para a realizacdo de
concertos, pois a sua acustica é admiravel’®>. Ao mesmo tempo, espera-se que
a iniciativa também seja bem recebida pelo publico, inclusive no aspecto
financeiro, pois redundaria “num apreciavel progresso para a solucdo de

nossas salas de concertos”®. Sim, palco grande, para orquestra numerosa, s6

°1 Correio do Povo, 06/05/1931.
%2 Correio do Povo, 27/05/1931.
% Correio do Povo, 27/05/1931.
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havia mesmo o do Theatro S&o Pedro. A “orquestra de 60 figuras™ do Club
Haydn — nimero significativo inclusive hoje em dia® — precisava de um palco
espacoso, e acaba ocupando o do Cine Imperial em todos 0s seus concertos
até o final desse ano, o 103° (6 de agosto), o 104° (8 de outubro) e o 105° (26
de novembro). A foto abaixo demonstra a adequacéo do tamanho do palco do

Imperial para uso em concertos orquestrais:

Fig. 26 — A orquestra do Club Haydn no palco do Imperial (06/08/1931).
(CORTE REAL,1984, p. 41.)

Os cinemas, portanto, sdo verdadeiros cines-teatro. E o Imperial ndo € o
anico — apesar de sua tentativa de se distinguir dos demais oferecendo
concertos de mdusica classica. Os grandes cines-teatro sempre recebem
famosas companhias teatrais e revistas — como a Companhia de Operetas
Vicente Celestino, no Coliseu, e a Companhia de Comédias Palmeirim Silva, no
Avenida, para citar apenas dois cinemas com atividade significativa na época.
O ano de 1931 também vé a inauguracdo da sala de espera e da sala de
projecbes do Baltimore, no dia 2 de setembro. Aos presentes (autoridades,

imprensa, cinematografistas e familias) sdo oferecidos, na sala de espera,

% Correio do Povo, 04/06/1931.

% A OSPA, por exemplo, é hoje constituida por cerca de 80 musicos. A Orquestra de Camara
do Theatro S&o Pedro, orquestra constituida apenas de instrumentos de corda, conta com 19
musicos. E importante destacar, no entanto, que a conta dos 60 musicos do Club Haydn, a se
olhar pela foto, leva em consideracdo o nimero de cantores do coral, pois a orquestra em si
parece contar com menos instrumentistas.
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doces, champanhe e chope, além da muasica de uma “excelente orquestra de

10 professores™®.

Na tela, o filme Que viava!, com Gloria Swanson. O
Baltimore também passaria a hospedar companhias e “trupes de variedades”,
integrando-se ao campo musical da cidade.

Mas é preciso enfatizar que os concertos de musica erudita continuam
tendo como palco preferencial o Theatro S&o Pedro. E 14 que se apresenta, por
exemplo, representando o apogeu da temporada®’, a pianista Guiomar Novaes,
consagrada instrumentista brasileira de renome internacional. Uma placa
comemorativa de sua passagem por porto Alegre € inaugurada no Sao Pedro,
e uma visita ao Conservatorio de Musica é agendada. O sucesso € tao grande

gue a pianista precisa realizar novo recital:

O publico culto de Porto Alegre ouvird amanhd@ novamente a
notavel pianista Guiomar Novaes. Quer isto dizer que o
Theatro Sdo Pedro tera a presenca das principais familias
desta capital e a mesma vibracdo de entusiasmo estremecera
na sala da nossa principal casa de espetéaculos®.

E uma terceira apresentacdo também tem lugar, gracas a iniciativa da
Empresa Teatral Sul Brasil de promover, “a fim de facilitar a educacao
artistica”, “concertos e veladas de arte a precos mais acessiveis™®. A “difusdo
cultural” pretendida pela empresa, no entanto, parece ter como publico alvo as
classes mais abastadas, conforme se pode deduzir pelo comentario da
imprensa no dia seguinte ao recital em questéo: “O velho S&o Pedro recebeu,
por isso, uma seleta assisténcia, onde se viam o0s elementos mais
representativos da sociedade local”*®.

A citada Empresa Teatral Sul Brasil Ltda € a arrendataria do Theatro
Sao Pedro em 1931. No inicio do ano, seu diretor-gerente, o “esforcado

empresario sr. Raul Gomes da Silva™***

, Vigjara para o Rio de Janeiro e Séo
Paulo a fim de efetuar contratos para a temporada deste ano. A agenda do
palco parece ser fechada com bastante antecedéncia, e as temporadas s&o

anunciadas nos jornais. A maior parte dos espetaculos sdo de companhias

% Diario de Noticias, 05/09/1931.

" Segundo a opinido de Herbert Caro, 1975, p. 328.
% Diario de Noticias, 24/10/1931.

% Diario de Noticias, 27/10/1931.

190 piario de Noticias, 01/11/1931.

191 Correio do Povo, 10/02/1931.
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cénicas, como a Companhia de Comeédias Palmeirim Silva — Cecy Medina,

Bertha Singermann e “seu modernissimo teatro de camara”%

, @ Companhia
Italiana de Operetas, a Companhia Portuguesa de Comédia e tantas outras. Os
concertos de musica erudita contratados pela Sul Brasil geralmente sdo com
musicos do exterior (como 0s pianistas russos Xenia Prochorova e Iso Elinson,
e o0 violonista uruguaio Isaias Savio) ou a citada série de propaganda artistica
(com o pianista Radamés Gnattali, o violinista Pery Machado e a pianista Aida
Gnattali). Para a musica erudita, quando o Theatro Sdo Pedro esta ocupado
ou é grande demais para as proporcdes intimistas de um recital de camara,
como canto e piano, por exemplo, o Conservatério de Musica e os clubes da
cidade continuam sendo as alternativas mais atraentes.

O Conservatorio de Muasica, como seria de se esperar por parte do 6rgéo
institucional formador de musicos, abriga recitais de seus alunos e professores,
bem como alguns solistas de fora. Digno de nota € o fato de os concursos
dessa escola, que premiam os melhores alunos em cada instrumento,
ocorrerem sempre no Theatro Sdo Pedro. Em 1931, o Unico premiado € o
aluno de violino Fernando Herrmann (que mais tarde se destacaria como spalla
da OSPA), que apresenta um recital, no entanto, nos salées da Sociedade
Germania.

Quanto as escolas de musicas, além do Conservatério de Musica, criado
em 1909, parte do entdo Instituto Livre de Belas Artes, destaca-se o Instituto
Musical de Porto Alegre (fundado em 1913), do maestro José Corsi, € 0
Instituto Brasileiro de Piano (fundado em 1917), do professor Jodo Schwarz
Filho. As propostas pedagdgicas e estruturas curriculares dos trés institutos
foram estudadas por Claudia Rodrigues, que 0s considera 0s responsaveis
pelo “processo de construcdo do ensino musical profissional” (RODRIGUES,
2000, p. 162) na cidade. Em 1931 também se destaca nos jornais o Curso
Musical Henrigue Oswald — cujo nome homenageia o recém-falecido
compositor e pianista brasileiro Henrique Oswald (1852-1931) —, que é
inaugurado no dia 10 de agosto com uma Hora de Arte (o termo é usado
largamente) no Saldo Nobre do Theatro S&o Pedro. As aulas, seguindo os

programas do Conservatério de Paris e do Instituto Nacional de Musica do Rio

192 Correio do Povo, 10/02/1931.
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de Janeiro, ocorrem no proprio Saldo Nobre do Theatro Sdo Pedro, e séo
ministradas por professores de piano, canto, violino e flauta'’®®. Além desta
escola de musica, encontramos menc¢édo ao Instituto Carlos Gomes (fundado
em 1924), da professora de canto Sybilla Fontoura, e ao Conservatério Chopin,
da professora de piano Santina Plumato Fornari. Somem-se a elas o0s

professores particulares e as escolas dos bairros.

Os espacos citados até entdo — cinemas, cafés, clubes, escolas — sdo os
gque aparecem nos jornais como lugares para a pratica da muasica erudita em
Porto Alegre, viabilizando a producao, a circulacdo e o consumo dessa arte.
Seus nomes se sucedem e alternam nas colunas Artes e Artistas, do Diario de
Noticias, e Notas de Arte, do Correio do Povo. Quando os recitais ocorrem nas
dependéncias de clubes ou sociedades, quase sempre sdo anunciados
simultaneamente nas colunas Notas Sociais, do Correio do Povo, e Vida
Social, do Diario de Noticias. Note-se que as récitas das companhias teatrais e
de operetas aparecem, por sua vez, nas colunas Teatros e Artistas, do Correio
do Povo, e Palcos e Saldes, no Diario de Noticias. A musica erudita parece
gozar de maior status, portanto — e a musica de camara, para pequenas
audiéncias nos clubes e sociedades, mais ainda.

Os ingressos para esses concertos e recitais sao vendidos nas principais
lojas de instrumentos ou partituras do centro, como o Bazar Musical (Andradas,
1765), a Livraria Americana (Andradas, 1297), a Livraria Herrmann (Andradas,
1599), a Casa D’Al6 (Andradas, 1402) e a Casa Mariante (Andradas, 1423).
Todas na rua da Praia, perto dos principais clubes e do Theatro S&o Pedro, e
no meio do comércio elegante. A esta lista, se somaria uma importante casa,
na mesma rua da Praia, que marcaria época na cidade: a Casa Beethoven.
Sua historia ndo deixar de apresentar certos paralelismos com o que vimos no

Capitulo 1. Vejamos como e por qué.

19 Diario de Noticias, 12/08/1931. Os professores sdo Odette de Faria, Maria de Almeida,

Carmen Torres, Corte Real, Luiz Cosme e Julio Grau.
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Capitulo 3
A SALA BEETHOVEN

No domingo 14 de junho de 1931, um andncio no Correio do Povo
convida para uma grande leildo de “material de teatro, mdveis e outras
instalacbes modernas”. Ele se realizaria no dia 17, quarta-feira, as 15h, e
aconteceria no niumero 1133 da rua dos Andradas, bem em frente a Praca da
Alfandega. A venda publica seria de cadeiras, poltronas estofadas, quadros de
luz, pano de boca, cenarios, refletores, armarios, moveis, todos em perfeitas
condicBes. A retirada deveria ser feita “no dia imediato, impreterivelmente”*®.

Trata-se do endere¢o do Petit Casino. Ao que tudo indica, todo seu
mobiliario e apetrechos serdo vendidos, e ndo ha folga para a retirada do
material, que talvez esteja estorvando. Liquidacdo dos ultimos resquicios de
uma época? Simples retirada de objetos de um prédio abandonado? Ou leildo
causado por faléncia, crise, morte?

N&o podemos responder a estas perguntas, principalmente levando em
conta que, nos 13 anos entre 1918 (quando deixamos de acompanhar as
atividades do Petit Casino, no Capitulo 1) e 1931, muita coisa pode ter
acontecido. Como por exemplo o local abrigar um estabelecimento bancario,
coisa tipica nos arredores. Conforme atestado pela Guia Publica de 1929, ano
tdo importante para as finangas mundiais, no n° 1133 da rua dos Andradas,
portanto no prédio do antigo Petit Casino, de fato localizou-se o Banco Popular
Italiano. Outra nota avulsa sobre o Petit Casino, durante esse longo periodo de
siléncio entre 1918 e 1931, € de Olyntho Sanmartin (1969, p. 109), que diz que
no ano de 1926 “uma excelente exposicao de artistas italianos foi inaugurada
no Petit Casino da praca Senador Floréncio”. Segundo ele, “mais de 90 telas
estavam expostas”, e ao “ato inaugural esteve presente o Consul da Italia em
Porto Alegre, Cav. Julio Bozano”. E provavel que o Banco Popular Italiano ja se
localizasse no prédio do Petit Casino na época dessa exposicao, pois abriu sua
filial no Estado — tinha sede em S&o Paulo — neste mesmo ano de 1926
(PETERSEN, 1999, p. 128). Um banco italiano talvez explique o motivo de uma

mostra de pintores italianos em suas dependéncias, com a presencga do consul

104 Correio do Povo, 17/06/1916.
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da Itélia, provavelmente em homenagem final ao recente cinquentenario da
imigracao italiana no Estado, comemorado em 1925. Sabemos, por outro lado,
que o Banco Popular Italiano fechou sua agéncia rio-grandense em 1930
(PETERSEN, 1999, p. 128). Teria ele funcionado apenas na ante-sala do
teatro, e por isso o material teatral 14 se encontrava ainda em 1931, quando do
leildo acima mencionado? O que houve antes dele? E depois? Por que fechou?
Essas sdo questbes com as quais trabalhamos apenas mediante precéarias
hipoteses, devido a escassez de fontes no atual estagio da pesquisa.

De qualquer forma, o importante é ressaltar que pouco menos de um
més depois do anunciado leildo — cujo resultado também ndo podemos saber
(teria uma Unica pessoa ficado com tudo, inclusive o prédio? Estaria este para

alugar?) —, um novo destino para o local € anunciado na imprensa:

Dentro de breves dias serd inaugurada nesta capital a
Sala Beethoven, situada no edificio do antigo Petit Casino.
Essa sala destinar-se-a a recitais e conferéncias e festas de

arte, tendo instalacdes apropriadas, 6tima aculstica e espaco

para diversas centenas de pessoas®®.

No dia 12 de julho daquele ano, os dois principais jornais porto-
alegrenses publicam reclames sobre essa inauguracao, que ficamos sabendo
com mais detalhe seria de uma nova loja de instrumentos musicais e partituras,

a Casa Beethoven, que abrigaria a sala de concertos antes referida:

Fig. 27 — Anlncio publicitario da Casa Beethoven.
(Diario de Noticias, 12/07/1931)

Fig. 28 — Anuncio publicitario da Casa Beethoven.
(Correio do Povo, 12/07/1931)

195 Diario de Noticias, 09/07/1931.
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O Correio do Povo falava do espaco como “criacdo de arte e elegancia”
e anunciava o evento como “um dos notaveis acontecimentos da

temporada™®. Certamente o foi. E é possivel saber por qué.

A Casa Beethoven abre suas portas numa terca-feira, 14 de julho de
1931, com uma audicdo para convidados em que se apresentaram “varios
artistas do nosso meio musical”'®’. Naquela noite, as 20h30min, as cordas do
piano Essenfelder de fabricacéo inteiramente nacional — cujas qualidades “o

»108

igualam aos melhores de procedéncia estrangeira e cuja instalacdo é

"109 _ e as cordas de dois

louvada pela imprensa como “patriética iniciativa
violinos, uma viola e um violoncelo, bem como as cordas vocais de uma
soprano, vibram em composi¢cOes brasileiras (Villa-Lobos, Henrigue Oswald e
Luciano Gallet) e estrangeiras (Alexandre Cellier, George Hue, Francesco
Santoliquido, Lopez Buchardo e César Franck). Alguns dos mais conhecidos
jovens musicos locais da época se apresentam: Luiz Cosme (violino), Radamés
Gnattali (viola), Carlos Barone (violino), Ubaldina Bicca (canto) e Nilda Guedes
(piano). Todos eram conhecidos pelos frequentadores do citado “meio musical’
(campo analisado no capitulo anterior), seja por recitais no Theatro Sdo Pedro
e no Conservatoério de Musica, por participacdes em Horas de Arte dos clubes
da cidade, por apresentacbes em programas radiofbnicos ou ainda por
acompanhamentos nas outrora abundantes salas de cinema mudo.

Gracas a fotografia abaixo (Figura 29), publicada no Diario de Noticias
apos a inauguracao, identificamos alguns dos anunciados “varios artistas que
tomardo parte no concerto, cercados de intelectuais e pessoas da nossa
sociedade™% Arthur Pizzoli (1), Luiz Cosme (2), Carlos Barone (3), Tasso
Corréa (4), talvez Radamés Gnattali (5), Demophilo Xavier (6) e talvez Jan
Hoog (7).

1% Correio do Povo, 11/07/1931.
97 piario de Noticias, 12/07/1931.
198 piario de Noticias, 16/07/1931.
199 Correio do Povo, 14/07/1931.
119 piario de Noticias, 16/07/1931.
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Fig. 29 — O palco da Sala Beethoven na noite de estréia.
(Diario de Noticias, 16/07/1931)

Além dos musicos, esse “meio musical” incluia o publico, que segundo
os jornais foi numeroso, e no qual “figurava 0 que 0 nosso meio artistico e
social tem de mais representativo™!*. Em outra passagem, o Correio do Povo

"12 em contexto semelhante.

fala do “nosso mundo artistico e social
Expressdes como estas sdo bastante frequentes nas resenhas musicais e
artisticas dos jornais da época, e denotam a existéncia, ao menos em certo
nivel, de um sistema de relacdes especifico e diferenciado. O proprietario da
casa se refere a ele, em seu convite ao publico, como “Mundo Musical” (Figura
27), assim mesmo, em maidsculas.

Antes do concerto, foi ouvido o sr. Renato Costa, secretario do Instituto
de Belas Artes, que, “em belissimo improviso, frisou a importancia da nova
realizacdo e o seu papel na cultura musical porto-alegrense, em patrticular, e
brasileira em geral™'®. Este ndo é o Ginico momento em que se salienta, nos
jornais, o valor da realizacdo, que demonstraria o “grau de adiantamento a que
chegamos no campo artistico”'*. A criacdo do novo espaco, iniciativa do
proprietario da casa, o senhor Arthur Pizoli, e de um “grupo de abnegados

115 1116

amadores das belas artes ou “colaboradores” >, encheu de entusiasmo,

portanto, 0 meio artistico e musical.

1 piario de Noticias, 16/07/1931.
112 Correio do Povo, 14/07/1931.
113 Correio do Povo, 15/07/1931.
114 Correio do Povo, 15/07/1931.
115 Correio do Povo, 15/07/1931.
16 piario de Noticias, 16/07/1931.
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O nome Arthur Pizoli, ou A. Pizoli, citado nos jornais, talvez soe familiar,
pois apareceu rapidamente no capitulo anterior. Deve se tratar do mesmo
comerciante que fundaria a Radio Difusora Porto-Alegrense em 1934: Arthur
Foltran de Pizzoli. A diferenca na grafia dos nomes € uma constante nos
jornais, portanto ndo nos fixaremos nela como essencial para determinar a

identidade do personagem.

Fig. 30 — Arthur Pizzoli (1899-1949).
(Diario de Noticias, 22/10/1949)

Nascido em 1899, no interior de Sao Paulo, Arthur Pizzoli viera para o
Rio Grande do Sul (Pelotas) aos 16 anos e se fixara em Porto Alegre em 1927,
onde trabalhava como gerente da Casa Coates'’’. Esta vendia os
refrigeradores Frigidaire e os receptores Philco com exclusividade no Estado,
anunciando seus produtos na Radio Gaucha. Criador do slogan “Nao compre
um refrigerador, compre um Frigidaire” — que segundo Ferrareto (2002, p. 102)
torna a marca sinbnimo de geladeira no Rio Grande do Sul —, Pizzoli teve a
idéia de divulgar os produtos de sua loja com mais eficicia através de uma
radio que fosse sua. Note-se que a autorizacdo e a regulamentacdo da
veiculacdo de publicidade nas radios ocorre em 1932, com Decreto de Lei n°®
21.111, assinado por Getulio Vargas. Num periodo em que as radios gauchas
ainda ndo eram marcadamente comerciais, Pizzoli se revela homem de viséo e
tino comercial agucados, criando, em 1934, uma radio com perfil de empresa, a
Difusora. Para Ferrareto, a consolidagdo do radio comercial se daria
justamente a partir desse ano, com a busca de recursos por meio da

publicidade — diretamente ligada a Casa Coates e dirigida por seu gerente. Sua

7" para os dados sobre Pizzoli, utilizamos em grande parte no que é dito por Ferrareto (2002,

p. 99-106) e pelos obituérios do Correio do Povo e do Diario de Noticias.
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radio seria a “primeira emissora voltada ao lucro no Rio Grande do Sul”
(FERRARETO, 2002, p. 229). O empreendedorismo de Pizzoli o faz, mais
adiante, em 1942, passar a controlar a Radio Gaucha, onde “cria uma estrutura
comercial que permite a emissora fazer frente a Farroupilha [criada em 1935]”
(FERRARETO, 2002, p. 19). Ao morrer, ele sera lembrado por sua projecao
nos meios radiofénicos e comerciais, e também nos meios industriais e sociais
do Rio Grande do Sul. Além de sua grande “capacidade de trabalho” e sua
“agucada inteligéncia”, Pizzoli teria em sua imensa dedicacdo ao trabalho o
“segredo de seu sucesso"*®.

Seu empreendedorismo € que o faz adquirir (ou alugar, ndo sabemos)
as dependéncias do antigo Petit Casino e ali instalar uma loja de musica. A
Casa Beethoven venderia partituras, acessorios e instrumentos musicais. Seria
anunciada como “o maior e mais completo estabelecimento no género™'®. A
exemplo da Casa Coates, que era distribuidora da marca Frigidaire, a Casa
Beethoven se tornaria representante da marca de pianos Essenfelder, de
Curitiba. O publico é convidado a experimentar os varios modelos do piano
dessa fabrica nacional, que utilizava madeira macica de imbuia (e por isso se
fixara na regido paranaense), e constatar a exceléncia do “melhor piano
nacional” nas dependéncias do “Templo da Musica”*?°. Na foto abaixo vemos
seis pianos de armério a venda, alinhados, com bustos de compositores e
plaguinhas com os dizeres “Pianos Essenfelder”, na ante-sala da Casa
Beethoven — separada da sala de concertos por duas pesadas cortinas de
veludo e um pequeno hall. Ao fundo, no palco, o piano de meia-cauda da
mesma marca. Note-se, nas laterais da foto, balcées de vidro que serviam de
mostruario aos acessorios (palhetas, bocais, metrébnomos, surdinas, breus) e
demais instrumentos (clarinetes, pandeiros, acordeons, trompetes, bandolins).
A direita, os escaninhos onde ficavam as partituras que podiam ser compradas

no local.

118 Correio do Povo, 22/10/1949.
119 Correio do Povo, 12/07/1931.
120 piario de Noticias, 26/07/1931.
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Fig. 31 — O interior da Casa Beethoven.
(Arquivo do Instituto de Artes da UFRGS)

Para uma casa de musica, nada mais adequado que um nome
homenageando um grande compositor, neste caso alem&o, dos mais
conhecidos da musica ocidental. E dificil saber o que o nome e a musica de
Ludwig van Beethoven (1770-1827), ponto maximo do Classicismo vienense e
desbravador do Romantismo, evocava ao publico em 1931 — se ndo a imagem
consagrada pela literatura e pelo cinema de musico atormentado, explosivo e
solitario, quem sabe algo associado com certa dose de espirito (ou génio),
altivez e vigor, caracteristicas, de resto, adequadas para serem associadas a
uma loja de musica com sala de concertos anexa. O cartaz publicitario do
espaco se inspira huma conhecida mascara em gesso do rosto de Beethoven
feita em vida (por Franz Klein, em 1812), que destaca o0s tragcos marcantes e
sisudos do compositor:
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Fig. 32 — Cartaz publicitario da Casa Beethoven.
(SIMON, 2003, CD de imagens)

Fig. 33 — A méascara de
Beethoven
(http://www.schubertiadem
usic.com/index.php?catalo
g=catalog-2)

Mas o grande diferencial da Casa Beethoven, que a destacaria em
relacdo as demais lojas de partituras e instrumentos, € oferecer um belo piano
de meia-cauda e ampla sala para recitais e apresentacdes diversas. Foi isto
que fez com que sua sala de concertos — chamada na imprensa de Sala ou
Saldo Beethoven —, aparecesse quase que diariamente na coluna “Notas de
Arte”, do Correio do Povo, e na coluna “Artes e Artistas”, do Diario de Noticias,
ao lado de resenhas e noticias musicais do Theatro S&o Pedro e do
Conservatério de Musica, entre outras. Marcante é ver que, aos poucos, a Sala
Beethoven vai ocupando totalmente esses espacos na imprensa. Em alguns
dias, as colunas, de alto a baixo, falam unicamente das atividades da Casa
Beethoven, anunciando o programa do dia, comentando o programa anterior e
divulgando o programa futuro. Parece estar correta a opinido de um
comentarista, ao dizer que “a elegantissima sala da praca Senador Floréncio
veio preencher uma lacuna grande que se notava em nosso meio musical™?.

Duas semanas apds a inauguracdao, o responsavel pela coluna “A
cidade” do Diario de Noticias escreve uma espécie de editorial avaliando a
iniciativa, onde diz que apesar de Porto Alegre ainda nao ter um publico
“comme il faut para os espetaculos de pura arte”, a criacdo da Sala Beethoven

1122

seria um “indice sugestivo de culturizacdo da urbs Sua conclusédo €

121 Correio do Povo, 23/07/1931.
122 piario de Noticias, 28/07/1931.
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categorica: “O seu triunfo €, mesmo — deve dizer-se — um imperativo da cultura

porto-alegrense™?>.

A Sala Beethoven de fato se imp&e como sala de concertos, isto €, para
recitais de musica erudita. Mais que isso, era para ser uma sala “moderna”.
Ndo havia muitas na cidade. Os concertos, como vimos, geralmente
aconteciam no Theatro Sao Pedro, nesta altura ja com mais de 70 anos, e
quando se tratava de um recital menos formal ou para audiéncias menores,
utilizava-se o auditério do Conservatorio de Musica. Eventualmente, havia
audicdes em saldes de clubes sociais, como a Sociedade Germania, o Clube
Caixeiral ou o Clube do Comércio, entre outros. Digno de nota, portanto, € o
surgimento dessa alternativa as tradicionais salas, mais ainda por se tratar de
uma iniciativa privada e autbnoma, em contraste com o0s demais espacos,
ligados a instituicdes coletivas sem ligacdo especifica ou exclusiva com a
musica. Nilo Ruschel, tdo citado no Capitulo 1 deste trabalho, expressa bem a
surpresa de saber da existéncia de semelhante espaco no Centro de Porto
Alegre: “Uma sala de concertos na rua da Praia!” (RUSCHEL, 1971, p. 16).

Surpreendente, olhando retrospectivamente, poderia ser o tamanho do
espaco, que pelo nome (“sala”, e ndo “teatro”) sugere um recinto mais intimo e
de espaco limitado. Mas o Petit Casino, apesar de agora abrigar uma loja de
musica e uma sala de concertos, ndo foi reformulado internamente, conforme
atestado pela fotografia do concerto de estréia, publicada alguns dias depois
(Figura 34). Para n0s ndo se trata de uma novidade, pois jA conheciamos o
ambiente (Figura 21). A diferenca agora estd na perspectiva, oposta a da foto
de 1918, pois vislumbramos a sala de espetaculos a partir de trds, com o palco

a nossa frente.

123 Diario de Noticias, 28/07/1931.
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Fig. 34 — Um aspecto da assisténcia na estréia da Sala Beethoven.
(Diério de Noticias, 16/07/1931)

A organizacdo do recinto parece nao ter mudado muito. A circulacéo
interna da platéia continua no eixo central, que se afasta do ideal de hoje, de
circulagédo lateral, pois o eixo central € o de melhor visédo para o espectador. As
cadeiras continuam alinhadas umas atrds das outras, coincidindo nas filas
frontais e posteriores (veja também a planta de 1912, Figura 5), ndo estando na
ideal sequéncia desencontrada, o que leva diversos espectadores, como
observamos na imagem, a terem que se inclinar para o lado em busca de uma
melhor visdo do palco. Continua a auséncia de inclinacdo da platéia, que de
resto parece contar com 0 mesmo numero de lugares, e encontramos 0S
mesmos elementos decorativos (colunas) da foto de 1918. O palco italiano, de
posicdo frontal em relagdo a platéia, sendo o mais utilizado e encontrado nas
salas da cidade, n&o deve ter sofrido maiores modificagdes.

Comparada ao ambiente do Saldo do Conservatorio de Musica (cujo
nome aqui sim é indicativo da simplicidade do local, conforme visto na Figura
22), que devia continuar 0 mesmo — pois o prédio antigo do Instituto de Belas
Artes s6 seria demolido em 1941, sendo o novo inaugurado em 1943 (SIMON,
2003, p. 652 e 653) —, a Sala Beethoven se apresentava como alternativa muito

mais atraente, cbmoda, elegante e bem localizada, em frente a praca Senador
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Floréncio. Alternativa também em relacdo ao Theatro Sdo Pedro (que na época
também tinha a platéia dividida no eixo central, diga-se de passagem), cuja
lista de pretendentes ao palco era longa e cuja programagéo era controlada
pela Empresa Teatral Sul Brasil, como vimos.

Por outro lado, havia um vinculo com o Conservatorio de Mdsica e o
Instituto Livre de Belas Artes, conforme ja atestado pela presenca de um
representante deste na noite de estréia, o sr. Renato Costa. Mas a ligacéo
seria muito mais profunda, pois a programacao musical da Sala Beethoven
estava a cargo do diretor artistico Tasso Corréa (1901-1977), professor do
Conservatorio de Musica e futuro diretor do Instituto.

Tasso Corréa ja era nome conhecido no campo musical da cidade. Fora
nomeado professor de piano do Conservatério de Muasica em 1924 (SIMON,
2003, 645), quando substituiu no cargo Guilhnerme Fontainha (1887-1970) —
que havia sido professor e incentivador da carreira de Radamés Gnattali, entre
outros. Também fora fundador da Sociedade de Cultura Musical do Rio de
Janeiro (1920), quando la estudara (formou-se na Escola Nacional de Musica,
em 1921), do Conservatério de Musica de Rio Grande (quando la residira, em
1922), e da Sociedade de Cultura Musical de Porto Alegre (em 1927), sendo
seu primeiro diretor*?*. O pianista Tasso Corréa, que também se formaria em
Direito, se destacaria, mais tarde, como diretor do Instituto de Belas Artes,
cargo que ocuparia por 22 anos, de 1936 a 1958 (SIMON, 2003, p. 649).

Uma anedota interessante, datada de 1933, talvez ajude a esclarecer
um pouco seu cargo na Sala Beethoven. Nesse ano, enquanto paraninfo das
formandas de 1932, Tasso faria um discurso pelo qual seria expulso do

Instituto!?®:

Nés os professores, ndo temos a menor interferéncia,
nem na administragdo, nem na parte técnica.

O Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul € uma
instituicdo dirigida por médicos, advogados, engenheiros,
comerciantes, etc.

Dai se verifica que o Instituto, sendo uma organizagéo
destinada a difusdo do ensino artistico no Rio Grande do Sul,

% Dados biograficos extraidos da Ficha do Professor Tasso Bolivar Dias Corréa, , p. 1

gArquivo do Instituto de Artes da UFRGS).

> Ele logo seria readmitido, e a expulsdo se transformaria em simples adverténcia. Note-se
que Simon (2003, p. 293) diz que Tasso Corréa recebeu a carta de expulsdo, redigida pelo
diretor do Instituto, na Sala Beethoven — mas, como veremos, em 1933 esta ja fora desativada.
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€ orientado por cavalheiros de alta distingdo, mas que
infelizmente, na sua grande maioria, nada entendem de Arte.

Para demonstrar o absurdo da nossa organizacao
administrativa, lembraria o0 seguinte: uma Faculdade de
Medicina, dirigida por uma comissao de mdasicos, pintores e
escultores... %

Para Cirio Simon (2003, p. 208), Tasso, nessa fala, fazia uma “defesa
intransigente das condi¢cdes de autonomia da arte”, posicdo que certamente
alimentava nesse ano de 1931, quando assumiu a direcdo artistica da Sala
Beethoven. Novidade importante, portanto: um musico, e ndo mais um leigo ou
meldmano, ficaria responsavel pelo planejamento musical de uma instituicdo
musical. Ao entregar o cargo a um musico, Arthur Pizzoli tomava uma atitude
decisiva para alcancar o sucesso de seu estabelecimento. A programacao do
espaco, como veremos, se destacava, e foi o principal motivo de elogios por
parte dos jornais.

No mesmo discurso as jovens diplomandas de 1932, Tasso também fala

de si e da dificuldade de prosperarem as iniciativa musicais na cidade:

Perdoem-me estas palavras aridas, secas, mas estejam
certas de que elas partem de quem ja muito se tem
sacrificado, dedicadamente, em prol da muasica no Rio Grande
do Sul.

Além da minha atividade no magistério oficial e particular,
tenho promovido movimentos de funda repercussdo ha
educacdo musical da nossa gente. Fundei sociedades de
cultura artistica, organizei concertos sinfénicos, promovi
intercdmbio artistico com centros culturais nacionais e
estrangeiros, trazendo a Porto Alegre artistas de nome
universal.

Infelizmente, pela falta de entusiasmo e de amparo, por
parte daqueles que mais se deviam interessar pelas coisas de
Arte, entre nds, vi resultar quase inttil a minha contribuic&o™?’.

O fato de ser demitido por causa de tal discurso da o que pensar. De
momento, nos focaremos em ver como o0 proprio Tasso também sabia de suas
gualidades de empreendedor no campo musical. Sua presenca na direcao da
Sala Beethoven foi tdo marcante, por exemplo, que muitos enfatizam apenas
sua pessoa quando lembram da Sala. Nilo Ruschel, por exemplo, chega a dizer

que esta foi “montada por iniciativa de Tasso Corréa”, com a “ajuda de Artur

126 Diario de Noticias, 26/10/1933. Recorte de jornal na pasta de Tasso Corréa no Arquivo do

Instituto de Artes da UFRGS. Também citado em SIMON, 2003, p. 151.
27 |bid. Trecho nao citado por SIMON, 2003.
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[sic] Pizzoli” (RUSCHEL, 1971, p. 16 e 142). Os filhos de Tasso Corréa, em
livro que homenageia o pai, dizem que este, “com a ajuda material de Arthur
Pizzoli, organizou a ‘Sala Beethoven’, que funcionou no antigo Petit Casino”
(SANTOS, 2001, p. 9). Fortunato Pimentel (1945, p. 109), por sua vez, diz que
a fundacdo da Sala Beethoven se deve ao “grande lutador’” que foi Tasso
Corréa. Em todos esses casos, Pizzoli ndo passaria de um mero auxilio. O
proprio Tasso, ao escrever seus curriculos, se definiria como fundador da Sala
Beethoven, “onde realizou, sob a sua direcdo e orientacdo, cerca de quarenta
concertos instrumentais, vocais e de conjunto™?%.

Talvez a concepcéo da Sala Beethoven tenha de fato partido de Tasso,
que guem sabe a sugeriu ao comerciante Pizzoli. E atraente pensar na nogao
de “cérebro por trds da acao”, ou na idéia de alguém que pensa e outro que
faz. E fato que Pizzoli parecia ser um homem pratico, em busca de sucesso
material e comercial, mas teve discernimento suficiente para perceber suas
limitacGes e se associar a um homem como Tasso Corréa. Além disso, Pizzoli
era o financiamento privado necessario a materializagdo da idéia — elemento
indispensavel para colocar em andamento o sistema ou rede de relacdes que
compbe as condicbes materiais para a circulacdo, producdo e consumo da
musica. Tasso Corréa, por sua vez, era o elo de ligacdo de Pizzoli com um
“mundo” talvez desconhecido a ele, 0 mundo dos musicos. Tasso representa o
homem de contatos, que saberia quem convidar, como selecionar e quando
apresentar. Vale notar, mesmo assim, que o testemunho de época dos jornais
enfatiza o papel de Arthur Pizzoli como proprietario do estabelecimento, sendo
seu nome muito mais citado que o de Tasso Corréa, enquanto as memarias e
crdnicas posteriores dao preferéncia a figura deste musico.

A participacdo do professor do Conservatorio de Masica, por outro lado,
constitui uma espécie de reconhecimento oficial da Sala Beethoven, como um
“selo de qualidade” garantindo a autenticidade do projeto. Tanto que o0s
programas do Conservatorio, para os testes de admissédo, sdo vendidos na
Casa Beethoven. Tasso Corréa inclusive utiliza o espaco para as audi¢cdes de
suas alunas de piano, que ali também prestavam as provas publicas do

Conservatoério. Outra coisa a se observar é que alguns papéis referentes a Sala

28 Ficha do Professor Tasso Bolivar Dias Corréa, p. 2 (Arquivo do Instituto de Artes da

UFRGS).
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Beethoven (especificamente as Figuras 31 e 32) se encontram hoje no Arquivo
do Instituto de Artes, junto a materiais curriculares de Tasso Corréa, que com

ISso demonstrava a importancia que concedia ao espaco.

A relacdo producao-circulacdo-consumo se consolida nessa parceria
Pizzoli-Corréa: os musicos, 0 empresario e o publico se encontram e viabilizam
a existéncia da sala de concertos da rua da Praia. Uma resenha do Diério de
Noticias sobre a inauguracdo do espaco parece entender a necessidade de
uma colaboracdo desses elementos para a existéncia de condicdes materiais

para a producdo da musica:

A capital galcha ja possui, portanto, uma sala de
concertos semelhante a dos mais adiantados meios artisticos
e possui também um grupo de artistas e intelectuais que
poderdo torna-la um belissimo centro de arte se o publico
souber amparar essa nobre iniciativa e o esforgco abnegado

gue representa, principalmente num periodo dificil como o que

atravessamos*?®°.

Além de se tornar um centro de irradiacdo cultural, a Casa Beethoven
pretende se tornar um centro de “congregacdo de esforcos dos diversos
elementos de valor que o nosso meio ja possui’**°. O que isso quer dizer?
Segundo os jornais, Arthur Pizzoli, além dos concertos promovidos
semanalmente, organiza uma “festa aos musicos e cronistas de arte de Porto
Alegre™3!. Percebemos por tras disso a médo de Tasso Corréa, pois 0 encontro
pretendia ser um “motivo de maior unido dos que entre nés se dedicam a arte e
se interessam pelo seu desenvolvimento em nosso meio, a fim de se combinar
uma acdo de conjunto em prol da nossa cultura artistica™?. A preocupacao
com a autonomizacao do campo musical e de sua especializacédo parece vir do
musico que logo adiante se insurgiria com a presenca dos ndo-musicos em seu
ambiente de trabalho.

Tal “festa” seria uma reunido-concerto com o proposito de provocar
trocas de idéias entre instrumentistas, professores de mdusica, amadores,

criticos de arte e imprensa, idéias essas relativas as possibilidades de uma

129 piario de Noticias, 16/07/1931.
130 piario de Noticias, 26/07/1931.
131 piario de Noticias, 26/07/1931.
132 Diario de Noticias, 26/07/1931.
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intensificacdo maior do movimento musical na cidade. Para que o encontro de
todos se tornasse possivel, o proprietario da Casa, conhecendo a importancia
do jornal, por intermédio deste pede que todos os interessados enviem seus
enderecos a Casa Beethoven para que possam ser convidados. No dia anterior
ao encontro, |é-se a seguinte previsdo na imprensa: “A reunido de amanha
parece fadada a marcar uma nova época em nossa vida musical, reunindo
esforcos até agora dispersos™.

Na quinta-feira, 27 de agosto, a partir das 20h, tem inicio a solenidade,
com discurso do dr. Miranda Neto (1903-1988), engenheiro, advogado e
também musico, fundador da cadeira nimero seis da Academia Brasileira de
Musica e critico musical e literario da Revista do Globo e do Correio do

Povo™**. Miranda Neto exp6s, segundo os jornais, o objetivo da reuniao:

[...] frisou que em nossa capital a cultura artistica e
essencialmente a cultura musical chegaram a um alto nivel
individualmente mas faltam o0s movimentos coletivos.
Acentuou a necessidade urgente de um congracamento entre
os professores, de um movimento em prol da organizacéo de
sociedades corais, de grupos de mdsica de camara, de
concertos de solistas, etc.

As palavras da imprensa ndo sdo muitos esclarecedoras, e sdo inclusive
um tanto repetitivas, mas indicam uma tentativa de conscientizagdo e
autonomizacao de toda uma categoria — que apesar de nao ser de fato “nova”,
pode ser assim chamada porque se pretende diferente das demais artes: trata-

se da musica em particular, e sobretudo da musica erudita.

E qual o papel dessa musica erudita na Casa Beethoven, exatamente?
Ela é, na verdade, a principal atracdo das 47 atividades realizadas até o final
de 1931. A Tabela 1, abaixo, € o resultado do levantamento de todos os

eventos |4 realizados nesse ano, feito a partir de pesquisa em jornais:

DATA PROGRAMA
1 14/07/31 Concerto de inauguracao
2 19/07/31 Recital de Raul Laranjeira, violinista
3 23/07/31 Recital de Willy Hoog, soprano
4 25/07/31 Audicdo de novidades

133 Correio do Povo, 26/08/1931.
1% Dados biograficos pesquisados na pagina da Academia Brasileira de Musica, em:
<http://www.abmusica.org.br/acadO6nov.html>. Acesso em: 6 out. 2008.
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5 26/07/31 Recital de Raul Laranjeira, violinista

6 28/07/31 Recital das alunas de piano do professor Tasso Corréa
7 07/08/31 1° Concerto Beethoveniano

8 14/08/31 2° Concerto Beethoveniano

9 18/08/31 Recital de Maria Alves, cantora

10 21/08/31

3° Concerto Beethoveniano

11 27/08/31

Reunido-concerto

12 28/08/31

4° Concerto Beethoveniano

13 02/09/31

Palestra humoristico-ilustrada, com o caricaturista Marcio Nery

14 05/09/31

Audicdo de Dante Santoro, flautista e compositor, a imprensa

15 09/09/31

Noite Romaéantica

16 11/09/91

Recital de Isaias Séavio, violonista

17 14/09/31

1° Concerto da Segunda Série de Concertos Culturais

18 18/09/31

2° Concerto da Segunda Série de Concertos Culturais

19 23/09/31

3° Concerto da Segunda Série de Concertos Culturais

20 24/09/31

Recital de Dante Santoro, flautista e compositor

21 30/09/31

4° Concerto da Segunda Série de Concertos Culturais

22 06/10/31

Recital de alunas do Instituto Carlos Gomes

23 09/10/31

Recital de composi¢Bes de Américo Baldino

24 15/10/31

1° Concerto da Terceira Série de Concertos Culturais

25 16/10/31

Recital de composices de Américo Baldino

26 17/10/31

Recital de Jacy Moss dos Reis, violonista

27 21/10/31

Noite Brasileira

28 22/10/31

2° Concerto da Terceira Série de Concertos Culturais

29 23/10/31

Recital de Nilda Guedes, pianista

30 29/10/31

3° Concerto da Terceira Série de Concertos Culturais

31 04/11/31

Recital de Carmem Braga, cantora

32 07/11/31

Recital de declamacéo de Luiza Barreto Leite

33 16/11/31

Recital de Nato Henn, pianista

34 17/11/31

Recital das alunas de canto da professora Olinta Braga

35 19/11/31

Recital das alunas de piano do professor Tasso Corréa

36 21/11/31

Exposicdo Mario Neves, paisagista pernambucano

37 25/11/31

Recital do teremim, instrumento russo

38 26/11/31

Apresentacao de Kicia Peskin, bailarina

39 27/11/31

Recital de Nato Henn, pianista, e Fernando Hermann, violinista

40 28/11/31

Recital do teremim, instrumento russo

41 01/12/31

Recital do teremim, instrumento russo

42 04/12/31

Recital de Alayde Signoretti, cantora

43 11/12/31

Recital de Ubaldina Bicca, mezzo-soprano

44 15/12/31

Recital de alunos do Instituto Brasileiro de Piano — 12 parte

45 16/12/31

Recital de alunos do Instituto Brasileiro de Piano — 22 parte

46 28/12/31

Ensaio do Orfedo Rio-Grandense

47 29/12/31

Ultimo concerto da temporada, com o Orfedo Rio-Grandense

Tabela 1 — Levantamento das atividades da Sala Beethoven no ano de 1931.

Uma primeira analise da tabela acima ja traz um dado significativo: a

frequéncia com que os concertos ocorrem é grande. Em julho, de estréia na

metade do més, séo seis; em agosto, seis também; em setembro, nove; em

outubro, mais uma vez nove; em novembro, dez, o auge da temporada; em

dezembro, sete. Essa média é elevada inclusive para os padrdes de hoje,
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2008, quando as salas para recitais de musica erudita acolhnem no maximo um
evento por semana (como é o caso dos recitais no Foyer do Theatro S&o
Pedro, as quartas-feiras na hora do almoco, horario ndo nobre, portanto, e dos
concertos oficiais da OSPA, tercas a noite)'*.

Coisa inédita € descobrirmos a realizagcdo de verdadeiros ciclos de
concertos. A primeira série, com quatro concertos, € chamada de Concertos
Beethovenianos, no més de agosto, em homenagem inevitavel ao patrono da

casa. Segundo os jornais,

€ a primeira vez que em Porto Alegre se realiza um série de
recitais dedicados a um soO autor e € também a primeira vez
gue se organiza um t&o brilhante grupo de artistas para nos
dar veladas de arte orientadas dentro de tdo nobre finalidade
cultural e de t&o alto critério artistico®.

Cada um dos quatro concertos exclusivamente com composi¢cdes de
Beethoven seria precedido por palestras sobre a vida e a obra do compositor,
confiadas a conhecidos musicos ou criticos musicais: “0 maestro Assuero
Garritano, o dr. Renato Costa, Miranda Neto e Angelo Guido™?’. No primeiro
dia, Assuero Garritano (1889-1955), professor de histéria da musica no
Conservatério de Masica (SIMON, 2003, p. 154), faz uma palestra intitulada “O
sentido religioso e tragico da musica de Beethoven”, que € inclusive publicada
nas paginas do Diario de Noticias dias depois**®, ocupando quase que uma
pagina inteira do jornal (que era em formato standard, com as letrinhas
miudas)! A iniciativa parecia gozar de prestigio. Mas entre o publico, cuja
participacéo ja fora conclamada no mesmo jornal, ainda falta mobilizagéo. Pelo
menos € o que afirma o critico da se¢éo “Artes e Artistas” do Diario de Noticias,
que dessa vez ndo esta assinada, mas que geralmente o é por Angelo Guido

(1863-1969), conhecido artista, professor e critico de arte:

O recital realizado anteontem na Sala Beethoven, nao teve,
certamente, o nimero de ouvintes que merecia, pelo seu alto
valor artistico e pela iniciativa, digna de ser encorajada, que
representava. Num outro meio a sala teria ficado repleta [...].

135 0 atual Saldo do Conservatério de Mdsica, o Auditério Tasso Corréa, do Instituto de Artes,

constitui exce¢do porque as vezes chega a abrigar, sobretudo nos finais de semestre, trés
recitais ou mais por semana, devido a época de provas dos alunos. Mas é exclusividade dos
alunos da UFRGS.

**° Diério de Noticias, 05/08/1931.

** Diério de Noticias, 02/08/1931.

138 Diario de Noticias, 13/08/1931.
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Mas embora fosse de esperar maior afluéncia do publico,
houve um ndmero suficiente de pessoas de bom gosto para
animar com sua presenca os recitalistas™*°.

De fato, a pior coisa do mundo para um musico, numa apresentacao, é
tocar para as paredes — a referida “animacéo” do publico é fundamental. Dias
ou meses de preparo e ensaio merecem culminar em muitas palmas. Mas as
sonatas Primavera e Kreutzer (com Raul Larangeira, no violino, e Demophilo
Xavier, no piano), e o Quarteto op. 18 n° 4 (com Luiz Cosme e Carlos Barone
nos violinos, Radamés Gnattali na viola, e Arduino Rogliano no cello) ndo
deixaram de receber seu quinh&o: “o calor dos aplausos que receberam disse-
Ihes da profunda impressao causada na assisténcia pelos momentos de enlevo
artistico que lhe ofereceram™“°.

O projeto segue em frente, com direito a audicdo da Sonata op. 5 (para
cello e piano), dos Poemas misticos de Gellert op. 48 (para canto e piano), do
Quarteto em ré maior op. 18 n° 3 e do Quarteto op. 18 n° 1, da Serenata op. 25
(para flauta, violino e viola), da Sonata op. 31 n° 3 (para piano solo), da Sonata
op. 69 (para cello e piano) e do Trio em dé menor (para violino, cello e piano).
Musica de cadmara da mais alta qualidade. Os musicos ja S4o0 N0OSS0S
conhecidos, todos de certa forma vinculados ao Conservatério de Mdusica
(professores ou ex-alunos): Arduino Rogliano, Jan Hoog, Andino Abreu,
Demoéphilo Xavier, Luiz Cosme, Radamés Gnattali, Julio Grau, Nilda Guedes e
Carlos Barone. A palestra no ultimo concerto da série, a cargo de Renato
Costa, intitulada “Tragcos de uma grande vida”, também serd publicada no
Diario de Noticias.

A idéia de comecar as noites de musica com exposi¢des orais decerto
partiu de uma direcdo artistica consciente da necessidade de formar um
publico consumidor. Uma explanacdo oral que aproxima e estabelece uma
espécie de intimidade e familiaridade entre Beethoven e sua musica e 0s
ouvintes, além de dar consisténcia e autoridade ao espetaculo, é ferramenta
util e eficaz para atrair o publico. Publico esse que também teria motivos para
afluir ao local devido ao preco dos ingressos, que sao considerados

“popularissimos” e “excepcionais” pelos jornais. A assinatura para toda a

139 Diario de Noticias, 09/08/1931.
0 Diario de Noticias, 09/08/1931.
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segunda série de concertos, por exemplo, sairia 15$000, enquanto as entradas
avulsas seriam 5$000**!. Além disso, os “professores de musica, profissionais

"142 gozariam de grandes vantagens: 10$000 a

e alunos de Institutos oficiais
assinatura e 3$000 por concerto.

O Correio do Povo aprova toda a iniciativa, dizendo que o ciclo
beethoveniano, além de propiciar “boa mdusica”, tem um carater “altamente
educacional: acostuma o publico ao contagio dos mestres™*®. Apesar de Porto
Alegre contar, segundo o mesmo jornal, com reduzido publico de concertos —
pois o grande publico ainda prefere “os malabarismos de uma Campanella
[composicdo do virtuose violinista Paganini] ou os agudos infindaveis de um
final de dépera a um Preludio de Debussy (para ndo querer ser moderno
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demais) ou um lied de Schumann”**" —, a conta de chegada ainda € positiva:

Esta iniciativa marcou um progresso na vida artistica da
cidade: Porto Alegre ja possui profissionais honestos e
verdadeiros, virtuoses locais que querem fazer boa arte e sdo
absolutamente diferentes desses virtuoses internacionais que
cultivam a religido do repertério feito e do aplauso facil**.

O més de agosto, que além dos Concertos Beethovenianos viu a Sala
Beethoven oferecer a reunido-concerto e um recital de canto, faz a direcao
artistica da mesma nao desanimar da dificil tarefa de criar uma série
permanente de concertos. Tanto que para 0 més seguinte é anunciado novo
ciclo. Antes do fim desse més, porém, ainda encontraremos um poema com 0
titulo “Sala Beethoven”, que sera publicado no Diario de Noticias na coluna
social do jornal, intitulada “Vida Social’. Trata-se de versos de Ovidio Chaves
(1910-1978), poeta, jornalista e mdasico, que talvez tenha frequentado os
excelentes concertos de agosto e tenha se motivado a escrever uma ode

inspirada em sua experiéncia estética:

SALA BEETHOVEN

Dedos que dancam no teclado

Uma danca de sonho e melancolia...
Almas que ajoelham

Ante o esplendor do Belo,

! Diario de Noticias, 06/09/1931.
142 Correio do Povo, 12/09/1931.
143 Correio do Povo, 29/08/1931.
144 Correio do Povo, 29/08/1931.
145 Correio do Povo, 29/08/1931.
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Almas que sofrem...
Poesia...

Na sublime expressédo da arte sublime:
Confidéncias de amor, solucos em surdina
De um violino

Que canta enquanto eu choro,

De um noturno

Que chora enquanto eu sonho...

E eu tenho,

Desse encantamento

E da emocéo sentida,

Na mais doce de todas as venturas,
A ventura

De esquecer a vida'®...

Além dos ciclos de concertos, chamados Séries de Concertos Culturais
(mais duas acontecerdo até o fim do ano, uma em setembro e outra em
outubro), e dos recitais isolados e autbnomos em relacdo a unidade formada
pelos ciclos, se destacam na programacdo da Sala Beethoven duas noites
especiais: a Noite Romantica e a Noite Brasileira.

A primeira acontece em setembro, no dia 9 (menos de duas semanas
depois do encerramento do ciclo de Beethoven, portanto), uma quarta-feira. A
Noite Romantica n&do deixa de ser uma sequéncia do ciclo anterior, pois se
trata de “nimeros de canto, de piano e uma palestra literaria” com os “autores

mais representativos do ciclo romantico™*’

. O programa € o0 seguinte: na
primeira parte, composicoes de Schumann, Mendelssohn e Schubert,
interpretadas pela cantora Maria Moritz e pela pianista Jacy Martins de Horne;
na segunda parte, uma conferéncia intitulada “Mulheres inspiradoras”,
apresentada por Angelo Guido; na terceira parte, final, o pianista Radamés
Gnattali tocando pecas de Chopin. As palestras sdo mantidas, portanto, talvez
demonstrando o acerto e necessidade da iniciativa.

Segundo o Correio do Povo*®, a idéia da Noite Romantica partiu dessa
vez do proprio palestrante, Angelo Guido. Intelectual ja ativo na época, Guido
também seria, segundo Cirio Simon (2003, p. 287) “um dos mais préximos
colaboradores de Tasso Corréa”, sendo inclusive seu sucessor no cargo de

diretor do Instituto de Belas Artes (de 1958 a 1962). Destacamos também que

1% Diario de Noticias, 22/08/1931.
47 Diario de Noticias, 01/09/1931.
148 Correio do Povo, 08/09/1931.
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Guido seria nomeado professor do Instituto logo depois da nomeacéo oficial de
Tasso Corréa para a dire¢cdo do mesmo, em 1936 (SIMON, 2003, p. 318). A
parceria dos dois ja se configurava desde o inicio dos anos 30, portanto. E a
organizacdo da Noite Romantica, bem como a exposi¢ao oral sobre as musas
inspiradoras da arte (de deusas hindus, passando por lendas escandinavas e
gregas, até as inspiradoras do século XIX), deve ter contribuido para tornar
Angelo Guido um conhecido “organizador de eventos culturais e mundanos”
(SIMON, 2003, p. 287).

Quanto a Noite Brasileira, se tornaria um marco — sobretudo no que diz
respeito a carreira de dois importantes compositores e intérpretes porto-
alegrenses. Trata-se de um concerto exclusivo de Luiz Cosme e Radamés
Gnattali, que apresentardo unicamente composi¢cées proprias. Os dois musicos
ja eram bastante conhecidos por suas eximias qualidades de violinista e
pianista, respectivamente. Radamés ja tivera sua primeira experiéncia como
compositor, em sua estréia como tal ha exato um ano, no palco do Theatro S&o
Pedro, em 17 de setembro de 1930 (BARBOSA e DEVOS, 1984, p. 25). Na
ocasido tocara apenas dois pequenos numeros de sua autoria: o Preltdio n° 2
e o Preltdio n° 3 (BARBOSA e DEVOS, 1984, p. 25). Luiz Cosme, por sua vez,
apresentaria suas primeiras composi¢coes (MATTOS, 2005, p. 2), escritas por
essa época — voltara para Porto Alegre em 1930, depois uma temporada de
estudos nos Estados Unidos (1927-29) e uma passada de quatro meses por
Paris (MATTOS, 2005, p. 1 e 2).

A Noite Brasileira, portanto, seria importante para a nova fase que
iniciavam os dois jovens musicos (Cosme tinha 23 anos e Gnattali tinha 25). No
dia 21 de outubro de 1931, apresentariam, segundo as palavras do Diario de
Noticias, “uma bela serata de musica inspirada nos motivos e nos ritmos do
nosso folclore musical™*’. O programa (Figura 35) também contaria com uma
palestra de Angelo Guido sobre o folclore, seguindo a linha dos concertos
anteriores da Sala Beethoven. A palavra folclore é aqui utilizada porque as
composicdes teriam nomes e temas inspirados na cultura popular gadcha e

brasileira, além de algumas serem baseadas em versos de poetas como

149 Diario de Noticias, 20/10/1931.
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Augusto Meyer, Vargas Neto e Theodemiro Tostes: Balada para os carreteiros,

Pra o meu rancho, Aquela china, Oracéo da estrela boieira.

Fig. 35 — O programa da
Noite Brasileira.
(Arquivo da Familia Cosme)

Para o Diario de Noticias, a “bela noitada” correspondeu as expectativas
e teve um publico significativo e digno de nota, “como raramente se vé nos
concertos que aqui se realizam™*°. O concerto teria significacdo para a vida
musical de Porto Alegre, por valorizar a producdo de autores locais que mais
tarde se destacariam no cenario nacional. Ao fim do mesmo ano, em 10 de
dezembro, Cosme e Gnattali também apresentariam algumas das mesmas
obras no 4° Concerto Oficial do Instituto Nacional de Musica, no Rio de Janeiro,
ao lado de Luciano Gallet, Lorenzo Fernandez, Villa Lobos e Camargo
Guarnieri*®*. Os dois, inclusive, a partir de 1932 ja4 se encontram fixados na
entdo Capital Federal, onde desenvolveriam suas carreiras.

A Sala Beethoven, portanto, foi importante para as jovens promessas,

gue tiveram meios, em sua cidade de origem, de exercitar seus talentos e

**% Diario de Noticias, 23/10/1931.
1 Conforme programa do referido concerto encontrado no Arquivo da Familia Cosme.
Também citado por MATTOS (2005, p. 2) e BARBOSA e DEVOS (1984, p. 29).
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encontrar um ambiente e um publico para sua arte, além de quem sabe certo
retorno financeiro. Nao fosse por ela, um recital inteiro com composicoes
proprias talvez tivesse demorado mais para acontecer.

Além de Luiz Cosme e Radamés, outros jovens também encontravam na
Sala Beethoven possibilidades de terem suas primeiras experiéncias como
concertistas e seus primeiros contatos com o publico, coisas importantes e
decisivos para o desenvolvimento de uma maturidade artistica. Os alunos de
Tasso Corréa e de Olinta Braga, do Conservatério de Mdusica, la se
apresentavam, conforme citado anteriormente, e também os do Instituto Carlos
Gomes e do Instituto Brasileiro de Piano (referidos no Capitulo 2). Alguns eram

bem jovens, como podemos ver na foto abaixo:

Fig. 36 — Alunas do Instituto Carlos Gomes.
(Diério de Noticias, 08/10/1931)

A Sala Beethoven também abrigava recitais solo, de intérpretes gauchos
— como Willy Hoog, Maria Alves, Nilda Guedes, Carmem Braga, Jacy Moss dos
Reis, Fernando Herrmann, Nato Henn, Ubaldina Bicca, Alayde Signoretti e
Dante Santoro —, compositores — Américo Baldino e Dante Santoro — e
intérpretes de fora — como o violonista uruguaio Isaias Savio e o violinista Raul

Larangeira. Na programacao musical se destaca, por diferente, o concerto do
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teremim, instrumento “ideado e construido pela primeira vez pelo engenheiro
russo Léon Theremin™*>?. Descrito pela imprensa local como “instrumento de

musica etérea” ou “instrumento do futuro™*>®

, 0 teremim seria um dos primeiros
instrumentos musicais eletronicos. Seu funcionamento ndo deixa de ser
realmente “etéreo” pois prescinde do toque para produzir sons. O intérprete
movimenta as maos no ar entre duas antenas (que determinam a frequéncia e
o volume do som), que captam os sinais e os amplificam numa caixa de
som™*. Toda a explicacdo do funcionamento do teremim precede o concerto,
estando prevista no programa. A fotografia abaixo, publicada no Diario de

Noticias, ajuda a ter uma idéia do que se tratava.

Fig. 37 — Max Wolfson
tocando o teremim.
(Diario de Noticias,

25/11/1931)

Fig. 38 — Um teremim
moderno.
(www.wikipedia.org)

Por mais estranho que pareca, o0 intérprete uo teremum wca
composic¢oes eruditas de Beethoven, Ravel, Bizet, Saint-Saéns e outros, com
acompanhamento de piano. A curiosidade do publico, aticada por aquele
espetaculo que tinha algo de circense pela novidade, levou a realizacéo de trés
récitas do concerto.

Afora toda essa rica programacado musical citada até entdo, a Casa
Beethoven e sua sala de apresentacbes também oferecem ao publico porto-

alegrense eventos artisticos de outras ordens. No dia 2 de setembro, por

152 Correio do Povo, 25/11/1931.

' Diario de Noticias, 25/11/1931.

% O teremim foi utilizado por alguns compositores de musica erudita (como Shostakovitch),
mas principalmente em trilhas de filmes de suspense ou fic¢éo cientifica.
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exemplo, ocorre a “palestra humoristica ilustrada” do caricaturista Marcio Nery.
O que isso quer dizer? Trata-se de uma espécie de teatro de revista com o
tema “fazer jornal”: “Nery desfolhara diante do publico o seu jornal, no qual
aparecerdo todas as secOes, desde a pagina da politica nacional, os
telegramas do Rio, S. Paulo, Minas, os telegramas do interior do Estado, uma

"1% O humorista também convida

formidavel secdo social, sport, literatura
personalidades locais a participar. A pagina literaria, por exemplo, seria
desempenhada pelo poeta Ernani Fornari, com declamacgdes da senhorita
Carmen Annes Dias. A pagina musical ficaria a cargo do professor Assuero
Garritano, acompanhado de Radamés Gnattali e Luiz Cosme, que
interpretariam trechos musicais.

A Sala Beethoven também receberia uma jovem bailarina (de apenas 8
anos) vinda do Rio de Janeiro, Kicia Peskin. Esta também se apresentara no
Theatro Sdo Pedro e no Baltimore. Sua performance na Sala Beethoven
aconteceria em 26 de novembro, e contaria com a participacdo do baritono
Renaud Jung e da cantora Beatriz Regina Fortunatti**°.

Digna de destaque é também a realizacao de uma exposicao de quadros
de Mario Nunes (1889-1982), cuja abertura se da no dia 21 de novembro, as 16

horas. Segundo Angelo Guido, em critica no Diario de Noticias,

A inauguracdo dessa mostra de pintura constituira
indubitavelmente um acontecimento em nossa vida artistica. E
a primeira vez que um pintor do Nordeste nos vem mostrar as
suas telas cheias da luz e do vigor daquela natureza ardente e
suntuosa.

O encerramento da mostra do paisagista pernambucano acontece
quinze dias depois, em 5 de dezembro. O publico prestigiara a mostra, mas o
Diario de Noticias deplora o fato de né&o ter ficado na capital gaucha maior
ndmero de quadros™’, apesar de varias obras terem aqui permanecido “para
enriquecer nossas galerias particulares”™®. A compra de arte talvez ainda nao

fosse muito comum.

155 Correio do Povo, 02/09/1931.

1%6 piario de Noticias, 26/11/1931.
57 piario de Noticias, 06/12/1931.
138 Diario de Noticias, 13/12/1931.
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Observamos até o momento de que forma e por quais motivos a Casa
Beethoven e a Sala Beethoven foram se impondo no campo artistico porto-
alegrense como lugar de exceléncia para o consumo da musica e também das
demais artes. A tentativa de transforma-la em ponto de reunido e pélo de
emissdo artistica parece ter-se concretizado. No fim do ano, vemos o
estabelecimento gozando de prestigio junto a opinido publica e mantendo um
nivel e uma frequéncia de atracdes invejaveis inclusive para os padrdes de
hoje.

Para fechar essa temporada de 1931 com chave de ouro, o Orfedo Rio-
Grandense é convidado a realizar um “grande concerto de encerramento”. O
grande coro de 30 integrantes regido pelo maestro Léo Schneider, que fizera
seu primeiro concerto no inicio desse mesmo ano, no Theatro Sdo Pedro
(como vimos no Capitulo 2), contaria com a colaboracdo de Demophilo Xavier,
ao piano, Arduino Rogliano, ao cello, e Luiz Cosme, ao violino (que tocariam
num interltdio instrumental o Trio op. 29, de Niels Gade).

O evento, como seria de se esperar, foi bastante acompanhado pelos
jornais, principalmente por se tratar do fim de um ano que merece ser

repassado:

Bastaria lembrar que inaugurada em periodos de julho a
simpatica sala de concertos ofereceu aos amadores de boa
masica quarenta e um concertos e audicbes publicas e
privadas, incluidas as magnificas séries de musica de camara,
de carater cultural. [...]

A direcdo artistica da Sala Beethoven viu encerrado, com
éxito, o seu grande trabalho deste ano e ja promete para 1932
uma série espléndida de audicdes e concertos™,

Com a virada do ano, tanto o Correio do Povo quanto o Diario de
Noticias apresentam as usuais retrospectivas do ano que passou. Mas em
relacdo a musica a visdo dos dois veiculos parece destoar um pouco. O critico
Léo Lanner'®®, do Correio, continua desapontado com a falta de repertérios
modernos: “em mausica nada ou quase nada tivemos de ‘novo™. Grandes
pianista que passaram pela cidade, por exemplo, “foram grandiosos mas

sempre dentro daquele ciclo sempre delicioso de musica pianistica que vai de

%9 Correio do Povo, 31/12/1931. Na Tabela 1, tirando todas as apresentacdes ndo musicais,

contamos de fato 41 concertos.
%0 Trata-se de pseudénimo utilizado por Miranda Neto, 0 mesmo que palestrou na reunido-
concerto da Sala Beethoven em 27 de agosto de 1931.
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Bach a Liszt e aborda levemente Debussy, e que sabemos ja demasiadamente
de cor'*®’. Para ele, o publico porto-alegrense ndo conhece de fato a musica
moderna, e somente pode aprecia-la por partituras ou discos, porque “ndo a
sentiu ainda na vibragao viva da obra interpretada por um artista na frequéncia
que se desejaria”®®>. Nesse panorama, a Sala Beethoven teria pelo menos
servido para “dar um impulso grande aos nossos musicistas locais”. Parece
tratar-se de arauto modernista querendo musica de vanguarda, que no entanto
cita apenas 0s nomes ultrapassados que critica, sem indicar os compositores
modernos que deveriam ser mais ouvidos na cidade.

Ja Angelo Guido, em sua anélise intitulada “O ano artistico”, no Diario de
Noticias, “ndo ha motivos para olharmos com pessimismo o desenvolvimento
da cultura artistica entre n@s, principalmente a musical”’, pois o ano de 1931
“esteve mais movimentado que o anterior e nele pudemos registrar alguns
acontecimentos artisticos da mais alta importancia, que ndo deixardo de ter
uma influéncia consideravel sobre o desenvolvimento da nossa cultura™®.
Para esse critico, a criagdo da Sala Beethoven merece destaque, com

entretitulo especifico:

Um acontecimento de excepcional importancia para a
vida musical de Porto Alegre foi a inauguracdo da Sala
Beethoven, verificada no dia 17 [sic] do més de julho. Com
essa magnifica iniciativa, ficou possuindo a capital galcha
uma espléndida sala de concertos que, pela amplitude,
distingdo e condi¢des de acustica, € talvez a melhor do pais,
excetuadas, naturalmente, as salas dos teatros e do Instituto
Nacional de Musica. Como sala de concertos, € a Unica, até
agora, fundada com esse fim, no Brasil. E isto € de grande

significacdo par ao progresso cultural de Porto Alegre'®,

Artista ele préprio, e ativo na mesma Sala Beethoven — o que
compromete em parte seu distanciamento critico —, Angelo Guido parece ter
mais perspicacia para entender o real significado da existéncia de uma sala de
concertos privada na cidade. As possibilidades abertas principalmente para os

musicos, mas também para os demais artistas, como vimos, sdo imensas,

181 Correio do Povo, 01/01/1932.
182 Correio do Povo, 01/01/1932.
183 piario de Noticias, 01/01/1932.
184 Diario de Noticias, 01/01/1932.
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levando-se em conta a programacdo do ano. Se for verdade que a Sala
Beethoven é Gnica no género em todo Brasil, mais ainda.

Em 1932, portanto, nada mais normal do que esperar, na Sala
Beethoven, uma repeticdo do ano anterior, no que diz respeito a quantidade e
qualidade da programacdo musical. E de fato o ano inicia auspicioso e
promissor, com a chegada em Porto Alegre de Ernesto Nazareth (1863-1934),
conhecido pianista e compositor carioca. Nazareth fora convencido por alguns
amigos gauchos, dentre os quais o jornalista Alvaro Moreyra, a fazer uma turné
pelo Rio Grande do Sul, onde tocaria em Porto Alegre, Rosario do Sul e
Santana do Livramento antes de seguir para Montevidéu (MACHADO, 2007, p.
246). Sua Unica apresentacdo em Porto Alegre seria justamente na Sala
Beethoven, no dia 28 de janeiro. No programa, somente pecas suas, com
direito a uma em homenagem aos anfitribes, um tango intitulado Gaulcho
(Figura 38).

Fig. 39 — O programa de Ernesto
Nazareth na Sala Beethoven.
(MACHADO, 2007, p. 228)

O recital seria patrocinado pelo Clube do Comércio e pelas sociedade

Filosofia e Jocotd — e talvez por isso tenha contado, no publico, com destacado
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namero de integrantes do chamado sexo fragil, conforme atestado pela

resenha do Correio do Povo:

Apesar do calor excessivo da noite, a prestigiada nave da Sala
Beethoven assinalou uma das suas boas causas, abrigando

excelente assisténcia, na sua grande maioria composta de

elementos femininos da alta sociedade porto-alegrense®.

Mas ndo se trata ainda do inicio da temporada, que naquele ano
comecara um pouco mais tarde, pois além do calor, nos meses do verao a vida
cultural na cidade literalmente parava. As temporadas teatrais s6 eram
retomadas em meados de marco, depois do Carnaval e de “terminado esse
tristonho periodo de quaresma, em que 0s espiritos se concentram na oracao e
no seu culto devocional™®. Somente no dia 3 de abril o Diario de Noticias dira
que a “Sala Beethoven anuncia para breve o inicio da sua temporada artistica
com uma série interessante de concertos™®’. Segundo o jornal, o primeiro
recital do ano ficaria a cargo do Orfedo Rio-Grandense, marcado para breve, e
a temporada contaria com o0s pianistas Nilda Guedes, Danilo Boeckel e
Lourdes Madeira.

Alguns dias depois, em 8 de abril, uma pequena nota dissonante — que
quase passa despercebida — prenuncia o futuro da brilhante sala de concertos,
pois o professor Tasso Corréa, “devido a seus multiplos afazeres, pediu
exoneracdo da direcdo artistica da Sala Beethoven*®. Logo se procura fazer
um contraponto a triste nova, dizendo que a Casa Beethoven continuaria, no
entanto, “a cumprir o programa que seus fundadores se propuseram para
incentivo da nossa cultura artistica e anuncia para breve a abertura de sua
estacéo de concertos™®°.

Mas a Sala, antes tdo presente nas colunas artisticas e musicais dos
jornais, de repente desaparece de suas paginas. Sera em maio, quase um més
depois do pedido de afastamento de Tasso Corréa, que entenderemos o

motivo desse siléncio. No dia 3 desse més, um concerto do Orfedo Rio-

%% Correio do Povo, 29/01/1932. A predominancia de mulheres é aspecto interessante e

mereceria estudos mais aprofundados, que determinasse se 0 mesmo era comum acontecer
nos demais eventos e o0 que a causava.

%8 Correio do Povo, 15/03/1932.

'°" Diario de Noticias, 03/04/1931.

' Diario de Noticias, 08/04/1932.

'% Diario de Noticias, 08/04/1932.
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Grandense € anunciado para o dia 24 daguele més, ainda na Casa Beethoven.
Mas no dia 15, no entanto, a noticia é um pouco diferente: o concerto se
realizaria, mas provavelmente no Theatro S&o Pedro'’®. Note-se o uso da
palavra “provavelmente”, que enfatizamos, neste caso, porque o concerto do
Orfedo por fim ndo se realizard. O motivo é entristecedor: “pelo fechamento da
sala de concertos ‘Beethoven’, bem como pela ndo disponibilidade, de
momento, do Theatro S&o Pedro™'*.

Pode parecer incompreensivel a primeira vista o fechamento de um
espaco que se mostrava, entre outras qualidades, alternativa importante ao
palco do Theatro Sdo Pedro. Este, para desgosto de um critico do Correio do

Povo, estava ocupado por uma exposi¢ao de... carros!

A trupe chinesa que deveria fazer sua estréia em Porto
Alegre, transferiu-a, sine die. O grande concerto que deveria
ser realizado pela sociedade coral masculina [o Orfedo Rio-
Grandense], ficou também transferido. Isso tudo porque o
Theatro S8o Pedro esta emprestado para uma exposi¢do de
automoveis! [...]

Os autos ali colocados vieram profanar, com os guarda-
lama virgens, o incenso de um ambiente purificado em
sucessivas noitadas de arte. De maneira que a casa reliquia, a
casa que abrigou 0s maiores artistas que tém pisado em Porto

Alegre, esta transformada em feira de automéveis'’2.

A critica toda € interessantissima, mas sublinharemos aqui, além de sua

abertura, apenas a concluséo, de uma ironia fina:

E ainda ha quem se iluda afirmando que Porto Alegre
precisa de um teatro em condi¢cdes... Nao precisa, nao.
Precisamos é de garagens onde, na falta de outra coisa,
possam realizar-se as festas de arte.

As “festas de arte” de fato perdiam um importante espaco artistico e
musical da cidade. Com a saida de Tasso Corréa da direcao artistica, talvez o
empreendimento tenha perdido seu foco, ou talvez Pizzoli ndo se sentisse em
condicdes de continuar sozinho, nem de substituir o desenvolto professor do
Conservatorio de Musica. Alguns musicos importantes, como Luiz Cosme e
Radamés Gnattali, que muito participaram dos recitais na Sala Beethoven,

também partiam para o centro do pais ho mesmo ano. A iniciativa porto-

70 Correio do Povo, 15/05/1932.
"1 Diario de Noticias, 22/05/1932.
172 Correio do Povo, 22/05/1932.
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alegrense talvez néo tenha tido tempo de suprir com novos musicos 0s que se
afastavam, num fluxo ideal de oferta e demanda. Pizzoli talvez estivesse
perdendo dinheiro, pois como vimos o publico ainda ndo fora de todo
mobilizado pela iniciativa — e para um comerciante de seu tipo, moderno e
sofisticado mas certamente orientado pelo lucro, a manutencdo do espaco se
revelasse inviavel e menos vantajosa do que o investimento em outras areas.
Sao especulacdes e hipoteses que ndo podemos confirmar nem negar
cabalmente, mas que fazem sentido no contexto que analisamos.

Como disse Nilo Ruschel (1971, p. 143), “nao fugindo a sina do local, a
pujante sala de concertos teve pouca duracdo. Pouco mais de um ano, mas
com intensa e variadissima atividade artistica. Depois fechou”. Na verdade seu
periodo de duracdo foi de pouco menos de um ano. Para sermos rigorosos,
suas atividades tiveram de fato lugar entre julho de 1931 e janeiro de 1932:

pouco mais de seis meses. Mas que atuacao!

Como num epilogo a trajetdria fulgurante (tanto na ascensdo quanto na
queda) da Casa Beethoven, no dia 8 de junho de 1932 um anuncio do Correio

do Povo esclarece sobre o novo destino do numero 1133 da rua dos Andradas:

Casa Antonello
Hoje
Reabertura da nova casa
Luxuosamente instalada no confortavel prédio do antigo Petit
Casino

[.]

O conhecido Bar Antonello, que ao longo dos anos 20, ao lado do Café
Colombo, fora ponto de encontro de intelectuais e artistas na rua da Praia entre
a General Camara e a rua Uruguai, muda portanto de endereco e vai oferecer,
ao que tudo indica, novos servicos: um “aperitivo-concerto”, diariamente das
17h30 as 20h; um “Otimo servico de saldao”, com bar, cha, chocolates,
aperitivos; e uma secao de “friambrerias”, oferecendo frutas, especialidades,
conservas e bebidas nacionais e importadas'’®. Além disso, a nova Casa ficaria
aberta até as cinco horas da manha! Mas o Antonello, na nova fase, “durou
bem pouco, o coitado, e o bar fechou, entdo definitivamente” (GOUVEA, 1976,
p. 22).

3 Correio do Povo, 08/06/1932.
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A substituicdo da Casa Beethoven pela Casa Antonello desperta uma
critica interessantissima de Fabio de Barros (1881-1952), médico, critico de
arte e colaborador do Correio do Povo, que aqui transcrevemos na integra
porque se revela importantissima para entender o fechamento do local. Nela, o
critico acompanha a trajetdria do espaco e propde uma interpretacdo para seu

fim:

Beethoven versus Antonello

O velho Beethoven, depois de glorificar um século e de
perder aquela carreira atada com o capaddécio do “jazz”,
retirou-se a vida privada. N@o queria saber de mais nada, ele o
génio da harmonia, miseravelmente derrotado pela cacarola
da bateria jazzbandistica. Queria repouso. Alugou uma sala,
outrora teatro, e escondeu ali, durante algum tempo a sua
neurastenia musical. Felizmente era surdo. Aquilo que foi
infortinio nos tempos aureos da gldria, servia-lhe agora para
fazer, a forca, ouvidos de mercador a epilepsia musical das
vitrolas. Resolveu ser, entdo, uma espécie de anjo da guarda
de sua arte e de qualquer outra arte. Comecou a dar
recepcbes em sua casa modesta ornamentada com a saudade
do passado. Transformou a sala de seu sonho em uma
reminiscéncia de Mlle. Lespinasse. Recebeu pintores,
musicos, conferencistas, cantores, bons e maus, arte e
mediocridade, esperancas e realizacdes. Estimulou vocacdes
e confortou fracassos. Depois... faltaram-lhe as forcas e os
recursos. Comecou a diminuir a freqiiéncia em sua casa de
artista. O radio do vizinho, papagaiando besteiras irradiadas
em nome da cultura, desviou 0s seus “habituées”. Sentiu a
necessidade de acabar com aquilo. Fechou seus salbes
entregues as moscas. Lamentou em do maior a fatalidade de
ter génio e entregou a casa.

Surgiu Antonello, um antiquario original e arrematou a
casa do artista. Montou no ambiente das sonatas a orquestra
modernista do chopp na clave rouge et noir do sol e da neve,
do inverno e do verdo. Contratou 0 novo inquilino um bailado
de lampadas e um nulcleo de mesas que bailam
misteriosamente ao compasso do chopp, de acordo com a
sensibilidade de cada um.

Beethoven desapareceu num mergulho dentro de si
mesmo. Tinha que ser assim. Antonello marcou com a batuta
da “Registradora” a marcha do Vermouth. A orquestra tocou
“O teu cabelo ndo nega” em homenagem ao homem que,
desbancando Beethoven, soube dar uma vida nova a
mortuéria insipidez das noites porto-alegrenses®’,

Fabio de Barros vé o fim da Sala Beethoven como um sinal de novos

tempos, em que as vitrolas e o “barulho” de suas musicas abafam e acabam

pY

esgotando iniciativas privadas a imagem dos saldes parisienses do século

"4 Correio do Povo, 09/06/1932.
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XVIII. Sua visao parece um tanto saudosista, mas da conta do fato de que logo
adiante o radio se imporia como pélo difusor de musica, além do cinema
continuar captando um publico antes majoritariamente voltado ao teatro. O
proprio Pizzoli se voltaria para o radio, criando sua prOpria estacdo, como
vimos, e 0 antigo Petit Casino se tornaria, em 1936, um novo cinema, o Cine
Rex. Este, da Empresa Darcy Bittencourt, ocuparia o “velho prédio” e seria o
“nosso menor e mais chique ponto de exibicdes cinematogréficas”, sendo
transformado, apdés uma adaptacdo e reforma do espaco interno, num
“ambiente de raro encantamento™ . No fim dos anos 60, no entanto, o prédio
do antigo Petit Casino seria fechado definitivamente, demolido junto com o
prédio do Diério de Noticias para dar lugar a Galeria Di Primio Beck, que fica
no atual nimero 1137.

Fig. 40 — A construgéo da Galeria Di Primio Beck, s.d.
(Acervo do MCSHJC)

A Casa Beethoven, no entanto, ndo seria de todo extinta. Seria, iSSo sim,

transferida para um local de consumo elegante, ao lado de outras lojas e

75 Correio do Povo, 03/03/1936. A inauguracéo do Cine Rex ocorreria no dia 05/03/1936.
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estabelecimentos comerciais — provavelmente com outro proprietario*’®. Seu
endereco: Galeria Chaves, loja n° 1. Na novissima galeria que fora inaugurada
em 1930, a loja perde sua sala de concertos e se restringe a venda de
partituras e instrumentos musicais. Mas o novo local também abriga um piano,
de armario, e a Casa Beethoven continua atraindo musicos que para la vao
tocar informalmente antes ou depois de tomarem um café nas dependéncias da
Galeria. Pena ser apenas a casa comercial, ndo a sala de concertos, que ficou

no passado.

178 Teria Pizzoli vendido sua marca? Teria passado a direcéo a algum parente? Essas questdes

merecem pesquisas aprofundadas, mas estas dizem respeito a outra fase da Casa Beethoven.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise da criacdo de dois espacos para a circulacdo da musica e das
artes na cidade de Porto Alegre, o Petit Casino e a Sala Beethoven, que
funcionaram no mesmo prédio mas com anos de separa¢ao, permite visualizar
a constituicdo do campo artistico na cidade em dois momentos distintos.

Vimos no Capitulo 1 que o Petit Casino, inaugurado em 1916 e
acompanhado em nossa pesquisa até 1918, periodo que nos pareceu
suficiente para dar uma solida e clara noticia de sua criacao e concepcao, teve
grande importancia como espaco de cultura. A imprensa se ocupa bastante em
anunciar e resenhar as atividades ali realizadas. O Petit Casino é considerado
um teatro digno de nota, em area central e com aparéncia requintada, que
entra no circuito dos demais teatros da capital gaicha. Ao mesmo tempo, certa
publicidade do Petit Casino (notadamente no jornal A Federacao) € encontrada
quase que diariamente ao lado dos mais importantes teatros da época, como o
Sao Pedro, o Apolo e o Coliseu. O éxito do estabelecimento é, inclusive,
saudado pela imprensa carioca, como vimos.

Quanto ao publico, ele existia e freqlentava as realizacdes do Petit
Casino. Em certo momento chegamos a encontrar uma nota da direcdo do
local dizendo que esta ndo se responsabilizaria por ingressos vendidos fora da
bilheteria, sugerindo a existéncia de casos do género. Isso quer dizer que havia
um publico, e que estava disposto a pagar. Este publico era atraido pela
maneira como se falava do Petit Casino na imprensa (“ponto de encontro da
elite”, entre outros elogios do género), e pelos espetaculos com artistas
conhecidos. Encontrava ali um ambiente chique e confortavel, ajudando a
transforma-lo em local de distincéo social.

O Petit Casino recebia, além dessa audiéncia de perfil diferenciado —
matéria que poderia render um estudo aprofundado de interesse —, artistas e
personalidades importantes na época, sendo Olavo Bilac o caso mais
representativo. O espaco também passaria a oferecer servicos de bar,
restaurante, casa de chi e um terraco, numa tentativa de diferenciar-se dos
demais estabelecimentos do género. Nao esquecamos que seu slogan era, de

fato, “o Unico no género na América do Sul”.
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Por sua vez, o proprietario do Petit Casino, Antonio Tavares, é chamado
tanto por cronistas quanto pela imprensa de capitalista, o equivalente na época
para 0 nosso empresario ou investidor. Ndo encontramos informac¢des mais
precisas sobre ele, mas deve se tratar de um comerciante, ou homem de
posses, com capital suficiente para tomar a iniciativa de construcdo de um
estabelecimento com finalidade cultural tdo evidente. O fato de o espaco ser
arrendado e de existir a figura de um arrendatério, atesta o desenvolvimento,
pela divisdo de funcbes (contratante e contratado), de certo nivel de
especializacdo dentro do campo artistico da cidade. Nao se trata de um espaco
filantropico, digamos assim, como clubes sociais que fazem reunides para seus
socios poderem tocar e mostrar seus talentos de amadores, por exemplo
(como era o caso de algumas Horas de Arte que aconteciam na capital, como
visto no Capitulo 2). O que ndo deve passar em branco, contudo, é que o
“servico” prestado pelos artistas, no Petit Casino, parece ndo se destacar de
fato dos demais espetaculos apresentados na cidade, apesar da imagem que é
passada através da imprensa. O Petit Casino, apesar das potencialidades de
se tornar um local diferente, na verdade ndo passa de mais um teatro como
qualquer outro — com a desvantagem, quando comeca a exibir producdes
cinematograficas, do pequeno numero de lugares disponiveis (em comparacéo
aos grandes cinemas da época, o Apolo e o Coliseu, mas também em relagéo
aos um pouco menores, como o Guarany e o Central)*’’.

A grande quantidade de atracOes ali apresentadas e as sucessivas
reinauguracdes, sempre acompanhadas pela imprensa, ndo foram suficientes
para consolidar sua presenca no campo artistico da cidade. O Petit Casino foi
uma iniciativa privada, e enquanto tal precisava dar retorno financeiro a seu
proprietario, coisa que aos poucos foi deixando de acontecer, visto que
inclusive os precos dos ingressos sao barateados, para atrair o publico. Um
jornal chega a comentar que o empreendimento passava por dificuldades e
grandes prejuizos.

Acompanhamos a trajetéria do Petit Casino até 1918, mas ao que tudo

indica ele ndo deve ter permanecido aberto por muito mais tempo. E provavel

" Esse pequeno niimero de lugares, vale observar, s6 era pequeno quando em comparacdo

aos 1500 ou 2000 lugares do teatros acima mencionados (ver Capitulo 1). Hoje em dia, para
termos uma comparacao, o Theatro Sdo Pedro tem uma lotagcdo maxima de 688 lugares (que
inclui cadeiras extras na platéia e no fosso da orquestra).
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que tenha contribuido para isto a auséncia de um publico consolidado (n&o
houve tempo suficiente para tanto), aliada a concorréncia do cinema, que,
segundo Féabio Steyer, por esta época (de 1908 a 1930) esta se consolidando
no cenario artistico-cultural da cidade, se “tornando hegemonico ainda na
década de 1910” (STEYER, 2001, p. 253). Além de ser mais barato, por
exemplo, o cinema era a grande novidade do momento, ganhando terreno ao
teatro. Provavelmente, este foi um dos fatores que contribuiu para que o Teatro
Petit Casino aos poucos fosse perdendo sua forca e sua histéria fosse sendo
esquecida. Curioso é que, tendo sido desbancado pela sétima arte, ele
passasse justamente a posteridade como tendo sido uma sala de cinema, o
que procuramos esclarecer no Capitulo 1.

A rigor, talvez este trabalho pudesse prescindir de seu primeiro capitulo:
a exposicdo do segundo e do terceiro continuariam coerentes e eficazes, e
provavelmente chegariamos as mesmas conclusdes a que aqui chegaremos
em relacdo a Casa Beethoven. No entanto, histéria tdo interessante e
controversa, depois de esclarecida em pesquisa, ndo poderia ser ignorada e
subaproveitada. Podemos considerar o Capitulo 1, assim, como uma justa
homenagem ao prédio que abrigou valorosos espacos culturais da cidade no
inicio do século XX, coisa que ndo podemos nos dar ao luxo de esquecer, ja
que ndo existiram tantos assim. E por isso que nos dedicamos com tanta
mindcia a recuperar primeiro a histéria de sua construcdo e de tentar
esclarecer as controvérsias sobre seu estilo e a arte de sua fachada — que, por
sinal, diz muito também sobre a condicéo desta na cidade. O fato de estatuas
serem retiradas por causarem escéandalo é representativo de uma moralidade
provinciana, talvez ausente nos grandes centros a que se referia o Petit Casino
— afinal, o nome francés do espaco e o fato de se auto-intitular o “corcovado”
de Porto Alegre denotam a condicdo periférica da cidade em relacdo aos

grandes modelos de Paris e Rio de Janeiro.

A Casa Beethoven, por sua vez, a uma primeira vista rasteira e
superficial poderia parecer um fracasso. Durou menos de um ano; na pratica,
foram apenas seis meses de atividades. Mas isto ndo seria justificativa para

ndo considera-la, pois se perderia uma importante variavel para o
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entendimento da complexa equacdo da consolidacdo do campo artistico em
Porto Alegre.

Com o0 que vimos ao longo do trabalho aqui apresentado, é possivel
tracar, num primeiro momento, alguns paralelos interessantes entre a Casa
Beethoven, no inicio dos anos 30, e o Petit Casino, no fim dos anos 10. A Casa
Beethoven também se anuncia de maneira imponente, “0 maior e mais
completo estabelecimento no género”, o que nos faz pensar que para haver
sucesso artistico deveria necessariamente haver distincéo, diferenca, destaque
— tanto numa época quanto na outra. A imprensa, da mesma forma que para o
Petit Casino, se revela muito entusiasmada em relacdo a Casa Beethoven.
Muitas vezes, as noticias sobre suas atividades monopolizam as colunas dos
jornais pesquisados. Para os criticos de arte e jornalistas, parece ndo haver
davidas de que a iniciativa deve e precisa alcancar sucesso junto ao publico. O
proprietario, Arthur Pizzoli, lembra bastante o Antonio Tavares do Petit Casino,
ambos conhecidos “capitalistas” locais com dinheiro suficiente para investir e
apostar numa iniciativa artistica — demonstrando a necessidade do “elemento”
financiamento (privado, em ambos 0s casos), apresentado ja na Introducéo,
para a existéncia de condicdes materiais para a producdo da musica. E
bastante significativo o fato de em dois momentos diferentes da histéria da
cidade dois empresarios conhecidos tenham achado que poderiam ganhar
dinheiro investindo em cultura. Parece ter havido um descompasso entre suas
estimativas de sucesso junto ao publico e a realidade que encontraram.
Notavel é os dois momentos, no fim dos anos 10 e no inicio dos anos 30, terem
acontecido exatamente antes e depois da década de 1920 na cidade, que
conheceu o maior periodo de efervescéncia do Centro, com o0s circulos
intelectuais e boémios em torno da Livraria do Globo e do Café Colombo. Outro
paralelo entre os dois empreendimentos € que o nome do espaco continua
sendo uma referéncia ao exterior, agora através de um compositor aleméao.
Ainda ndo é o momento de haver uma Sala Carlos Gomes ou Alberto
Nepomuceno.

A Casa Beethoven, ao contrario do Petit Casino, apresentou de fato um
diferencial, em relacdo as demais lojas de partituras e instrumentos e também
em relacdo aos demais palcos da cidade. Foi uma combinacdo inédita até

entdo que fez com que isso fosse possivel. Ao unir de um lado Pizzoli, o
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investidor e patrocinador, e de outro Tasso Corréa, o musico e responsavel
pela concepcéo artistica, a Casa Beethoven encontra uma sintese adequada
para seu éxito. Essa unido de dois polos faz parte da prépria concepcao da
sala, acreditamos, que pretende reunir os esforcos até entdo dispersos pela
arte num unico local. O exemplo mais visivel disso € a reunido-concerto para
instrumentistas, professores de musica, amadores, criticos de arte e imprensa.
Muito mais que no Conservatdrio de Musica, preocupado com a formacgédo e
educacédo formal dos musicos, a Sala Beethoven pode se dedicar a integrar o
musico ao campo musical da cidade. Tasso Corréa convida os musicos para
tocar, provavelmente os contrata para tanto, apesar dessa relacao de trabalho
nunca ser mencionada pelos jornais. Esta contratacdo é uma hipétese, muito
possivel, por sinal, ainda mais partindo de um homem consciente da
necessidade de autonomia e profissionalizacédo da categoria, como vimos que
ele foi. Nao esquecamos que eram cobrados ingressos para 0s concertos na
Sala Beethoven. No entanto, esses cachés pagos aos musicos, se existentes,
nao deviam ser muito elevados, coisa rara inclusive nos dias de hoje. Para se
ter uma idéia, atualmente uma das poucas iniciativas que paga uma “ajuda
simbdlica” ao musico erudito autbnomo que quer se apresentar (ndo estamos
falando de solistas contratados e patrocinados para recitais especiais) € 0 caso
do Projeto Musical PRETOPAR, com recitais todas as quartas-feiras, as 12h30,
no Foyer Nobre do Theatro S&o Pedro. O evento é gratuito ao publico, mas o
intérprete recebe uma quantia modica, que ndo equivale, muitas vezes, nem ao
preco de uma partitura.

Além de local de reunido, comércio e execucdo de musica, a Casa
Beethoven e sua sala de concertos mantém uma relacdo com a instancia
legitimadora representada pelo Conservatério de Musica do Instituto Livre de
Belas Artes. Como diz Bourdieu (2007, 119 e 120), o sistema de ensino € uma
das instituicbes “capazes de consagrar, por suas sancfes simbdlicas”, outra
formacao social, convertendo-a em cultura legitima. Acreditamos que a
presenca de Tasso Corréa, e outros representantes do Conservatorio de
Musica, seja essa instancia legitimadora que faz com que a Casa Beethoven
goze de respeito e seja aceita pelos masicos e ndo-musicos como pertencente,

imediatamente, ao campo artistico-musical da cidade.
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Ainda recorrendo a Bourdieu, podemos dizer que a Sala Beethoven,
apesar de legitimada por uma instancia de ensino, nao pretende pertencer ao
“campo de producao erudita”, o qual se inseriria num sistema de producédo de
bens culturais destinados a um publico de produtores de bens culturais, isto €,
com reconhecimento cultural “concedido pelo grupo de pares, que séo, ao
mesmo tempo, clientes privilegiados e concorrentes” (BOURDIEU, 2007, p.
105). A Sala Beethoven parece antes se constituir como pertencente ao
“campo da industria cultural”, no sentido de enfatizar a “producédo de bens
culturais destinados a nao-produtores de bens culturais” (o “grande publico”)
(BOURDIEU, 2007, p. 105). Nao esquecamos que é no ambito da musica que
ocorre uma oposicdo mais brutal que em qualquer outra atividade artistica
entre o campo de producdo erudita e o campo da inddstria cultural
(BOURDIEU, 2007, p. 139). Esta seria a oposicao entre o mercado das obras
de vanguarda erudita, geralmente fechado sobre si mesmo, e o mercado das
obras comerciais, o caso da chamada “musica ligeira” ou “musica de saldo”.

Vale a pena utilizar uma citagdo mais longa:

Muito mais do que no caso do teatro, a pesquisa de vanguarda
[em mdsica] s6 consegue transmitir sua producéo as custas de
algumas poucas orguestras subvencionadas e da liberdade
relativa das cadeias de radio mais legitimas em relacdo a
demanda, levando as grandes sociedades de concertos a se
limitarem ao repertério das obras e dos autores mais
consagrados do passado. (BOURDIEU, 2007, p. 139)

A Casa Beethoven esta num meio-termo dificil de definir, pois se centra
na divulgacdo de obras de autores consagrados do passado (como Bach,
Beethoven Schubert, Liszt) e compositores mais palataveis ao grande publico
(como Santoliquido, Kreisler, Saint-Saéns), mas também apresenta um recital
importante para a divulgacdo de jovens compositores locais como Radamés
Gnattali e Luiz Cosme, na Noite Brasileira. A inconsisténcia é inclusive
percebida pela critica musical dos jornais analisados. Nota-se neles — Correio
do Povo e Diario de Noticias — duas concepc¢des distintas sobre o assunto, uma
mais desejosa da musica moderna e outra mais defensora da grande tradicao
musical, dos grandes mestres. Esse conflito de idéias e concepcdes, outrossim,
€ proprio da formacdo dos campos, onde as estratégias e articulacdes se
processam em defesa de certas modalidades de bens simbdlicos e em
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detrimento de outras. A iniciativa de Pizzoli, como seria de esperar por parte de
um comerciante, visava um éxito financeiro, e para isso precisava depender de
um repertdrio mais “tradicional”.

No entanto, a Casa Beethoven acaba atraindo mais as criticas positivas
dos criticos de arte e “pares” do que a afluéncia do publico. Como entender
isso? Acreditamos que por uma escassez histérica de publico em Porto Alegre.
Conforme citado no Capitulo 3, um critico do Diario de Noticias lamenta o ndo
comparecimento em peso do publico a Sala Beethoven, que “em qualquer
outro meio” ficaria repleta. Tasso Corréa também lamenta, em seu discurso de
1933 — que o levaria a ficar afastado do Conservatério de Mdusica por certo
tempo —, a falta de entusiasmo e amparo pelas realiza¢6es artisticas, que havia
tornado quase inuteis seus esforcos passados.

Este talvez tenha sido um dos fatores que levou ao fechamento da Casa,
no primeiro semestre de 1932. Por outro lado, o nivel de exigéncia para com
este publico era elevado. A freqiiéncia dos concertos ndo poderia ser mantida,
acreditamos. E alta demais inclusive para o publico de nossos dias: foram 41
concertos de julho a dezembro, numa média de 6,8 concertos mensais! Como
termo de comparacdo, anacrbnico é certo, mas pertinente, vejamos o0 que
acontece hoje, em 2008. De iniciativas para concertos de camara, com
frequéncia regular, s6 encontramos o citado recital no Foyer Nobre do S&o
Pedro, que ocorre uma vez por semana (em horario ndo nobre), enquanto
ouvintes nao-interessados almocam nas mesas do bar contiguo. Demais
espacos como o Solar dos Camara, o Auditorio do Instituto Goethe e as salas
da Casa de Cultura Mario Quintana, quando oferecem eventos semanais, estes
ndo sao exclusivamente dedicados a musica erudita — ela precisa “concorrer”
com as demais artes, como o teatro, a musica popular, etc. A OSPA também
se apresenta uma vez por semana, mas € um caso a parte, por se tratar de
orquestra estatal e profissional — além de ser praticamente inviavel a
preparacao de mais de um programa orquestral por semana.

Essa digressao nos leva a pensar: existiria um equivalente, hoje, a Sala
Beethoven? Haveria uma sala de concertos privada em que 0s musicos
profissionais ou saidos do Conservatorio de Musica (atual Departamento de
Musica da UFRGS) possam tocar? Os clubes privados atualmente estdo

praticamente fora do circuito musical, e quando apresentam recitais de musica
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erudita (como € o caso da Associacdo Leopoldina Juvenil e do Clube 25 de
Julho) em geral se trata de orquestras em apresentagcdes especiais. Os teatros,
privados ou publicos, sdo salas grandes e, de resto, para tocar neles € preciso
ser muito conhecido e, assim, ser convidado, ter muito dinheiro para o aluguel
(o que inviabiliza esta opc¢éo), ou concorrer em editais publicos com as outras
artes, notadamente o teatro. Lembremos também, conforme indicado no
Capitulo 3, que os recitais no atual Auditério Tasso Corréa, do Instituto de
Artes, sdo exclusividade de alunos e professores da UFRGS, com raras
excecOes para visitantes de outros estados ou do exterior. Talvez um
equivalente mais préximo, pelo menos na concepcdo, seja o Studio Clio,
instituicdo privada para a fruicdo da cultura. No entanto, ali a dedicagdo as
artes em geral € muito mais ampla, e os recitais de musica erudita nao
acontecem regularmente. E preciso citar, também, que em nenhum deles ha
uma contraparte financeira significativa, sendo que na absoluta maioria ela
simplesmente inexiste.

Para se entender o fechamento da Casa Beethoven, fato bastante
significativo tendo em vista o que foi exposto sobre ela, além de se levar em
conta a falta de presenca do publico, precisamos considerar outros aspectos. O
pedido de afastamento de Tasso Corréa da direcao artistica, em abril de 1932,
talvez tenha precipitado a derrocada do espaco, pois até entdo nada levava a
crer que ele acabaria fechando. Como dissemos no Capitulo 3, com a saida de
Tasso talvez Pizzoli ndo tenha se sentido a vontade para encontrar substituto a
sua altura, ou tenha perdido a crenca de que poderia levar a empresa adiante
sozinho. Para manter o padrdo do ano anterior, em periodicidade e nivel dos
concertos, seria preciso companhia especializada, sobretudo para um leigo em
musica erudita. Por outro lado, talvez Pizzoli estivesse perdendo dinheiro, ou
entdo quisesse se dedicar apenas ao que desse retorno facil — a venda de
instrumentos e partituras e ndo a promocdo de concertos, dai a transferéncia
do local para a Galeria Chaves.

Além da falta de publico e da saida de Tasso Corréa, ndo podemos
deixar de mencionar, conforme referido na crbénica “Beethoven versus
Antonello”, apresentada no Capitulo 3, a concorréncia do radio e das vitrolas.
Tanto enquanto Petit Casino, que enfrentara a concorréncia do cinema, a Casa

Beethoven, agora que o cinema ja esta consolidado e ja se sabia o0 que esperar



112

dele, enfrenta a grande novidade que é o radio. Radio que se tornaria poderoso
veiculo de difusdo musical, cultural e comercial, e que justamente seria o
responsavel pela profissionalizagdo e subsisténcia de grande numero de
musicos, como nos casos dos citados Radamés Gnattali e Luiz Cosme.
Associado a ele, o desenvolvimento da industria fonografica também marcaria,

dali por diante, os rumos da musica no pais como um todo.

A histéria do Petit Casino — desde o primeiro documento relacionado a
ele, de 1912, passando por sua inauguracdo, em 1916, seus sucessivos
fechamentos e atividades, chegando ao uso de seu edificio na década de 1930,
com a Casa Beethoven e depois com o cinema Rex, até sua demoli¢cdo no final
da década de 1960 — ndo foi esgotada. Acreditamos que seja uma importante
contribuicdo para a historia das praticas culturais e artisticas na cidade de
Porto Alegre continuar a pesquisa aqui iniciada, com vistas a esclarecer os
siléncios e mistérios ainda remanescentes de sua existéncia.

Jéa a histéria da Casa Beethoven, enquanto esteve vinculada ao prédio
do Petit Casino, parece estar contida nesta monografia, em sua breve mas
significativa existéncia no campo musical de Porto Alegre. Claro que ainda ha o
gue analisar de relacédo entre a Casa/Sala Beethoven e as demais instituicbes
musicais da cidade (algumas delas citadas no Capitulo 2). Mas deixemos isto

para um préximo momento.
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