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Resumo Abstract

O presente artigo tem como objetivo problematizar The objective of this article is to discuss the influence
influéncia do romantismo gotico no imaginario daof the gothic romanticism in the imaginary of
cibercultura através de dois modos: o estético, esyberculture in two ways: the aesthetic, especially in
pecialmente no caso da Ficgdo Cientifica e de sahe case of science fiction and from its repertory about
repertorio imagético sobre a relagdo homem-maquihe relation man-machine; and the theoretical, from
na; e o teodrico, a partir da visdo de futuro soturna gae vision of the future and apocalyptic in relation to
apocaliptica em relagéo as tecnologias de comunictite communication technologies and the effects of
cdo e os efeitos das mesmas em praticas sociailsem in the society.

apresentada tanto pelos chamadagerati quanto

pelos criticos da cibercultura.
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O artista trdgico ndo é nenhum pessimistaendas das fantasias genéticas apontadas pelos
Ele diz justametesima tudo que é digno de grupos religiosos ao acusarem a ciéncia em sua
guestéo e passivel mesmo de produzir tedecodificacdo do DNA, no discurso da vigilancia
ror, ele édionisiaco (Nietzsche, 2000, § 6). full timeda redes da pervasividade das tecnologias
moveis que nos acompanham em momentos de
What happens if the culture of gothic goesafetagédo cotidiana feito o espelho de Dorian Gray.
uncontested? What if it is influence grows,O imaginario gético, longe de ter sido excluido da
it becomes sharper, more subtle, morsociedade de transcendéncia, na qual mente e cor-
pervasive, and what if nothing comes alongo estédo potencialmente perto de serem separa-
to counter the gothic drive? (Edmundsondos (vide as propostas transumanistas e
1997, p. 125). tecnognésticas, entre outras), permanece em sua
eterna ronda, visitandpost mortemos desafetos
O gético é uma barbarie sofisticada. E a como o desejo da carne e as situacées nao-raci-
paixéo pela vida coberta pelo simbolismoonais tipicas da humanidade - e langando maldi-
da morte. (...) E a compulsdo por fazer gbes contra as tecnologias.
coisa errada pelos motivos certos. E uma Falar sobre o gético suscita uma série de
nostalgia ansiosa pelos dias sombrios queontrovérsias e distincbes. Optamos pela nocdo
nunca existiram. E a negacéo da realidadge contracultura que nasceu de um género litera-
e a transferéncia da fé para o imaginarioio, o romantismo, e que se encontra presente nos
(Baddeley, 2005, p. 19). mais diversos aspectos da cultura contempora-
nea, seja em fenbmenos sociais - como uma
Um espectro assombra a cibercultura. Gubcultura — seja no lado esteticamente grotesco
espectro do romantismo gético e sua nostalgie desviante da sociedade em rede.
escapista. Os esqueletos no armario da sociedade
tecnoldgica ainda ndo foram enterrados e ressur-  Hoje em dia, a contracultura gética se ma-
gem nas fobias anti-tecnoldgicas, nas visdes hor-  nifesta no amago da cultura de shopping
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center com uma viruléncia crescente, o quintos: o da cultura goética e o de nossas relagbes
nos faz retornar a nossa indagacao originatom as tecnologias de comunicagéo.

0 que é gotico? De certo modo, € uma ten-
déncia oculta e mérbida da existéncia dia-

ria, uma versao crepuscular do mundo ilu-

minado pelo sol. Por outro lado, o gético é

um vespeiro bem-vindo de contradicbes

que tem se desenvolvido por centenas de
anos de contraculturas: o grotesco, o goti-
co, 0 romantismo, o decadente e a moder-
na subculturgoética (Baddeley, 2005, p. 19).

Nesse ensaio, pretendemos encarar alguns

Nos filmes de terror, a salvagdo estd em
decifrar e racionalizar aimagem “selvagem”
do fantasma. E na histéria cultural, a re-
velacdo consiste em compreender que o
imaginario esconde-se, no préprio seio de
nossas praticas cientificas e relacbes com
as tecnologias, para seguir produzindo seus
fantasmas e fantasmagorias.

(Felinto, 2006, p. 32).

fantasmas do goético que andam cobrando SURGMANTISMO GOTICO E FICGAO-CIENTIFICA — RESIDUOS
dividas com o imaginério da cibercultura a partise um IMAGINARIO

de duas perspectivas. A primeira delas € o reen-
contro com as influéncias sombrias no campo da
ficcdo-cientificA A segunda € mais arriscada,
pois trata de enfrentar a discursividade produzida
pelo pensamento sobre a cibercultura, tanto em
sua postura critica quanto nos escritos mais
exaltadores em relagéo as tecnologias.

Science fiction tends to behave like a
species of history pointing in the opposite
direction, up the timeline rather than back.
But you can’t draw imaginary future

histories without a map of the past that you
readers will accept as their own. (Gibson,

Source Code, 2003)

Lowy e Sayre (1995, p.25) afirmam que o
romantismo é uma visao de mundo, ou seja, uma
estrutura mental coletiva que fica mais ou menos
presente em determinados periodos historicos e
movimentos artisticos. Sendo assim, ele é uma
presenca que adquire visibilidade em algumas obras
ou mesmo estilos. “(...) com efeito, muitas obras
romanticas ou neo-romanticas séo
deliberadamente nao-realistas: fantasticas, simbo-
listas e, mais tarde, surrealistas”.

A heranca do romantismo na FC se mani-
festa principalmente através da idéia de utppia
da nostalgia de se retornar aos valores perdidos;
pela estetizacdo do presente; pela rejeicéo e eufo-
ria em relacdo a modernidade e, principalmente,

Ambos discursos apresentam suas visoeegla idéia de maquiniza¢@o do mundo e das rela-
sombrias; os primeiros, bastante centrados ng8es puramente utilitarias entre os seres huma-
efeitos das tecnologias nas praticas sociais, refas. “Os romanticos estdo também obcecados
cionando-as com um possivel desaparecimenpelo terror de uma mecanizacéo do proprio ser
do sujeito; os segundos, oferecendo as tecnologlasnano(LOWY e SAYRE, 1995, p.5%ara Lowy
de comunicacdo como um substituto as mons-Sayre (1995), a influéncia roméntica é difusa e
truosidades do dia-a-dia. De onde os heréis dendencialmente dominante, contudo, ela tem sido,
heroinas podem travar contato com uma face maia maior parte do tempo ignorada e negada, em-
branda das deformidades que atacam a socieBiara algumas correntes entdéncias de arte e
de, confortavelmente instalados em suas fortaleultura contemporaneas transformem e alterem
zas digitais. a heranca romantica, mesmo asgienpetuan-

Pretendemos aqui, visualizar o lado obscuo-a. Segundo os autores:
ro da cibercultura a fim de apontar possiveis co-
nexdes entre dois imaginarios aparentemente dis-

A Ficcao Cientifica comeca anti-romanti-
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ca, dirigida aos novos intelectuais — ciensublime da época romantica torna-se o sublime
tistas e técnicos, pouco sensiveis a visdecnoldgico. Em vez de sublime tecnoldgico, Mark
romantica, projetando tecno-utopias, maBery (1999) define a estética da cibercultura como
apo6s o conflito mundial (a Segunda GueNeo GrotescaNew Grotesque)‘Novo em
ra) e durante os anos 50, instala-se a digentradistingdo a estética grotesca do ultimo fim
da e o ceticismo; e a partir dos anos 60, ede século, manifestada no apreco vitoriano pelo
um terceiro tempo, vamos assistvisdes esquisito e pelo deformati¢DERY, 1999, p.148).
negras de degradagéo total do mundo, deAtravés de exemplos retirados da cultura popular
sastre ecoldgico, até mesmo destruicao firorte-americana (sejam eles das artes plasticas
nal (LOWY e SAYRE, 1995, p. 223). fotografia, literatura, entre outros), o critico
novaiorquino conta a trajetéria da estética do
Mas devemos voltar um pouco no tempo reogrotesco, ddseakshowsda época vitoriana
observar o contexto e a caracterizagéo do romaaps videoclipes de artistas pop como Nine Inch
ce gotico, especificamente na literatura britanicilails, David Bowie e Marilyn Manson, das expo-
Muitas s&o as definicdes do romantismo goéticosicdes de arte aos filmes de Tarantino, do
de suas caracteristicas. Embora n&o seja nossalerground amainstreamem um constante flu-
objetivo rastrearmos a influéncia medieval dogo de forcas. Segundo Cavallaro (2002), o gotico
chamados povos godos sobre a cultura européapm campo onde o horror e o terror possuem
sabe-se que, na literatura inglesa, de acordo cemma interagéo constante. O horror € o medo oca-
Wolfe (1986), o termo primeiramente aparecesionado por sangue visivel e o terror € o medo
como um subtitulo do con® castelo de Otranto disparado por agentes indeterminados. Essa
— um conto gético, em 1765, de Horace Walpoléndeterminacdo produz uma estética do que néo é
Landrum (1999, p. 22) acrescenta que kem vindo.
partir do imagindrio gotico destacam-se trés dis-
tintos géneros: o horror, a ficgdo cientifica e as Um discurso cultural que utiliza imagens
estérias de mistério/detetive. Para ele, “hAumre-  de desordem, obsesséo, desequilibrio psi-
siduo do imaginéario goético dentro do aparato colégico e distorcao fisica com os propo-
desconstrutivo do mistério secular”. Esse imagi- sitos de entretenimento e especulacao ideo-
nario vem até o presente através de um efeito que  l6gica (CAVALLARO, 2002, p.27).
suspende o senso comum do leitor, criando reali-
dades alternativas, ou mantendo diferentes graus  Tanto a ficgéo gotica quanto, posteriormen-
de ambigulidade sobre a realidade. te, a FC sdo, como fala Thomas (1988), literatu-
ras da angustia. A primeira, por mostrar a angus-
tia da passagem do rural ao urbano maquinizado
SUBLIME E GROTESCO — DUAS FACES DA ESTETiIcADA  da revolucéo industrial na Inglaterra e a segunda,
CIBERCULTURA por continua e insistentemente expressar o sonho
do homem de vencer a morte, pois o homem pre-
Um conceito indispenséavel ao gético é o deisa crer nessa utopia para continuar vivendo, pois
sublime. Em 1756, Edmund Burke formula o con-a FC ilustra a poténcia do imaginario”.
ceito de sublime como o efeito estético que inspgiTHOMAS, 1988, p.17). O uso desse imaginario
ra o terror e tem a dor como uma de suas bas@ético em estorias posteriores esta “associado com
provocando emocdes e contrapondo-se & pladi-vida urbana e sua decadéncia” (LANDRUM,
dez da beleza. O sublime é o efeito condutor d&99, p. 43).
gotico, “(...) aquilo que desafia a compreensdo  Um outro ponto ressaltado por Prungnaud
racional invocando uma mistura de prazer e tef1997) € o da osmose entre autores britanicos e
ror no espectador”’(BURKE apud DERY, 1999, franceses no periodo do romantismo gético, sen-
p. 160). do que havia ummiercambio de influéncias entre
Por ser uma alegoria constante do roma@Sses paises no que tange a literatura. Para Tomas
tismo, o sublime retorna de vérias formas, sobr&001), os escritores simbolistas, como os moder-
vivendo as mais diferentes tendéncias literariasristas e decadentistasnxergam a vida inteira como
como constata Tabbi (1995), persiste na époohra de arte, menosprezando o (til em relacdo ao
contemporanea como figura de poder emotivdelo, dotando de um valor de beleza a todos os tipos
Mediado agora pela ciéncia e pela tecnologia,de objetos Uteis que cercavammas vidas.
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O SUJEITO QUASE FANTASMA VERSUS ELITISMO GOTICO
DOS DIGERATI

gue cercam nossas vidas atualmente, o que en-
contraremosDesktops palmtops mp3players
. computadores vestiveis e toda uma infinidade de
E nesse cotidiano que encontramos NoSggharatogecnoldgicos que se apresentam na forma
segunda perspectiva de questionamento. Saing@ minj-panacéias para nossas tarefas cotidianas e
do dominio da ficcdo-cientifica, a presenca deontribuem para a nogéo de fetichizag&o da técnica.
gotico continua a nos perseguir. Até mesmo alguns entusiastas da tecnologia
Nas préticas sociais e comunicativas, alterecaem nessa visadtiga, contudo, utilizando a
radas sob o efeito das tecnologias: virus de COoc&o da Internet como local segurognal a ex-
putador dissminados por e-mails 0uU perimentacio dos prazeres se da com seguranca e
comunicadores instantaness|ls® que anarquizam conforto, ao contrario dos horrores das ruas. Dery
aredecrackers a satanizacao das tro€¥% pelas (2006) atenta para os elementos historicos que com-

mega-corporagoes de entretenimento (as grandgem essa visao, destacando o papel da cidade.
industrias fonogréficas e audiovisuais), experimen-

tos genéticos, coelhas com pélos verde-
fosforescente apresentadas como a&mé&e ou-
tros exemplos, nos dao indicios do sublime
tecnol6gico no mundoontemporaneo.

Eu estava falando sobre uma visdo gotica
das metropolis que assombra os escritos
de pessoas como George Gilder, um guru
administrativo e evangelista do mercado li-
vre que, em seu livro “Telecosmo” (uma

Cybergothic slams hyperheated critique into
the ultramodern “vision thing”,
telecommercialized retinas laser-fed on the
multimedia fall-out videopacking brains
with repetitive psycho-killer experiments in
non-consensual wetware alteration: crazed
Als, replicants, terminators, cyberviruses
(Land, 1998, p. 79).

O gotico também aparece nos discursos

gue enfatizam o carater de maquiniza¢éo do ser
humano e de desaparecimento do sufeito

The subject is nothing but the ghostly
residue of separation, opening the
possibility of appropriating from the self

longa e leviana rapsddia sobre o potencial
liberatério das tecnologias digitais e das re-
des eletrbnicas), insulta a metrépolis como
um “atrasador” da modernidade industrial.
Ele fala sobre a metrépolis, sem sombra de
duvidas, em termos géticos, como uma
entidade vampirica, parasitaria que esta su-
gando o sangue da sociedade Americana.
A retorica dele [é familiar] ao filme de pro-
paganda Nazistal'he Eternal Jaiv— com
metéforas tiradas da microbiologia, virologia
e do horror gético. Gilder e outros como
ele [estdo conjurando] uma demonologia da
cidade grande (Dery, 2006, online).

O autor também comenta que esse tipo de

the objective existence it labors to createglitismo herdeiro dos escritos do século XIX apa-
and presenting the subject with the objectiv@ece no discurso dos chamadbgerati, ou, a
world as something thatitlacks. The subjeciite tecnologicamente desenvolvida que avalia as
comes to feel its existence only through iimassas do alto de sua superioridade técnica em
lack of the object, a lack never quiteyma espécie de darwinismo social.

satisfied by any particular object. (Wark,
2004, 8277)

Até mesmo na propria nog¢éo de simulacro,

o elemento de terror continua la.

Etymologically speaking, a simulacrum is
a ghost, an illusion.(...) Both the terror and
the pleasure that a simulacrum inspires
come from its transparency, its instability,
from the fact that it reveals itself in the real
while also denying it (Dyens, 2001, p. 82).

Ora, se pensarmos nos objetos mais Uteis

Ha também um espectro que assombra es-
ses escritos, um medo da proximidade fisi-
ca das “subclasses” étnicas, que eram sem-
pre concebidas em metaforas desenhadas
pelamicrobiologia virologia e biologia'2

A massa é sempre uma massa de “outros”
sem face, uma coisa com cabeca de hidra
gue se move como uma unidade Unica e
amébica, mas que ndo possui uma mente
individual. E um superorganismo. (...) As
massas sao femininas, sujeitas as manipu-
lagbes damidia por algum astuto que sabe
como manipula-las (Dery, 2006, online).
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TRADICAO GOTICA: MORTA=VIVA OU DIGITALMENTE 'Um esbogo mais detalhado dessa influéncia, analisando
RENASCIDA? especificamente o caso da ficgéo-cientifica cyberpunk, en-
contra-se em AMARAL, Adriana. Espectros da fic¢éo ci-
. ntifica. A heranca sobrenatural do gético no cyberpunk.

.The I.ess you think Yor map of the pas evista Verso e Revers@éao Leopoldo, v. 38, ago. 2004.
Imaginary (or contingent), _ the morepjsponivel em: Http:/wwwversoereverso.unisinos.br/
conventionally you tend to stride forwardindex.php?e=2&s=9&a=15> Acesso em: 08 ago. 2004.
into your imaginary future

o . 2 i intri &
(William Gibson, Source Code, 2003) A respeito glas intrinsecas e Qro_fundas conexdes entre a
ficcdo cientifica e 0 modo utdpico de pensamento ver

) WILLIAMS, Raymond. Utopia and Science Fiction. In:
No presente ensaio, procuramos trazer aPARRINDER, Patrick (ed.Bcience Fiction. A critical

gumas zonas de sombra a respeito da presenc&¥ige. NY: Longman, 1979.
um (_:arater gotico no |[nag|nz_:1rlo gla ?IbEI’CUHUI’@.GrifO da autora
Partimos da observacado da influéncia do roman-
tismo gético em suas tematicas na Ficcdo Cienti“that which defies rational understanding by evoking
fica’ uma das bases de Sustentagéo estéticaadaixture of pleasure and terror in the viewer”. (BURKE
cultura tecnologica. Vislumbramos a metamor‘?pUd DERY, 1999, p. 160).

fose do sublime tecnoldgico e do neogrotesco néNew in contradistinction to the grotesque aesthetic of
contexto contemporaneo. the last fin-de-siecle, manifested in the Victorian fondness

Por fim, sublinhamos que, por vezes, o dig®r the droll and the deformed.”
curso o_bscuro e ne_gat|~V|sta em rel~a(;ao A% how de horrores.
tecnologias de comunicacao e a exaltagdo da mes-
mas contém elementos comuns a cultura goticda cultural discourse that utilizes images of disorder,

seja através de uma linguagem que tenta evoca?tﬁession, psychological disarray_ and physical distorf[ion
r the purposes of both entertainment and ideological

constante horror e a suspensao do real, seja p@%\gcwaﬂon,, (CAVALLARO, 2002, p. 27).
supostas monstruosidades e desvios criados sob

efeito da cibercultura. 8Em sua critica ao romantismo Wagneriano esta presente a

Assim, pudemos encarar durante alguma{()%gao de decadéncia em relagdo ao estilo que perpassa a

L I d o | ra de Nietzsche (1999, § 7): “No momento me deterei
paginas a presenca espectral do gotico em a gﬂ)‘enas na questdo do estilo. — Como se caracteriza toda

mas de suas relagdes com a tecnologia. A tend@gcadencéiteraria? Pelo fato de a vida ndo mais habitar o

cia é pensar em ambas as categorias como opdgflo. A palavra se torna soberana e pula fora da frase, a

coes, entretanto, as descontinuidades e semelh§fge ransborda e obscurece o sentido da pagina, a pagina

, nha vida em detrimento do todo — o todo ja ndo € um
¢as nos apontam que, para aléem do bem ou gg"

mal, elas se escondem nas vielas do ciberespaco.
Tentamos decifrar algumas de suas pistas, comd terminologiatroll comecou a ser utilizada a partir de

em um conto de Allan Poe. e I,OcuI,‘,J.lmo%{)runs e listas de discussdes nos primordios da Internet e o
! p ermo foi baseado rtooll do folclore escandinavam ser

raciqnaliz.é-la}s, a fim de descortinar um pouco dkbrrendo e anti-socialque aparece nos contos infantis.
seu imaginario obscuro. Seus detratores dirdo gne terminologia da Internet, utroll é uma pessoa que

ele é um morto-vivo. No entanto, como afirma0sta mensagens ofensivas ou rudes em foruns de discus-

“ 0es online para gerar discusséo ou incomodar os partici-
Baddeley (2005, p. 284), “certamente no decogantes]’roll também pode significar a mensagem em si

rer de sua longa histdria, a tradicdo gotica Supgresma ou ser um verbo que significa postar tais mensa-
rou desafios muito mais sérios do que sua dilugens. “Trolling” também é comumente usado para descre-
cdo em cores fluorescentes”. ver a atividade A primeira referéncia a palatral no

J ontexto de anonimato na rede pode ser encontrado no
Agora, esse carater decadente procura S%Hwivo da Google Usenet e foi empregado pelo usuario

lugar discursivo em meio a bytes e fibras oticas‘@ark Miller”, em 08 de fevereiro de 1990". Informacdes

aparece sintetizado digitalmente. obtidas através da Wikipedia, no termo Intefimell. Dis-
ponivel em: fttp://en.wikipedia.org/wiki/Internet_troll>
Acesso em jan. 2006.

NOTAS— 1°Em oposicéo a autores como Baudrillard e Virillio, por
exemplo, Bey (2001, p. 64), em sua proposicao, fala do
desaparecimento como tética. “A partir da minha interpre-

* Doutora em Comunicacdo Social pela PUCRS corf@¢a0, 0 desaperecimento parece ser uma opgéo radical

Estagio de Doutorado (Bolsa Sanduiche CNPq) pek@stante Iogica para o nosso tempo, de forma alguma um

Boston College, Estados Unidos. Professora e pesq@esastre ou uma declaracéo de morte do projeto radical. Ao

sadora do Mestrado em Comunicacao e Linguagens gantrario da interpretacéo niilista e morbida da teoria, a

UTP (Universidade Tuiuti do Parana). minha pretendenina-la’
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11 De acordo com a Wikipedia: “The digerati are the elitd O, DenizeImagem (Ir) realidade. Comunicagdo e
of the computer industry and online communities. Theibermidia. Porto Alegre; Sulina, 2006.

word is a portmanteau, derived from “digital” and “literati,”

and reminiscent of the earlier coinage glitterati ([1], glittetGIBSON: William.Burning Chrome. New York: Harper
+ literati). Famous computer scientists, tech magazin€ollins Publishers, [1986] 2003.

writers and well-known bloggers are included among the

digerati. The word is used in several related but differeHENDERSON, AndreaRomantic Identities. Varieties
ways. It can mean: Opinion leaders who, through theiof subjectivity, 1774- 1830.Cambridge: Cambridge
writings, promoted a vision of digital technology and theUniversity Press, 1996.

Internet as a transformational element in society; People

regarded as celebrities within the Silicon Valley computeL AND, Nick. Cybergothic. In: DIXON, Joan Broadhurst,
subculture, particularly during the dot-com boom yearsCASSIDY, Eric J (ed.)Virtual Futures. New York:
Anyone regarded as influential within the digital technologyRoutledge, 1998.

community”. Mais sobre os digerati ewho are the
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especificidade da espécie através da confusdo genéticaRdgrépolis: Vozes, 1995.
mudar a regra do jogo com o risco de ai se perder. Caso em
gue nada h4 a dizer: o homem sempre o praticou ha ord®&tETZSCHE, FriedrichCreplsculo dos idolos (ou como
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