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novas formas de representacao

A capacidade de metamorfose da imagem permite, através do computador, sua digitalizagao,
criando imagens de sintese que ndo passam de simulacros e que nos remetem a outros

registros e tempos. O computador abre espac¢o para a mistura de figuras captadas das mais
variadas formas (registros de imagens em movimento, imagens fixas, desenhos), passando a

criar um novo nivel de representacao.

Esta constatacdo suscita uma série de questdes. Dentre elas,
a que mais se destaca € a que nos coloca frente a possivel
conclusdo de que o uso combinado do cinema e do video
permite criar um novo tipo de “realismo”. Dessa maneira,
cabe perguntar-nos como o0s novos efeitos e possibilidades
tecnoldgicas somados ao cinema e ao video determinardo
novas formas de expressao.

No decorrer da historia do audiovisual, verificamos
que cada avanco técnico corresponde a novas possibilidades
que passam a atuar na linguagem do meio audiovisual. Sdo
varios 0s momentos significativos no cinema: passagem do
mudo para 0 sonoro, do preto e branco para a cor, 0 uso do
cinemascope, e mais recentemente o dialogo possivel de ser
criado entre o cinema, 0 video, a televisao e a computacéo.

A digitalizacdo de imagens e sons, para posterior
utilizacdo em cinema e video, retoma os primérdios do
cinema, quando se procurava 0 movimento a partir das
imagens fixas. O salto temporal e espacial coloca-nos diante
da era do computador determinando uma novissima forma
de “realismo”. Tanto a imagem como o som podem ser
construidos e desconstruidos a partir de modelos elaborados
pela propria maguina.

N&o ha duvida que os dados armazenados pela
méaquina séo provenientes da mente humana, que por sua
vez estd em consonancia com a natureza. No entanto, as
possibilidades de manipulagéo que a tecnologia permite séo
infinitas, principalmente se levarmos em conta que esse
modelo é elaborado a partir de sistemas matematicos,

conseqlientemente abstratos, colocando-nos, mais uma vez,
diante de novas formas de representacdo.

As novas formas de representagdo correspondem a
uma nova relacéo do ser humano com a realidade. O
pensamento contemporaneo estd moldado por uma complexi-
dade que o diferencia radicalmente da estrutura de pensamen-
to linear dominante antes da revolucéo tecnolégica.

A evolucdo da informatica e 0 avango das telecomuni-
cacOes determinaram uma mudanga radical nas relacdes do
homem com seu proprio mundo e, conseqlientemente,
consigo mesmo. E necessério estabelecer novos padrdes de
discussdo de conhecimento.

Vivemos hoje um momento limitrofe no qual uma nova
ordem do saber se imp6e a partir do dialogo técnica/
intelecto. No entanto, ainda ndo sabemos muito bem o que
tudo isto significa. De que maneira o cinema, o video, a
televisao e a informatica (multimidia) podem conviver,
criando uma retorica, dentro dessa nova forma audiovisual
plural e complexa.

O uso combinado das varias expressoes (cinema,
video, foto), tendo como base as novas tecnologias, permite
vislumbrar o surgimento de uma nova forma de escritura,
sem falar nas novas formas de producéo. As imagens e sons
digitais, quando submetidos ao principio da analogia, ndo
passam de copia de imagens e sons ja captados, portanto
simulacros desvestidos de qualquer ruido, totalmente
limpos; sua realidade esta neles mesmos, de forma “pura”.

A procura pelo uso das imagens e sons digitais em
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tempo real nos leva ao conceito de realidade virtual. N&o nos
contentamos mais com a “impresséao de realidade™ ou com o
“reflexo do real”, queremos estar dentro da prdpria realidade.

O espectador

O espectador jovem é um espectador com um olhar
diferente, determinado pelo seu contato com outros meios
de comunicacéo que ndo sé o cinema. A televisdo, por
exemplo, o habituou a se relacionar com as imagens através
de uma tela pequena e num ambiente repleto de interferén-
cias de toda ordem, além de lhe permitir ter o controle
absoluto dozaping.

Para combinar com esse ambiente, a estrutura
narrativa dos programas de televisdo também é fragmenta-
da, fazendo com que o espectador va adquirindo um olhar
descontinuo e, conseqiientemente, dispersivo. Assim, ele
passa a “ver” varios programas a0 mesmo tempo, determi-
nando uma mudanca na capacidade de percepcao.

Ver televisdo é um olhar para o meio, incluindo nesse
olhar o préprio aparelho televisivo, cinema é um olhar que
mergulha para dentro do meio. A tela de televiséo € uma
superficie que o olhar ndo penetra. Em um filme, particular-
mente em um filme no qual a audiéncia esta engajada, a tela
nao é uma superficie, a tela € uma janela magica, uma
espécie de vidro por onde todo o0 seu corpo passa e passa a
fazer parte da agdo junto com os personagens.

Os computadores, por sua vez, ajudam a reforgar a
capacidade de raciocinio em “multicamadas”, uma vez que
as janelas de informacéo vao sendo abertas na medida das
necessidades e podendo ser usadas simultaneamente.

Perguntas basicas

Esté clara a idéia de uma nova relacdo perceptiva e
da necessidade do cinema responder a esse novo especta-
dor. Portanto, ao considerarmos a possibilidade de que o
uso combinado do cinema e do video permite a construgéo
de uma nova forma de “realismo”, formulamos cinco ques-
tdes que foram colocadas a realizadores de cinema e video
com o objetivo de verificar em que medida a discussédo
teorica esta se refletindo na pratica do audiovisual.

As respostas as perguntas vao nos fornecer subsidios
para entender um pouco melhor sobre os efeitos das novas
tecnologias e dos novos processos de producéo na lingua-
gem cinematogréfica.

Assim, é necessario refletir sobre como se organizam
0S novos conceitos e qual é o papel do sujeito/espectador

diante das novas tecnologias.

Pergunta n® 1: O uso de computadores como suporte
da técnica videografica e cinematogréfica determina uma
nova linguagem?

A formulagéo desta pergunta de maneira tdo direta
teve como intencdo verificar até que ponto havia, por parte
dos realizadores entrevistados, uma posic&o definida quanto
a questdo da incidéncia das novas tecnologias na linguagem
cinematografica do ponto de vista criativo.

E interessante notar como as respostas demonstram
que ainda hd uma certa tenséo prépria do fato de estarmos
tratando de um assunto que esta em plena evolugéo.

Nada é mais significativo do que a posicao de Jean
Claude Carriére quando, numa palestra, afirmou que
tomamos por engano um aparente sinal de mudanca como a
esséncia basica do cinema. Segundo ele, os realizadores,
constantemente fascinados pelos progressos tecnoldgicos,
tendem a esquecer a substancia e o significado - que sdo
verdadeiros e raros - e olham somente para as mesmas
agBes de rotina que sdo ocultadas pela dltima tecnologia.

As respostas podem ser agrupadas em trés blocos:

1- Bill Sandel (Estados Unidos), Hideo Nakazawa
(Japdo), Peter Hyam (Estados Unidos).

Consideram que, de maneira geral, ndo ha mudangas
de linguagem. As novas tecnologias séo instrumentos que
expandem a liberdade de criagdo. H4 um nimero inimagina-
vel de efeitos possiveis que aumentam as opcdes formais e
técnicas. O limite é a imaginacdo do realizador. Entretanto,
para eles, nada disso determina mudancas dramaticas.
Além dessas ferramentas terem permitido ultrapassar
limites técnicos, sdo também ideais para auxiliar na produ-
¢ao ou, até, excelentes como opgdo para implantar um novo
sistema de producéo.

2-Andrea Tonacci (Brasil), Arthur Omar (Brasil), Jean
Paul Fargier(Franca), Simon Pummell (Inglaterra).

Nao aceitam a idéia de que é a linguagem que muda,
mas de que existe uma reorganizacéo das partes do discur-
S0, a partir do que se constr6i uma nova hierarquia, ou seja,
uma nova retorica. O que no passado era considerado como
produgdo experimental, e até mesmo marginal como as
vanguardas, é retomado e atualizado a partir das novas
tecnologias. Nesse sentido, o cinema e o video, assim como
outras expressoes, se constituem como linguagens a partir
de suas especificidades.
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3-Gianni Toti (Italia), Peter Greenaway (Inglaterra),
Zbigniew Rybczynski (Polonia/Estados Unidos/Berlim).

Séo totalmente favoraveis a idéia de que a utilizacdo
dos meios eletrénicos pode permitir o surgimento de uma
nova linguagem, a partir da qual expressamos nossas idéias
e implementamos um novo conceito para a arte. Essa nova
linguagem né&o viria para substituir o cinema, mas sim para
Se somar as ja existentes, como o proprio cinema, o teatro, a
pintura, a fotografia, etc. O uso expressivo dos efeitos visuais
facilitados pelas novas tecnologias nos remete a idéia da
arte pelo fato de estar se dando um valor estético a esses
efeitos. Assim, as artes sofrerdo uma mudanca na sua
aparéncia, determinada pelos novos meios.

Pergunta n° 2: Como deve ser entendido o significado
da nova estrutura narrativa do audiovisual em um contexto
interativo?

Esta pergunta somente podia ter sido dirigida aos
realizadores que, de uma maneira ou de outra, estdo de
acordo com a idéia de que as novas tecnologias abrem
espago para novas estruturas narrativas. Dessa maneira, nos
dirigimos basicamente aos entrevistados que compdem 0s
grupos 2 e 3.

Do grupo 2 observamos que tanto a linguagem do
video quanto a do cinema sdo consideradas como estruturas
lineares pela sua propria configuracdo. Mesmo o uso de
efeitos, com o objetivo de transformacéo do espaco e de
ruptura temporal, é trabalhadodentro de um contexto linear,
uma vez que o video e o cinema nao permitem interferéncia
por parte do espectador. O CD-ROM (DVD-ROM) é visto
como a Unica estrutura narrativa possivel de criar interativi-
dade e, dessa maneira, seria 0 exemplo do resultado da
transicdo que esta sendo operada a partir da convergéncia
de linguagens.

O grupo 3 é mais radical, no sentido de achar que
ndo se deve falar de narrativa. Os novos meios e as novas
tecnologias colocam questdes que véo além da preocupagio
com o conceito de narrativa. Assim, desde a consideracéo
de que o video deveria, desde 0 seu comego, ter sido visto
como poesia, até a verificacdo de que as novas ferramentas
sd80 capazes de ampliar as fronteiras, introduzindo a possibi-
lidade de libertar-nos da nocéo de narrativa e explodindo a
linearidade temporal através da manipulacéo espacial, ha
uma nova proposta que passa pela idéia de multiplicidade
de telas e pela criacdo de imagens convincentes que criem
sensacoes.

Pergunta n° 3: E realmente valido dizer que o uso

combinado das novas tecnologias com o cinema tradicional
cria um novo tipo de “realismo™?

Nao ha uma posicdo muito estabelecida quanto aos
resultados possiveis da combinacdo do cinema tradicional
com as novas tecnologias. A tendéncia é discutir o conceito
de “realismo”, discussdo essa que vem acompanhando a
evolucdo da histéria do cinema desde os primordios. Foram
levantadas questdes como a impossibilidade de se falar em
“realismo” numa situacdo onde, tanto o cinema como as
novas tecnologias e 0s novos meios audiovisuais, estdo
embasados em estruturas artificiais de producéo. No
entanto, gostaria de destacar a posi¢do de Jean Paul Fargier
que ndo deixa de considerar a possibilidade de existirem
duas aproximacdes ao conceito de “real”; a nogao de
captura do real numa agdo primeira que ndo se repetira, ou
como Bazin coloca, a verdade primordial que esta no mundo
e que a cAmera somente capta; e a no¢do de um novo
realismo que se comp0e através da mediacdo das imagens,
da interpretacdo das imagens. Sensacéo por um lado, e
pensamento por outro.

Assim, a resposta é afirmativa: por um lado temos a
sensacdo que surge da impressao de realidade criada pelo
cinema, e por outro, as novas tecnologias que s&o Novos
sistemas de representacdo que representam representagoes
(TV). A combinagdo desses elementos nos remete necessari-
amente a um novo patamar do conceito de “realismo”, que,
por sua vez, nos coloca diante da necessidade de imaginar
uma retérica audiovisual correspondente ao estagio do
pensamento de uma realidade plurivoca e mais complexa.

Pergunta n®4: E possivel resolver a discussio sobre a
chamada crise da representacdo filmica através do conceito
de “cinema eletrénico™?

As novas tecnologias permitem ao cinema retomar a
discussdo de conceitos que surgiram no seu inicio, quando o
cinema ainda néo era predominantemente ficgéo narrativa.
Era cientifico, documental e experimental. Mesmo quando
comeca a incorporar a ficcdo, o faz de maneira atrativa,
mostrativa, de apresentagdo. A ponto dos experimentalistas
terem visto no cinema das origens um campo propicio para
estudar o metacinema. Pouco a pouco estabelece-se no
cinema a necessidade de passar a narrar historias verossi-
meis.

Ainda enquanto mudo, o cinema se constituia como
um vasto campo de experimentagdo. Com o surgimento do
SoNoro, e a sincronizagdo de sons, a verossimilhanca se
impde, redirecionando o cinema para uma teatralizacdo da
interpretagao.
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Os anos 30 podem ser vistos como a institucionaliza-
¢do do modelo hollywoodiano de cinema narrativo com
atores. Desse momento em diante o cinema “antinarrativo” e
de experimentacdo de linguagem passa a trilhar um caminho
paralelo e marginal.

Somente nos anos 60, época de grandes transforma-
¢Oes, resgatam-se propostas dos anos 20, recompondo 0
cinema com a idéia de modernidade. A nouvelle vague
francesa propde uma nova maneira de produzir e um novo
estilo de narrativa que rompe com a estrutura classica.

A aproximac&o do cinema com a televisao (principal-
mente na Europa) faz com que se inicie o didlogo com o
video (eletronica). O video introduz novos métodos, tanto de
producéo quanto de expressao. O video reformula a relacio
espaco-temporal, favorece a nao-linearidade, as incrusta-
¢Oes de imagens, agiliza a captacdo, a imagem se reproduz
imediatamente, em tempo “real”. Como fazer para que o
cinema adote essas novidades e possa sobreviver as novas
tecnologias?

As respostas dadas pelos realizadores a questdo do
“cinema eletronico” suscitaram a necessidade de fazer este
rapido recorte da histéria do cinema.

Estamos nos encaminhando para um novo momento
no qual a idéia de interatividade esta fortemente presente.
Ha um novo olhar constituido através da televis&o, do
videogame,da internet, do CD-ROM (DVD-ROM). Outras
historias terdo que ser contadas, outras estruturas formais e
narrativas estdo surgindo para atender a esse novo olhar.

As novas tecnologias permitem ao cinema tender
para a abstragdo, no momento em que € possivel a manipu-
lacdo da imagem que permite romper o figurativismo,
desvinculando-a da realidade objetiva e externa. Tudo que 0
imaginario elaborar é permitido. Assim, o cinema recupera
seu inicio ao retomar, por um lado, 0 sonho de Eisenstein de
filmar conceitose, por outro, ao abrir um novo espaco que,
como disse Fargier, o fato de ndo reproduzir a realidade
instantaneamente Ihe confere forca, pois o distanciamento
em relago ao real lhe d& o tempo necessario de mostrar de
maneira elaborada o que foi filmado.

Pergunta n° 5: Que suposicdes os realizadores devem
ter sobre o papel do individuo/espectador em relagéo as
novas tecnologias?

Esta questdo demonstrou ser extremamente dificil de
ser respondida. Ao mesmo tempo que se tem clareza do
interesse que o publico ainda tem pelo cinema espetaculo
produzido para ser visto em tela grande, cresce a relagéo
mais individualizada com a internet, 0 CD-ROM (DVD-ROM)
e 0 proprio video.

O espectador atual é diferenciado, ele é mais
dispersivo e tem uma relacdo ndo-linear com a imagem em
funcéo, principalmente, de seus habitos televisivos.

Encontramo-nos, ainda, diante de uma fase de
transicdo, e toda passagem do ja conhecido para 0 ainda
novo é causadora de inseguranca e de incertezas. Entretanto,
todos estdo de acordo com o fato de que grandes mudangas
estdo ocorrendo e de que, definitivamente, estamos cami-
nhando em dire¢éo ao futuro.

Estamos diante de um novo momento da historia da
arte, de um novo patamar estético no qual o cinema rompe-
rd com seu passado tradicional para aliar-se, definitivamen-
te, as mais variadas formas de arte contemporanea através
dos recursos que as novas tecnologias oferecem como
instrumento.

E é aqui que 0 CD-ROM (DVD-ROM) adquire uma
importancia que ndo pode ser ignorada. Esse novo meio de
expressdo permite a conjugacéo de varias linguagens que,
trabalhadas em conjunto, rompem definitivamente a nogéo
linear de tempo. Ndo ha um centro de agdo, mas sim
bifurcacBes que permitem caminhar por zonas variadas, que
vao se constituindo em rede a partir dapassagem de uma
imagem aoutra(passage entre-images, como disse Ray-
mond Bellour). Nao ha a determinacéo de uma ldgica, a
Unica logica que existe é aquela que o proprioespectador
ativo constrdi, através de uma complexa estrutura de
montagem, enquanto se movimenta entre 0s espagos
propostos e se surpreende com a grande variedade de
modos de construcdo das imagens.

ConfiguragOes verdadeiramente novas nos levam a
colocar em pauta a pesquisa sobre 0 CD-ROM (DVD-ROM)
€omo novo sistema de representacdo, e a perceber que o
cinema n&o pode mais ser 0 objeto central de reflex&o, pois
ele ja faz parte de um contexto histérico infinitamente mais
amplo.

Nota

§  Professora da ECA-USP.
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