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O NARRADOR BENJAMINIANO NA
MIDIA CONTEMPORANEA:
) NOTAS SOBRE O DOCUMENTARIO
“NOS QUE AQUI ESTAMOS POR VOS ESPERAMOS”

Fabiana Piccinin™

A vida ndo ¢ o que a gente viveu. E o que a gente recorda. E como a gente recorda para contar.

Resumo

Este artigo se propde a analisar a narrativa audiovisual a
partir das competéncias exigidas de um narrador segun-
do Walter Benjamin. Para tanto, o texto discute a propria
esséncia da narrativa, o entendimento da mesma sob a
oOtica benjaminiana (e suas influéncias frankfurtianas)
e sua aplicagdo na analise do documentario “Nds que
aqui estamos por vos esperamos” de Marcelo Marsagao.
O debate sugere que o documentario consegue validar
as qualidades do narrador, vistas na capacidade de
atualizar a obra tanto na forma (linguagem), quanto na
tematica mobilizadora que ¢ a morte, mostrada aqui
como imperativo de finitude.

Palavras-chave
Narrativa — Benjamin — audiovisual

No texto “O Narrador”, publicado na
metade do século passado, Walter Benjamin
observa um movimento que parece emer-
gente, naquele momento, desenhado pela
midia frente a industrializagdo da cultura.
No contexto de ascensdo dos meios de
comunicagdo', seguindo a tendéncia frank-
furtiana®, Benjamin (1987) esta preocupado
com a ameaca ao carater artistico e artesanal
que a narrativa, submetida a formatagao de
produto - especialmente o romance e 0s
jornais - podem sofrer a grande perda que
essa condicdo pode gerar, em termos de
patrimonio de povos e grupos sociais. Para
tanto, o autor trata de pensar o que seria da
competéncia de um narrador.

Apesar do tempo e da conjuntura
que nos separa da obra, Benjamim (1987)
discute as questdes afeitas a narrativa de

(Gabriel Garcia Marquez, 2003, p. 5)

Abstract

This article aims to analyze the narrative from the visual
skills required of a second narrator Walter Benjamin.
To this end, the paper discusses the essence of the story,
understanding it from the perspective Benjamin (Frank-
furt School and their influences) and its application in
the analysis of the documentary “We who are here for
you” expect Marcelo Marsagdo. The debate suggests
that the documentary can validate the qualities of the
narrator views the ability to update the work both in the
form (language) and in the mobilizing theme is death,
shown here as a requirement of finitude.
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uma maneira classica, permitindo pensar
a narrativa midiatica contemporanea me-
diante seu olhar, que se atualiza nas dife-
rentes produgdes dos mass media. Por isso,
neste artigo, ¢ Benjamin® (1987) que vai
conduzir a interpretagdo ao papel narrativo
desempenhado pela midia, como importante
agente produtor e socializador dos sentidos
que organizam ¢ mantém as regularidades
proprias da existéncia em sociedade.

O corpus de analise ¢ o documentario
“Nos que aqui estamos por vos esperamos”,
produzido em 2002 e dirigido por Marcelo
Marsagao. A producao trata de uma sucessao
cronologica dos principais acontecimentos
decorridos ao longo do século XX na historia
da civilizacao ocidental, tendo como linha
de conducao a interrelagao entre eles —ainda
que sutil — e um desfecho sempre comum
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entre suas personagens: a morte.

O documentério se apresenta opor-
tuno ao nosso objetivo por dois motivos
basicos. Primeiro, porque permite pensar a
narrativa no formato midiatico audiovisual —
imagens em associag¢do aos recursos sonoros
— para representar os fatos mais importantes
que constituem a cronica da sociedade oci-
dental durante o século XX, tendo como
liame entre si a condi¢do imperativa da
finitude.

Num segundo momento, o trabalho
serve a nossa proposta de analise da nar-
rativa por se pretender um registro dos
principais acontecimentos do século pas-
sado feito de maneira muito competente do
ponto de vista técnico, estético e ético. As
opgcdes do diretor, que serdo oportunamente
analisadas neste artigo, se convertem em ma-
terial reflexivo a ideia da narrativa enquanto
organizadora e socializadora da historia e
da tradicdo* mediante apostas em historias
de vida que se vinculam a acontecimentos
representados em imagens, na maior parte
de arquivo (95%), portanto registros reais,
juntamente com imagens artificialmente
criadas, neste caso para as personagens.

Mas antes de ir com Benjamin (1987)
ao documentdrio, a proposta metodologica
¢ tratar das conceituagdes originais da nar-
rativa, para entdo estuda-la em sua variante
mididtica. Para tanto, ¢ importante trazer ao
debate as ideias fundantes sobre a arte de
narrar que a localizam enquanto atividade
intrinseca a existéncia humana por se tratar
de um impulso primitivo do homem (Bruner,
2002). A narrativa permite aos individuos
organizarem a experiéncia cotidiana e o
conhecimento acerca do mundo na medida
em que ajuda a construir interpretacdes e
sentidos gerados pelo exercicio de narrar.
Ou seja, narrar € organizar sistematicamente
algo que ja esta la.

Trata-se, portanto, bem mais do que a
ideia imediata de contar historias, por ser, no
limite, uma questdo existencial. Para Nietzs-
che (1998), o individuo que nao suporta a

auséncia de sentido frente as coisas que
precisam ser ditas e narradas, precisa com
urgéncia nomear e organizar a realidade
que o cerca para minimizar a angustia da
experiéncia de viver.

A narrativa permite aos individuos
organizarem a experiéncia cotidiana
e 0 conhecimento acerca do mundo
na medida em que ajuda a construir
interpretagdes e sentidos gerados pelo

exercicio de narrar

Também Bruner (1998) lembra a
narrativa como uma pratica tranqiilizadora,
capaz de suavizar as dores exatamente na
medida em que se fala sobre elas:

Nos seres humanos, com seu extraordinario
dom narrativo, uma das principais formas
de manutengdo da paz é o dom humano
de apresentar, dramatizar e explicitar as
circunstancias atenuantes em torno das
violacdes que ameacam introduzir conflito
na habituabilidade da vida. O objetivo de tal
narrativa nao ¢ reconciliar, ndo ¢ legitimar,
nem mesmo desculpar, mas antes explicar.
E as explicacdes oferecidas pelo relato
comum de tais narrativas ndo sdo sempre
complacentes com o protagonista retratado.
E antes o narrador que se sai melhor. Mas de
qualquer modo, a narrativa torna a ocorrén-
cia compreensivel contra o pano de fundo da
habituabilidade que tomamos como o estado
basico da vida, mesmo se o que foi tornado
compreensivel ndo se torna mais bem-aceito
como resultado (Bruner, 1997 p. 84).

De fato, a experiéncia cotidiana ¢
prodiga em oferecer subsidios aos impulsos
narrativos. Para Ricouer (1994) as historias
de vida s@o modelos para a redescri¢ao do
mundo uma vez que a narrativa ¢ construida
justamente sobre a preocupagdo com a con-
dicao humana. Diz o autor que as historias
devem atingir desenlaces cOmicos, tristes ou
absurdos e que, dessa forma, a atividade de
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narrar uma historia e a propria experiéncia
humana estabelecem uma correlagdo. Ou
seja, viver uma experiéncia ¢ exatamente
narrar essa experiéncia.

Assim, pode-se dizer que ndo exis-
te um narrar, uma forma, uma linguagem
sem fundo. Toda narrativa baseia-se numa
dindmica metaférica acionada a partir do
processo continuo de mimese. Toda criagao
¢ fundamentada numa “versdo primeira”
inspiradora, onde os valores culturais vao
determinar a maneira dessa recriagdo, neste
caso, este narrar. Por isso, a narrativa sempre
trata da historia a partir de um “como se
fosse”. Diz Ricouer que ¢ justamente “(...)
na capacidade da fic¢do, de reconfigurar essa
experiéncia temporal, presa as aporias da
especulagdo filosofica, que reside a funcao
referencial da intriga (Ricouer, 1994, p.
12).”

A narrativa estd, portanto, no centro
das grandes questdes humanas. E sdo elas
que proporcionam, a partir da imaginacao,
histérias boas, dramas envolventes, rela-
tos historicos criveis (embora ndo neces-
sariamente “verdadeiros”). Segundo Motta
(2005) os enunciados narrativos sdo capazes
de colocar coisas em relacdo umas com as
outras em uma ordem e perspectiva, em um

desenrolar logico e cronolédgico:

Isto quer dizer que a forma narrativa de
contar as coisas esta impregnada pela nar-
ratividade, a qualidade de descrever algo
enunciando uma sucessdo de estados de
transformacdo. E a enunciacio dos estados
de transformagdo que organiza o discurso
narrativo, que produz significagdes e da
sentido as coisas e aos nossos atos (Motta,
2005, p. 2).

As grandes obras de fic¢do que trans-
formam a narrativa em uma forma de arte
chegam muito perto de revelar “puramente”
a estrutura profunda do modo narrativo em
expressao (Bruner, 2002, p. 16).

UM oLHAR BENJAMINIANO EM “Noés QUE AQuIl ESTA-
MOS POR VOS ESPERAMOS”

Vé-se que Benjamin movimenta-se no sen-
tido de buscar entender o que hé de auténtico
e original da habilidade de narrar num tempo
onde a tendéncia passa a ser a produgado de
historias em escala industrial. Neste sentido,
amidia coloca-se no cerne das preocupagdes
benjaminianas uma vez que o autor diz que
0 senso pratico e o sentido de orientagao sao
caracteristicas por exceléncia dos grandes
narradores. Os meios de comunicagdo como
produtores e socializadores importantes das
epistemologias com que lidam os individuos
em sua vida cotidiana possibilitam o olhar
para essa narrativa fundamental por repre-
sentar, neste sentido e, em ltima analise, a
grande narrativa contemporanea.

Assim, ao tomar o texto de Ben-
jamin, a primeira ideia que vale ressaltar
para pensar a midia enquanto instancia
narrativa, diz respeito a fun¢ao da narrativa
como registro e manuten¢ao da memoria de
um povo ou grupo. E o fato dessas rememo-
ragdes serem formas de se manter presente
a histdria e as tradi¢des a partir da historia
oral.

Para o autor, a problematica diz
respeito ao fato de que esta narrativa, que
pde em circulacdo as historias e tradi¢des
dos povos, passa a estar ameagada e com-
prometida em sua autenticidade a partir
dos formatos que funcionam mediante re-
producdo em larga escala, como € o caso do
romance. O romance separa a narrativa do
ato de narrar, retirando desta sua caracteris-
tica mais original e até mesmo sua condi¢ao
artistica, uma vez que nao se faz do aqui e
agora, resultando em histérias narradas e

retidas a partir da impressao produzida.

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa
¢ a fonte a que recorreram todos os nar-
radores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem
das histdrias orais contadas pelos inimeros
narradores andnimos (Benjamin, 1987, p.
198).

O raciocinio de Benjamin (1987)
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permitiria pensar, portanto, num primeiro
momento, que o autor decreta o fim da nar-
rativa a partir do surgimento dos meios de
comunica¢do, uma vez que estes - ainda
restritos praticamente a midia impressa
quando da produ¢ado do texto - ndo podem
atender a demanda do formato oralizado e
presentificado da narrativa original. O nar-
rador ausente do momento de fruicdo da

narrativa faz esta perder sua validade:

O primeiro indicio da evolugao que vai cul-
minar na morte da narrativa € o surgimento
do romance no inicio do periodo moderno.
O que separa o romance da narrativa (e
da epopéia no sentido estrito) é que ele
estd essencialmente vinculado ao livro. A
difusdo do romance s6 se torna possivel
com a inven¢do da imprensa. A tradicao
oral, patrimdnio da poesia €pica, tem uma
natureza fundamentalmente distinta da que
caracteriza o romance. O que distingue
o romance de todas as outras formas de
poesia — contos de fada, lendas e mesmo
novelas — € que ele nem procede da tradi¢ao
oral nem a alimenta. Ele se distingue,
especialmente da narrativa. O narrador
retira da experiéncia o que ele conta: sua
propria experiéncia relatada pelos outros. E
incorpora as coisas narradas a experiéncia
dos ouvintes. O romancista segrega-se. A
origem do romance ¢ o individuo isolado,
que nao pode mais falar exemplarmente
sobre suas preocupacgdes mais importantes e
que nao recebe conselhos e nem sabe da-los
(Benjamin, 1987, p. 2001).

Por outras palavras, seria dizer que

as proposi¢oes de Benjamin (1985) levam a

supor que a informagao produzida em larga

escala e o saber advindo da narrativa sdo
dissonantes por que:

O saber, que vinha de longe — do longe

espacial das terras estranhas, ou do longe

temporal contido na tradi¢do -, dispunha

de uma autoridade que era valida mesmo

que ndo fosse controlavel pela experiéncia.

Mas a informagao aspira a uma verificagao

imediata. (...), enquanto esses relatos recor-

riam frequentemente ao miraculoso, ¢ indis-

pensavel que a informacdo seja plausivel.

Nisso ela é incompativel com o espirito da

narrativa (Benjamin, 1987, p. 203).

Diante dos valores pds-modernos, de
fato, € possivel pensar que Benjamin antevia
o cenario da aceleragao ¢ de efemeridade dos
fenomenos contemporaneos ao dizer que o
homem de hoje ndo cultiva o que nao pode
ser abreviado (Benjamin, 1987, p. 206). E
que esta nova dinamica compromete a nar-
rativa original na medida em que a memoria
¢ o que ele chama de musa da narracdo, e
esta, por meio da reminiscéncia, funda o que
o autor chama de cadeia da tradi¢3o.

No entanto a socializagdo dos
saberes e da propria tradicdo exige uma
dindmica de narrativa em sintonia com
0s novos tempos. A contemporaneidade
produziu um novo narrador que precisou
se adaptar as circunstancias, utilizando-se
naturalmente das tecnologias que passaram
a ser oferecidas. Dessa forma, o narrador
contemporaneo surge reconhecido nas
versdes de histdrias contadas hoje por meio
especialmente das midias, responsaveis que
sdo pelos relatos que articulam a sociedade
atual. Ou seja, ainda que atue num sentido
continuamente mais presentificado e indus-
trializado que a narrativa original ¢ a midia
que tende a sistematizar e tornar publica
as epistemologias, além de continuamente
reafirmar as memorias produtoras de iden-
tificagdo cultural ao reproduzir os rituais de
nossa cultura.

O narrador contempordneo surge recon-
hecido nas versées de historias contadas
hoje por meio especialmente das midias,
responsdveis que sdo pelos relatos que

articulam a sociedade atual

A instituicdo mididtica, portanto,
organiza nossa experiéncia a partir de seus
subsidios/orienta¢des (Motta, 2001). E o
proprio Benjamin (1987) que reafirma o
sentido para a narrativa ao dizer que ¢ da
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sua natureza encerrar em si epistemologias,
numa contribui¢do decisiva a construgao dos
sentidos explicativos necessarios a vida em

sociedade:

O senso pratico ¢ uma das caracteristicas
de muitos narradores natos. (...). Ela tem
sempre em si, as vezes de forma latente,
uma dimensao utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja
por sugestdo pratica, seja num provérbio ou
numa norma de vida — de qualquer maneira,
o narrador ¢ um homem que sabe dar con-
selhos (Benjamin, 1987, p. 200).

Vé-se que o texto proposto - que num
primeiro momento poderia servir a critica a
respeito da contemporaneidade e as subse-
quentes transformagdes impostas a narrativa
- também serve, de forma dialética, a sua
propria atualizacao. Na verdade, em todo
texto, € possivel reconhecer estes encontros
que respondem pelo seu carater classico e
sua condicao de atualidade. Na esséncia da
narrativa, ha marcas e constituintes apon-
tados por Benjamin (1987) que se mantém,
e que, portanto, particularmente interessam
no estudo da narrativa midiatica.

Tupo E EFEMERO: SO A NARRATIVA PERMANECE

O documentario “Nos que aqui
estamos por vOs esperamos” dirigido por
Marcelo Marsagdo em 1998 foi ganhador de
17 prémios nacionais e internacionais e ficou
oito meses em cartaz em Sao Paulo e no Rio
de Janeiro. A produgao chama ateng¢ao pelas
escolhas do diretor que, uma vez querendo
fazer um documentario jornalistico, constroi
uma narrativa muito particular ao fazer uma
recuperacao dos grandes acontecimentos do
século XX por meio de imagens de arquivo,
de personagens inventados e sem a utiliza-
¢ao da figura/voz do narrador.

Do ponto de vista de categoria, € pre-
ciso dizer primeiramente que o documentario
se apresenta como um claro exemplo da
caracteristica do transcendente, propria das
narrativas, apontada por Benjamin (1987).

I3

Ou seja, o “contar historias” ¢ um movi-

mento da condicdo humana independente
de tempo e espaco. Por isso, além de trazer
como identidade comum a ideia de narrativa
original, a produgdo e socializagdo dos sabe-
res, outra contribuicdo de Benjamin (1987)
a narrativa contemporanea diz respeito ao
fato de que o sentido fundador da narrativa
herdado por nds ultrapassa as dimensdes
de tempo e espago. O documentério mostra
0s acontecimentos que marcaram o século
XX nas suas diferentes instancias — social,
politica e econdmica — e sua relagdo com a
vida das personagens a partir da recuperagao
de suas historias de vida. E ao promover a
rememoragdo dos fatos, o documentério o
faz de forma continua, evitando a finitude do
seu dizer, a cada vez que € exibido e visto,
libertando a narrativa dos condicionantes de
tempo e do espago.

Ao promover a rememoragdo dos fa-
tos, o documentdrio o faz de forma
continua, evitando a finitude do seu
dizer, a cada vez que é exibido e visto,
libertando a narrativa dos condicion-

antes de tempo e do espago

Outro ponto importante da narrativa
da produgdo audiovisual, bem ao gosto ben-
jaminiano, ¢ sua capacidade de “traducdo”
dos acontecimentos. Neste caso, trata-se
de varias pequenas histdrias dentro de uma
historia maior que integram a cronologia
do século XX e que, ao se apresentar por
meio da dimensdo imagética e sonora,
produz continuos sentidos explicativos e
subsequentes rememoragdes. As imagens —
em movimento e fixas - num constructo de
edicdo que inclui uma série de escolhas por
parte do diretor — organizam e traduzem a
realidade, atribuindo significados & mesma.
O autor/diretor assume, portanto, aqui, o
papel do narrador viajante trazido por Ben-
jamin, (1987) na medida em que este foi
“buscar” do seu conhecimento advindo do
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contato com diferentes lugares e situagdes
toda a sorte de acontecimentos do século
XX para trazé-los aos espectadores a partir
de sua interpretagao. O narrador ¢ um sébio,
diz Benjamin, porque pode dar conselhos
oriundos de sua experiéncia e de boa parte
da experiéncia alheia, “(...) j& que assimila a
sua substancia mais intima aquilo que sabe
ouvir por dizer”. Trabalha, portanto, com a
experiéncia dos outros.

Esta apresentacdo dos fatos no docu-
mentario se torna especialmente importante
porque, ao contrario dos jornais ha um
investimento no exercicio de narrar que vai
além do “simples relatorio” por ser resultado
de um trabalho pensado esteticamente e
artesanalmente. Essas marcas estdo muito
presentes na producdo audiovisual porque,
ao apresentar os fatos, o fazem a partir de
imagens qualificadas plasticamente em as-
sociac¢ao cuidadosa a trilha sonora utilizada
e aos eventuais textos escritos na tela que,
juntos, constroem o sentido da proposta de
narrar a cronologia do século XX.

Ou seja, o formato audiovisual resga-
ta e atualiza — ainda que de forma diferente —
o0 que ¢ proprio da narrativa original porque
esta autorizado nesse dizer, especialmente
pelo uso do recurso imagético, associado
ao audio e sua capacidade de explorar a
oralidade. Esse contar, dessa forma, nao
prescinde do que Benjamin (1987) chama
de “validagdo imediata” porque a obra
constitui-se em si legitima e vigorosa ao
espectador, diferentemente da informacgao
pura e simples publicada nos jornais e
voltada “para o fato do outro lado da rua”,
com vocagdo para o consumo imediato e
absolutamente efémero.

A dupla dimensao a partir da qual se
constitui o documentario - imagem e audio -
oportuniza pensar outra questao importante
proposta por Benjamin (1987) a respeito da
narrativa. O formato audiovisual contribui,
ainda que de maneira diferente - para a
permissdo oferecida pela narrativa tradi-
cional no que diz respeito a integralizacdo

do sentido operada pela “leitura” individu-
alizada de cada espectador no momento da
narrativa. A imagem porque produz o efeito
de ritualizacao fundamental para “o contar
historias”, e o audio, porque recupera a
importante fun¢do da oralidade propria da
narrativa tradicional, acabando por ecoar a
observacdo de Benjamin, quando este diz
que a narrativa s se concretiza como ex-
periéncia coletiva de quem conta e de quem
escuta.

Ainda que este audio ndo se traduza
na “fala” do narrador, visto que ¢ constituido
de uma trilha sonora sem texto, ¢ importante
observar que sdo essas “auséncias’ pensadas
pelo diretor que servem a participacao dos
espectadores na complementagao particular
de sentidos com suas subjetividades.

Mais uma vez pode-se ver que a
narrativa ndo ¢ exclusiva de quem narra.
Como diz Benjamin, a histéria oral ndo
traz sentidos totalizadores e os fatos ndo
chegam com todas as “explicagdes” con-
forme o que o autor vé acontecer com 0s
jornais da época. Hé espaco, nesse formato
de construcdo audiovisual, para a magiae a
sedugdo oriundas das recorrentes lacunas de
informacao j& pontuadas. Como nem tudo
estd explicado e comprovado, ha mais liber-
dade para interpretar a historia garantindo a
narrativa a capacidade de se manter atuali-
zada e liberta da condicao de efemeridade
tipica da informacao.

Como nem tudo estd explicado e com-
provado, hd mais liberdade para interp-
retar a historia garantindo d narrativa
a capacidade de se manter atualizada
e liberta da condigdo de efemeridade

tipica da informagdo

Diz Benjamin que “Muito diferente é
anarrativa. Elando se entrega. Ela conserva
suas forgas e depois de muito tempo ainda ¢
capaz de se desenvolver” (Benjamin, 1987,
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p. 204). Diferentemente, portanto, da critica
que faz ao romance por este nao nascer da
tradi¢do oral e tampouco alimenta-la, o
documentario ¢ algo que se procede radical-
mente de outro modo. Este, ainda que esteja
embasado em pesquisas documentais, diz
respeito a historias contadas pelas persona-
gens que conferem valor a esta narrativa e
que parece responder pelo seu potencial
de seducdo, capaz inclusive de manter as
caracteristicas da narrativa original.

O texto de Benjamin se torna opor-
tuno para pensar a narrativa contemporanea
também pela condicdo da narratividade ja
discutida pelo autor. Ao investir na descrigao
dos estados de transformacdo dos fatos,
a narratividade apresenta-se por meio da
resolucdo de uma tensdo dialética, presente
em qualquer narrativa contemporanea e que
esta evidenciada especialmente nas nar-
ra¢Oes midiaticas. H4, portanto, na narrativa,
um ritmo da historia e um ritmo da narragado
que o “organizador” da vida estabelece nesse
narrar em seqiiéncias de continuidade (ou
descontinuidade) integrando agdes no pas-
sado, presente e futuro muito bem reconhe-
cidos nas midias.

No documentério, tanto por meio
das analogias entre personagens, cenarios
e situagdes, quanto nos movimentos mais
imediatos de causa e efeito, a articulagdo da
narratividade vai sendo construida. E assim
que cada personagem ¢ apresentada em sua
individualidade para, em seguida, vincular-
se a um dos acontecimentos importantes
apresentados, sugerindo relagdes de causa
e efeito entre si.

A sutileza dessa interrelagdo serve
para deixar ainda mais latente a forma como
se interdependem, porque este sentido,
mais uma vez, compete ao espectador. Por
isso, pequenas auséncias sdo preenchidas
por ligagdes estreitas feitas por quem vé o
desenrolar dos fatos e este preenchimento
radicaliza a capacidade que tem a auséncia
de narrador convencional. E assim os a-
contecimentos se parecem se converter em

pistas que servem a narratividade por meio
dos quais os fatos estdo amarrados.

Do lugar de narrador contemporaneo
por exceléncia enquanto produto midiatico,
o documentério nao s6 reconstrdi os sentidos
e organiza a realidade para quem o v€, como
aciona estratégias de envolvimento a este
espectador criando uma estrutura permeada
pela fantasia e pela criagdo — tanto do autor
quanto do espectador - ainda que isso se dé
também de forma intuitiva, como a narrativa
original preconizada por Benjamin (1987). E
importante lembrar que o jornalista trabalha
a partir de fatos concretos que precisam
ser estetizados para serem oferecidos ao
seu publico, recorrendo as estratégias da
narrativa para tanto. Diz Benjamin (1987)
que a relacdo entre o narrador e o ouvinte
¢ dominada pelo interesse em conservar
o que foi narrado. Portanto, ao narrador,
segundo o autor, ndo interessa a transmis-
sdo do “puro em si” da coisa narrada como
uma informacao de relatério. Ela € propria,
num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicacdo (Benjamin, 1987). E ¢ pelo
carater artesanal da narrativa que se pode
evidenciar a marca do narrador posta como
uma espécie de estratégia de comunicagdo
conferindo, em ultima analise, a autorali-

dade do diretor no caso do documentério.

Obviamente os jornalistas ndo estdo
conscientes de suas mitologias, de suas
formagdes simbolicas particulares. Mas
operam dentro delas, revelando nos seus
textos, arquétipos dos seus inconscientes,
provocados pelo testemunho dos fatos nar-
rados. O jornalismo ¢ informado, como a
literatura, por categorias pré-noticiosas,
por préacontecimentos. E os jornalistas vao
procurar os fatos da vida real que caibam
dentro destes modelos, contando entdo
historias que ocorrem em cada contexto.
A tarefa do jornalista é dar a luz a noticia
que fica ansiosa para livrar-se da forma
jornalistica e grita para ser libertada de
suas memorias e de seus corddes umbilicais
(Motta, 2001, p. 128).

Outra questao importante apre-
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sentada pelo documentdario, que recupera
a tese benjaminiana, estd relacionada ao
tema norteador da narrativa audiovisual
em questdo. A morte ou ideia de finitude,
conforme ja se disse, ¢ o elo condutor dos
acontecimentos que marcaram o século XX
e a vida das personagens evidenciadas ali.
As personagens so estdo representadas no
documentario: a) porque estiao ou estiveram
vinculadas aos acontecimentos de forma
muito imediata e b) porque morreram em
funcdo das circunstancias promovidas por
estes acontecimentos.

E visivel a preocupagio do dire-
tor em apontar a questdo da finitude como
imperativo da propria existéncia na medida
em que, continuamente as imagens dos
cemitérios se repetem ao longo dos fatos
representados e de suas personagens, até
que a sequéncia final elucida a obra como
um todo. A imagem do fim, acompanhada
da trilha musical, apresenta um cemitério em
um plano geral e, gradativamente, a camera,
ao se aproximar do local, vai colocando em
primeiro plano a placa posicionada acima do
portal principal. Nessa placa 1é-se o texto:
“N0s que aqui estamos por vOs esperamos”,
que da titulo ao documentario e que se con-
stitui na ideia chave a que esta relacionada
o documentdrio.

Observa-se que, enquanto mote
da producdo audiovisual, a morte confere
ao documentario, e conseqiientemente, a
legitimidade indiscutivel do seu narrador,
exatamente como observa Benjamin (1987)
quando trata da questio deste tema. E dela,
segundo o autor que deriva autoridade de
quem narra, uma vez que a morte ¢ o limite
para tudo que pode ser narrado. O narrador
vai até este limite e para além dele s6 o
impossivel porque a ninguém pertence o
dominio do que vem apds a morte, um ter-
reno da ordem do mitico. A morte ¢ mito
e explica ou encerra nela o que ndo tem
explicagdo.

Esta parece ser a razdo pela qual o
documentario termina no cemitério e no

dizer que da titulo ao trabalho; para reafir-
mar a ideia presente ao longo de todos os
acontecimentos mostrados: a finitude, como
imperativo da existéncia. Como diz Ben-
jamin (1987, p. 208), amorte ¢ “... de origem
divina, indevassavel em seus designios...”,
0 que a liberta do “... 6nus da explicacao
verificavel” e do proprio encadeamento dos
fatos determinados, “... permitindo que se
insira no fluxo insondavel das coisas”. Por
isso ela cabe como tema tdo bem a narra-
tiva, pelo seu carater mitico e pelo apelo ao
miraculoso produzindo sentidos a vida que
sO valem a partir da morte.

Diante destas reflexdes, ¢ possivel
dizer que Benjamin e Marsagio se pdem
—um a pensar a narrativa € o outro a nar-
rar — comungando da mesma preocupac¢ao
em lembrar a finitude como condigao exis-
tencial e a consequente efemeridade de tudo.
Ambos procuram chamar a aten¢do para o
fato de que a morte ¢ imperativa e inex-
oravel, ainda que se busque um sentido de
continuidade em diferentes ilusdes. Mas,
de fato, s6 a narrativa pode sobreviver ao
imperativo da morte, por ser capaz de,
ao fazer o registro dos saberes, garantir
a manutenc¢do e reprodugdo da historia e
da tradi¢do. O que significa, e em ultima
analise, o reconhecimento da existéncia das
proprias civilizagdes e dos sentidos dados a
suas experiéncias coletivas.

NOTAS

* Professora da Universidade de Santa Cruz do Sul —
UNISC. fabi@unisc.br

1 Neste caso esta se tratando da ascensao dos meios de
comunicacdo que passam a atingir e mobilizar grandes
quantidades de pessoas e que, por isso, naquele momento
sdo chamados de meios de comunicagdo de massa como
o radio e a televisao.

2 Trata-se da filiagdo a corrente de pensamento oriunda
da Escola de Frankfurt, sediada na Alemanha, famosa por
reunir pensadores que tinham em comum a pesquisa sobre
os meios de comunicagdo, emergentes naquele momento,
e os efeitos que poderiam provocar na sociedade. Os
pesquisadores frankfurtianos também ficaram conhecidos
pela contundéncia de suas criticas aos mass media, bem
representados na concepg¢do da ideia de Industria Cultural
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como sinénimo da depreciagao da cultura a partir da pro-
dugdo em série instaurada pela industrializacdo.

3 Apesar de utilizar Benjamin como viés interpretativo da
narrativa contemporanea, ¢ importante deixar claro que ndo
¢ nossa pretensdo neste artigo esgotar o texto do autor o
que seria de qualquer forma impossivel dentro dos limites
de tempo e espago propostos.

4 O filme ganhou 17 prémios nacionais e internacionais
e ficou oito meses em cartaz em Sdo Paulo e Rio de Ja-
neiro. Ganhou os prémios de Melhor Filme (Juri Oficial),
Filme (Juri Popular), Montagem e Roteiro no III Festival
de Cinema de Recife. Também ganhou os prémios de
Documentario da Mostra Internacional e da GNT para
renovagao de linguagem no IV Festival de Internacional
de Documentarios “E Tudo Verdade”, mengio honrosa
no XVII Festival Internacional de Munique, prémio de
Montagem no XXVII Festival de Gramado e prémios
de Montagem e Langamento no Grande Prémio Cinema
Brasil 1999 (http://www.edonkers.org/forum/viewtopic.
php?t=7143).
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