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Andlise filmica

Dois caras

numa garagem: o
cinema alternativo
dos fas de

Guerra nas Estrelas

Roberto Tietzmann*

A SERIE DE FILMES “Guerra nas Estrelas”! faz parte do imagindrio popular de uma forma desproporcional em relagio as
centenas de filmes langados anualmente pela indistria audiovisual. Isso encontra eco nas bilheterias dos filmes da
série’ e na fidelidade dos fs® ao universo de fantasia criado por George Lucas*.

A legido de entusiastas da obra de Lucas® a consome nio
apenas no formato de filme de longa metragem, mas tam-
bém na forma de dezenas de produtos, desde CDs de
musica coma trilha sonora até pasta de dente estampada
com os personagens, passando por centenas de tipos de
brinquedos e todo tipo de objeto que possa ser vendido®.
O intenso marketing de licenciamento e promocional
ajuda a aumentar a presenca da série, seus personagens
e tramas no imagindrio pop’.

Alémdisto, a estrutura narrativa construidaa partir
de modelos mitoldgicos cldssicos® torna a memorizac¢io
de personagens e suas posigdes algo simples e de grande
apelo. Aoassistira um filme da série, em poucos minutos
¢ possivel saber quem “é bom”, quem “é mau” e quem
“estd balangando entre uma coisa e outra”. O “bem” e a
“virtude” vencem, mas nio sem grandes confrontos’.
Grandes fas de Guerranas Estrelas dizem tirar dos filmes
ligdes de vida', o que pode ser atribuido a essa estrutura
bisica das histérias'!, 0 que levaarelaio dos filmes com
o cotidiano deles ainda mais longe.

George Lucas sempre defendeu o avanco da tecno-

logia para realizar os filmes. Até que ponto isso se deve
aelerealizar filmes de ampla fantasia, dependentes quase
que inteiramente de efeitos especiais'?, é um debate per-
tinente. Emrelagdo a polémica atual de mi grar para tecno-
logias de captagdo, edicio e distribuicdo digitais para
longas-metragens, Lucas afirma:

In the end, it doesn’t make a difference which
medium you’re using - it’s all storytelling. I
dispatched with my nostalgia for film very early
on, 20 years ago. Whenever I came into contact
with film after that, it seemed a cumbersome
medium for me, and it became increasingly
frustrating. I started with special effects, where
the challenges are horrific. Digital really opened
up that whole field in a way that you couldn’t
think of doing optically with the photochemical
process. *

De um lado, Lucas fomentou a criacdo de uma
cultura de fas dvidos por consumir e se sentir participan
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tes do universo de fanta-
sia'*. Poroutro, ainddstria
de equipamentos de pro-
dugdo audiovisual evoluiu
incrivelmenténos vinte e
pOUCOS anos que separam
o primeiro filme'> do mais
recente a ser finalizado'®.

Oresultadoé que os
fis com pretensdo de rea-
lizagdo cinematografica
comegaramater ao seu al-
cance por um custo aces-
sivel ferramentas que pos-
sibilitavam a produc@o de
efeitos especiais com um
grau aceitdvel de seme-
lhanga aos dos longas-me-
tragens da LucasfilmLtd".
Some aistoaexpansio ver-
tiginosa da internet de |
1995 em diante e um pode-
roso (ainda que tortuoso e de retorno financeiro incerto)
caminho para a criagio e distribui¢do de produtos audi-
ovisuais'® se estabelece.

A insercdo no universo de Guerra nas Estrelas de
outras historias

Guerranas Estrelas foi um dos primeiros filmes aexplo-
rar o licenciamento de produtos de forma intensa. A
demoraem gerar novos filmes para a série (em decorrén-
cia da complexidade dos efeitos especiais, sempre no
limite das possibilidades técnicas de seu tempo) gerou
uma prolifica industria paralela de livros e revistas em
quadrinhos que detalhavam aspectos e contavam histé-
rias que os filmes ndo contaram.

H4, portanto, a premissa estabelecida de que €
possivel inserir outros trechos de histéria além da que
estd na tela grande. Todavia, sempre é ponto de debate
intenso em féruns de discussdo na internet se a histdria
contada em um dos livros é “candnica”"’, ou seja, vélida
paraos fins de cronologia (estabelecida pelos filmes) ou
apenas parte de um “universo expandido™, estanque em
simesma.

Por exemplo, o imperador Palpatine, destruido ao
final de O Retorno de Jedi, é trazido de volta em uma série
de quadrinhos pela Dark Horse Comics. Ali o grande
antagonista afirma ter se clonado pouco antes de ter seu
corpo destruido, e estd determinado a trazer Luke

Skywalker para o lado
negrodaforga. Comofica
claro, o conflito propos-
to no dltimo filme da sé-
rie?' ndo se renova. Ape-
nas € encontrado um ex-
pediente para trazer al-
gum significativo vildo
de volta a cena e fazer
andaraagdo dramética®.
Os filmes realizados
por fis se inserem neste
contexto. De formaalgu-
ma sdo sancionados pela
Lucasfilm ouinfluemre-
almente na cronologia
“canOnica”, mas tampou-
co a empresa leva seus
realizadores aos tribu-
nais por infringirem pro-
g~ priedade intelectual®. O
W% acordoimplicito é que os
realizadores ndo devem tirar proveitos financeiros de
seus filmes. Nem os sites que os hospedam podem cobrar
taxas por disponibilizar os filmes.

O que nos leva a uma pergunta interessante: que
elementos estdo presentes nos filmes que permitem uma
identificacdo imediata como pertencentes ao universo de
Guerra Nas Estrelas? Se hd um conjunto de persona-
gens, historias e situagdes que sdo propriedade de Geor-
ge Lucas, de quais trechos deles estes filmes se apropri-
am para contar suas histérias?

A apropriagdo se dd em vérios niveis, e nem sem-
pre de forma integral. Mas os seguintes elementos se
apresentam mais freqiientemente:

1) Duelos de sabre de luz: Se hd um elemento de
Guerranas Estrelas que geraidentificacio imediata, sdo
as lutas com os sabres de luz. A maioria dos filmes tem
uma delas, ou até mesmo os filmes sdo apenas um teste
de efeitos visuais, em geral com um duelo apenas. A
qualidade varia, mas os de mais apuro técnico chegam a
pareceremtio bons ou melhores que os do filme original.
O que salta aos olhos € a diferenca que uma coreografia
bem marcada faz para a percep¢ao do drama da luta.

2) Parddias: As tramas em Guerra nas Estrelas,
assim como na maioria dos filmes de fic¢do cientifica, se
levam muito a sério. O que as torna um campo aberto para
o humor. As parddias em geral misturam o imaginério da
série com outro conjunto de referéncias, encontrando af
o0 humor. Por exemplo, o filme Troops* de Kevin Rubio,
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que mostra as atividades dos soldados imperiais como se

fosse uma reportagem de um progranta sensacionalista.

Ou a série Star Dudes™ que resume os longas metragens
em cinco minutos de animagio, com todos os persona-
gens se chatiindaide dude®.

3) Trailers falsos: A ansiedade pelachegadadeum
novo filme da série € tdo grande que alguns fis (que
preferem em geral permanecer andnimos) editam seus
proprios trailers. Em geral coletando cenas de filmes
variados onde os atores escalados ja participaram e
manipulando as imagens em um computador, se torna
possivel gerar uma pega promocional antes mesmo da
Lucasfilm. Ainda que as promessas de venda do filme
(suatrama, imagens marcantes) sejam baseadas no senso
comum sobre o contetido da obra em preparagio por
Lucas, e, portanto, pouco interessantes.

4) Conflito entre bem e mal: A tdnica basica do
universo de Guerra nas Estrelas aparece freqiientemen-
te nos filmes. Protagonistas e antagonistas podem assu-
mir as caracterfsticas de personagens ji conhecidos ou
de personagens novos, mas o desenrolar dos conflitos
se dd entre um embate direto entre as duas partes. En-
quanto,que em filmes como Jogos Patriéticos (Patriot
Games, Phillip Noyce, 1992) os terroristas sio eliminados
adistincia e observados por satélite, no universo de uma
“galéxia muito, muito distante” aresolugio se dd através
do conflito direto.

5) Criagdo de personagens novos: Hé razdes bem
claras para os autores de filmes paralelos ao universo de
Guerranas Estrelas criarem personagens novos?, e nao
utilizarem (em geral) aqueles j4 estabelecidos: além do
registro dos personagens estar indelevelmente marcado
pelo rosto dos atores que os representaram nos filmes
“oficiais”®, se torna mais manejdvel uma trama onde os
autores possam controlar seus aspectos de forma inte-
gral, néo dependendo de uma conformidade integral ao
que aconteceu nos filmes. Excegdo seja feita aos perso-
nagens que usam mascara, como os soldados Stormtro-
opers, que freqiientemente fazem parte dos filmes. Mas
eles nao témidentidade individual®, o que facilita para os
realizadores.

6) Histdrias “a sério”: Bem menos freqiientes que
as parddias, inclusive porque sobre elas se deposita outro
nivel de exigéncias e expectativas de realizagfo, os filmes
que se propdem a contarem histérias a sério dentro deste
universo criam em geral um pequeno universo para si
préprios. Com personagens, planetas e situacdes inde-
pendentes, relacionados com o universo “oficial” atra-
vés de suas maquinas e elementos de f4cil reconhecimen-
to, como o formato das naves, duelos espaciais, etc.

Consideragoes finais

As realizagdes dos fas da série Guerra nas Estrelas sio
um fruto da sinergia tecnolégica do momento presente,
onde ndo apenas os computadores pessoais ganham
espago como ferramentas para a realiza¢io™, mas também
ainternet transmitida por canais de mais capacidade que
alinha telefonica discada®' permite o incipiente (mas de-
cisivo) surgimento de uma distribui¢o de filmes ponto-
a-ponto*, pautada pelos interesses individuais de cada
um dos internautas.

Esté por ser visto se as equipes de “dois caras em
uma garagem” seguirdo criando filmes e demais produtos
audiovisuais que se tornem independentes do universo
de Lucas, e que ganhardo vida prépria e repercussio
cultural para além de se inspirar na obra de seu fdolo.

Os filmes ndo estdo a altura das realizacdes da
Lucasfilm, ainda que alguns cheguem tecnicamente per-
to* emefeitos especiais. De qualquer maneira, a diferen-
¢aecondmica de investimento entre o realizador profis-
sional e o que faz apenas por diversio aparece af. Com
alimitagio do uso dos filmes em finalidades comerciais,
Lucas consegue agradar  platéia sem por em risco sua
galinha dos ovos de ouro®.

- Notas

* Roberto Tietzmann é professor na FAMECOS/PUCRS e na
UNISINOS.

I Iniciada em 1977, com Guerra Nas Estrelas: Uma Nova Espe-
ranga, continuada em 1980 com O Império Contra-Ataca e con-
cluida em 1983 com O Retorno de Jedi. Foi reiniciada em 1999
com A Ameaga Fantasma ¢ Atague dos Clones, em 2002.

2 “A Ameaca Fantasma” é o segundo filme de maior bilheteria
absoluta no mundo, ¢ todos eles estio entre os 15 de maior
rentabilidade. Confira em http://us.imdb.com/Charts/
worldtopmovies

3 Um exemplo da farta criatividade dos fas da série pode ser vista
buscando por “Star Wars” em um sife de busca como o Yahoo!:
dezenas de péginas aparecem. Confira em http://dir.yahoo.com/
Entertainment/Movies_and_Film/Titles/
Science_Fiction_and_Fantasy/Space_Battles/Star_Wars/

4 O cineasta é egresso das faculdades de cinema dos EUA nos anos
1960. A mesma safra revelou talentos como Martin Scorsese,
Steven Spielberg e, curiosamente, Jim Morrison.

5 Que se tornou mais conhecido como produtor do que diretor.
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Apesar da bilheteria de A Ameaga Fantasme ter.sido espetacular,
0s empresdrios que licenciaram a imagem do filme nem sempre
tiveram sucesso: Um excesso de produtos licenciados saturou o
mercado ¢, levou nibitos a amargarem um prejuizo. Que as fabri-
cas de brinquedos querem evitar a todo custo para os proximos
filmes de grande apelo jovem, como “Harry Potter”. Conforme
http:/cgi.theforce.net/theforce/tfn.cgi?story[D=8627 '

Aqui definido de forma empirica como todo conhecimento adqui-
rido através de meios de comunicacdo de massa e compartilhado
por vérias pessoas sem contato prévio entre elas.

Conforme Joseph Campbell em O Poder do Mito.

As historias na série trabalham com a ambigiiidade também.
Quem é bom, mas hesita perante o mal. Quem parece ser bom,
mas capitula. Quem era mau ¢ se redime, etc. Em todo caso, o
estado dos personagens € claro ao espectador.

Alguns querem até fazer da seita Jedi (os cavaleiros do bem, na
série) uma religido real. Confira em http://www.wired.com/
news/culture/0,1284,44141,00.html

Com certeza ndo ¢ da visio de Lucas sobre a utilidade da politica
ou da vivéncia democrtica. Ninguém negocia nada em Star
Wars. Todo mundo vai para o quebra-pau. E, quando se dispde a
negociar, como a rainha Amidala perante o senado em A Ameaga
fantasma vemos praticamente um elogio dos métodos autoritdri-
0s, com uma mensagem implicita de que “aquela bagunga assim
ndo pode ficar”,

Tanto visuais como sonoros.

American Cinematographer, set.2001, citado em http://
www.theforce.net/episode2/

0 golpe ¢ velho, os efeitos visuais, novos. Mostre bandidos bem
malvados e mocinhos bem bons. Ambos os lados fazendo peripé-
cias nunca vistas, Encha os olhos do seu piblico e ele vai
responder, como respondeu.

0 “primeiro” a ser realizado ¢, na verdade o “quarto” no arco
dramdtico: Uma Nova Esperanca.

Quando da redacdo deste paper, A Ameaga fantasma, em 1999,

Que realiza seus efeitos especiais com a Industrial Light And
Magic, outra empresa de Lucas. Como podem ver, ele ndo perde
tempo para perder dinheiro.

0 termo “produto audiovisual” abarca todos os formatos de
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produgdo que possamos imaginar. Seja um filme de ficgdo longa
metragem, um programa de TV, uma série de animagdo,
documentarios, elc.

Termo corrente entre os fas americanos; what's canon?

Termo aceito pela Lucasfilm para o que € produto sancionado por
eles, ainda que ndo necessariamente parte da cronologia
“canbnica” do Star Wars.

Durante o filme, Luke é tentado a se unir ao lado negro. Se
entrega, tentando convencer Darth Vader (na verdade seu pai) a se
converter para o lado bom da forca. O imperador € mais convin-
cente em seus argumentos, quase matando Luke quando ele ndo
entra na jogada,

Que, como em todas as narrativas fantasticas desde outro George,
o Méliés, beiram o inacreditdvel e o absurdo. Sdo, afinal, exem-
plos do que Jorge Furtado diz: “Toda trama obedece a uma
l6gica propria, € a nenhuma fora dela.”

0 que indica uma toleréncia, ¢ até, quem sabe, simpatia pelos realiza-
dores. Uma vez que a empresa sabe agir ripido quando considera que
suas propriedades foram violadas. No primeiro semestre de 2001
vazaram storyboards de cenas chave do filme O Ataque dos Clones, a
ser langado em 2002. Em menos de 24h o advogados da Lucasfilm
entraram em acdo e tiraram do ar as imagens. O que sugere que elas
mostravam algo realmente relevante.

Uma piada j no titulo, parodiando um programa chamado Cops
(Tiras) da TV americana, que mostra policiais em a¢io nas ruas.

Em uma tradugdo livee, Os caras nas estrelas.
Diide ¢ uma giria que significa algo como cara em portugués.

Personagens novos mas com nomes dignos da criatividade tardia
de Lucas, com aquela mistura entre vdrias linguas que lhe ¢
peculiar.

0 que para alguns atores marca por toda a carreira. Que papeis de
destaque Mark Hamill (Luke Skywalker) teve depois de deixar a
séric? A trajetéria de Carrie Fisher (Princesa Leia) também ndo
foi brilhante. O registro deles com seus personagens marcou suas
carreiras demais. Outros, como Harrison Ford tiveram melhor
sorte. Bem melhor, alids.

Por que ndo? Os sites de fofocas sobre a série fervem ao falarem
sobre 0 assunto. Especula-se que sejam todos clones de um
grande vildo a ser revelado no Episddio 2. Mas isto ndo explica
porque os Stormtrogpers atiram tio mal e sdo, em geral, patetas
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a ndo mais poder, resultando em péssimos vildes,

': = -
30 Computadores “que qualquer um podé -tef em casa” como
Macintoshes G4 sdo usados na prdpria Lucasfilm para trabalhar
na preparagiorde’efajtos especiais.

31 Conexdes através de modem de cabo coaxial permitem velocida-
des de pelo menos o triplo da velocidade dos modems de linha
discada. Além de oferecerem uma estabilidade maior de conexdo.

32 Completamente diferente dos modelos de cinema, que é essenci-
almente uma experiéncia coletiva, ou da televisio que é “um-
para-muitos”.

33 Isto em resolugfio para serem vistos no computador, que ¢ na .
melhor das hipdteses dos filmes pesquisados oito a nove vezes
inferior 4 resoluglo de linhas estimada em pelicula 35mm. Ou
seja, os realizadores se beneficiam da limitagio de resolugio de

- seu meio de distribuigdo.

34 0 que se tora visivel entdo sdo os outros elementos que compdem a

impressdo que o filme “oficial” provoca: uma trilha impactante, dire-

¢do de arte meticulosa, atores bem coreografados, etc.

35 Que ele formulou pela primeira vez nos anos 70, ¢ vem desenvol-
vendo desde entio.
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