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“De Curitiba de Lance Maiorao sul de A Guerra dos
Pelados, do Brasil de Revolugio de 30 s injungoes
internacionais de Aleluia Gretchen, Hr'].ﬁrif.ru":'.:':a
Guarany, Guerra do Brasil ¢ Ridio Auriverde a
camera inquisitiva de Sylvio Back nao parou de
ampliar seu alcange, sua penetracao (erotica, diria
ele) nas dobras de mentira institucionalizada. Doa a
quem doer, colocando-se na mira de I1.1ix:'u:s e
ideologias, o cineasta alinha-se, antes de mais nada.

CONSigo mesmo,

Esw texto do critico Carlos Alberto de Mattaos,
impresso na contracapa do liveo Sylvre Back: filmes
noutra margem sintetiza o espirito da obra deste
l.'if'lt,".!ﬂ[nl- liigﬂ.ﬂ]ﬂﬁ Prnk'l)ﬂkltl."‘}‘ 1'.'||I|:H]l'ﬂ. nﬂ-.fl SE'iﬂ.

objetivo deste texto lancar rotulos,

Seja na ficcdo ou na realidade, seus filmes rrazem um
] b
perfil autoral bastante explicito. Chama a discussio

aquele espectador que procura entender (e
compreender) o que se esconde por tris de uma
pelicula e irrita aquele menos avisado que espera a
L|L'gu51'.1n_g.'hu imediata da |_'n_-]j'cu];;_

Por isso, o livro langado em 1992, pela Secretaria do
Estado da Cultura do Parana, leva, além do seu nome
-5:1-1"#.;9 Back, o subtitulo: I,I’;fmr*.c noutra margem, O
sentido deste termo possui. na verdade, uma dupla
essencia: além de uma espécie de “marginalidade
autoral”, existe também a marginalidade geografica,
como habitante da regido Sul do pais.

Marando ha 10 anos ne Rio de Janeiro, depois de ter
passado grande parte dasvavidavivendo em Curitiba,
na filmografia de Back predomina uma temitica
sulista, definida desta forma:

*[...) o Sul armazena um manancial de reflexio
e de temiticas contundentes, nelas residindo
até uma natural reacio a conspiragao cultural
que se volia a regiao, a partir do eixo Rio-Sio
Paule.”*

E por este maotivo fjue flmes como Afelilia Gretchen,
Repuiblica Guarani, Guerra do Brasil, tornam sua

obra pioneira. no sentido de propor ao espectador a



existéncia da tematica sulista. Com Lasnce Maior, de
1968, seu primeiro longa-metragem, ele colocou
novamente o cinema do sul em nova evidencia.

Outro detalhe ¢ a ja citada “marginalidade autoral”,

Ou seja, nao fazer filmes nem para o publico, nem
p I

para a critica, sem quaisquer comprometimentos

*“0 cinema que fagu nio estd a servico de nada,
deideraalguma, mas o romantismo ¢ algo vital
para o ser humano. Nio persigo sequer o
mercado, 0 que pode soar romantico. Eutopia,
sonho, ¢ isso que vale. IJ;EJI‘"HH que me vejo
antes Comao um ]ICUHU'E.:lF.lSTH, NEU ﬂSSinﬂ .ﬁlmfs
de cabresto, nio fago cinemaatreladoasideologias

de |:lantfm nem a estérica da moda.”

Um olhar mais atento a sua obra, notamos que isto se
etetiva. Seus filmes sao basicamente COMPOSI0s por
fatos historicos mas que recebem umaestética pessoal,
buscando dar um testemunho ao contrario dos fatos
oficiais. Na verdade, por trabalhar com esta filosofia,
Back deixa por outro lado sua obra propicia a
discussoes, debates e, claro. polémicas, como
Repuiblica Guarani ¢ Ridio Auriverde.

Ja ¢ senso comum afirmar que existem, na historia, a
versan do vencedor e também do vencido. No caso de
Sylvie Back, o questionamento de uma versio univoca
de fatos nio estd presente no que se propoe a filmar.
Portanto, esta atitude ja induz a polémica, ainda mais
num pais globalizado culturalmente como o nosso.
Quem conhece relativamente bem seus filmes, ird
perceber como esta teoria se encaixa perfeitamente.

Por outro lado, nao posso deixar de mencionar sua
visao sobre o documentirio e o ficcional:

“Naovejoditerencaentre uma coisae outra.(...)
A realidade ¢ aquele dtimo que voceé viu, viveu,
(...}, Vejao casode um documentario historico:
vocé pega um material filmado por terceiros
emouLro LI.'T”P{}H1 comoutraca hl..'ﬂl:a c i'l'lt{:“.“i SCS,
e quanr.]u seleciona e monta essas imagens.
vocd acrescenta mais uma visao ideologica,
portanto, nova mentira. Documentirio s6 tem

nome, € uma farsa, uma ficcio.”*

Para o cineasta, a verdade se aproxima bem mais da
licgio do que a propria histéria, j4 que cla (ficcao)
joga com o imaginario das pessoas.

O seu projeto mais recente, Véu de Curityba, adota
este pressuposto estetico: [ em momentos ficcionais
misturados com o rosto da cidade, simulando uma
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especie de didlogo entre hoje ¢ o passade.”

Percorrendo os arquivos de imagem do passado e
trazendo para o presente, o cineasta Sylvio Back
consegue dentro do atual panorama do renascimento
do cinema brasileiro realizar uma proposta de cinema
inovador e original, sem estar atrelado a linguagem
televisiva e de Hollywood.

Enquanto nio concretiza sua volta i ficcao com o
longa Losr Ziweig, cinebiografia do escritor Stefan
'.-".weig —ad aptacao livee do livro Marte o Paraiso de
Alberto Dines — Back prepara mais dois docu-
mentarios. Um é Nido Existe Pecado do Lado de Baixo
do Equador, tratando de filmes pornogrificos
realizados no Brasil durante a década de 1980,
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