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Resumo Abstract

No presente trabalho é uma analise do fikseamo- The present paper is an analysis of the flsmamo-
rosas do cineasta Walter Hugo Khouri, inserido nunrosas by the director Walter Hugo Khouri, inserted
movimento conhecido comcinema de autgrcon- in a movement known asuthor’s cinema,
temporéneo a ascensédo da cultura de massa e doatemporary to the rising of the mass culture and
movimentos de esquerda. Ao encontro de algurike left wing movements. In relation to some writings
apontamentos ressaltados pelo filésofo Edgary the philosopher Edgar Morin, we consider the
Morin, consideramos a hip6tese de que Khouri estypothesis that Khouri chose a very unique
colheu uma perspectiva muito particular para retrggerspective to portray the social agitation of his time.
tar as agitacdes sociais do seu tempo.
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Na década de 60 do século passado, os paigéstor, porque € o Unico, de todo o conjunto de
capitalistas vivenciavam os valores consagradésia obra, em que as agitacdes marcadas pelas
da cultura de massas. Como uma correntgodificacdes sociais da sociedade brasileira
revolucionaria, movimentos de esquerda eclodefitaram em evidénctaPorém, a tematica ainda
em diversos paises tidos como de terceiro mun@éstava longe do comprometimento do Cinema
em resposta ao agravamento dos problem&®vo. Acusado muitas vezes de pequeno burgués,
socioculturais. No Brasil, a televisdo estavéhouri ndo estava interessado na denuncia social,
comprometida com o desenvolvimentgiem na euforia da televisdo, nem no progresso do
tecnolégico e com a promocdo da cultura deais, muito menos na formagdo de uma identidade
massa, restou ao cinema aliar-se & esquerd&acional. A respeito de Khouri, Glauber Rocha
promover uma revoluco intelectual representadd003, p.118) definiu: “cada dia passando, mais
pelo movimento do Cinema Novo. Filmes comele se afasta do cinema contemporaneo”.
Vidas Secaf1963), de Nelson Pereirados Santos, ~ Consideramos, entéo, importante proceder
Deus e o Diabo na Terra do §8D64), de Glauber a uma andlise do filmés amorosag1968), uma
Rocha eOs Fuzis(1964), de Ruy Guerra, V€z que a partir dele percebe-se que a tematica da
carregavam o peso da denulncia contra a miséflira € anterior a década de 60 e posterior a pds-
e as secas do Nordeste brasileiro. Em poudgodernidade, ou seja, aterrorizou 0 homem arcaico
tempo, o golpe militar e a derrota da esquerd@muﬂando-se com os mitos da modernidade e
brasileira tornou-se tema de filmes cofferra ressurge com todo o vigor no personagem
em transe(1967), de Glaber Rocha, Derrota Marcelo: as angustias humanas diante da fragilidade
(1967), de Mario Fiorani © Bravo Guerreiro davida.
(1968), de Gustavo Dahl.

Entretanto, no ano de 1968, o cineasta
brasileiro Walter Hugo Khouri consagrou a estréi@ULTURA DE MASSA
do seu personagem sequencial Marcelo no nono
filme de sua carreira, intitulads amorosasEste  No seu livroCultura de massas no século XX — O

filme pode ser considerado atipico na carreira $pirito do tempo | — neurgdedgar Morin (2000)
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heterogeneizacéo, a cultura de massa é, por assinpara pensar o sociaNascia o Cinema Novo,
dizer, o 6pio socioldgico da classe média e daujo movimento para Xavier (1984, p.14) foi “a
burguesia do Terceiro Mundo” (Idem, p.163). Aversao brasileira de uma politica de autor que pro-
projecdes de conceitos como a felicidade, o berodrou destruir o mito da técnica e da burocracia
estar, 0 consumo e o amor iludidos pela cultuida producdo, em nome da vida, da atualidade e da
de massa tdo distantes da realidade da vidajacao”.
revertem-se em reivindicacdo para o partido O chamado “cinema de auta€ve como
comunista nos paises menos desenvolvidos. seu maior representante Glauber Rocha. Através
Ismael Xavier (1985), no seu tex#® dos seus filmes, Glauber agrediu a classe média,
modernizagdo conservadora e a crise do cinentdita alienada, pelo apoio dado ao Golpe Militar.
brasileiro,retrata os problemas do Brasil modernoEra a radicalizacdo de alguns conceitos originais
do “cinema de autor” francés.
A modernizacdo conservadora atou Para o autor Jean-Claude Bernardet (1994),
expanséo industrial e arrocho salarialno livro O autor no cinemgo cineasta que melhor
crescimento urbano e favelizacdo, alteroge aproximou da original politica de autores
o perfil dos empregos, com maior presenggromovida pela revist&€ahiers du Cinemdoi
da esfera administrativa e dasWalter Hugo Khouri.
comunicagdes, combinou a deterioragéo da
gqualidade de vida na cidade e no campo
com a adaptacao do capitalismo brasileiro @ DIRETOR E 0 FILME
ordem internacional (p.11).
Recorremos a Bernardet (1994) para uma um
A situacdo do Brasil, nesta épocabreve caracterizacdo deste movimento chamado
de “politica dos autores”. O verdadeiro autor de
cinema produz filmes em detrimento de “valores
plasticos, encenacao, olhares, composicdo de
quadros, uso de objetos, cortes” (1994, p.18),
para compor uma expressdo dos personagens e
desenvolver uma tematica particular. Esta
tematica deve acompanhar o artista em todas as
suas obras até atingir a cristalizacdo. Na analise
dos dez filmes em que o personagem Marcelo
comparece, percebe-se que a “idéia-mae” do
universo Khouriano esta presente desde o primeiro
filme, As amorosasAnalisando esta obra, o
objetivo deste trabalho, encontramos uma temética
incomum para uma época contemporanea a
cultura de massa e ao Cinema Novo.
Marcelo, emAs amorosasé um jovem
universitario de classe média que esta
Walter Hugo Khouri desempregado e ndo tem dedicacido aos estudos.
Os pais séo falecidos, uma irmé, Lena, trabalha
esquematizava-se da seguinte forma, segunta e divide um apartamento com uma vedete
Xavier: a consolidacdo da indUstria cultural, £hamada Marta. A outra irméa é casada e tem filhos
hegemonia da televisdo e as medidas culturd&0 aparecem numa cena durante todo o filme).
impostas pelo aparelho do Estado para auxiliar 4arcelo  mantém um relacionamento
setores prejudicados pela implantagéo da industinultaneamente com Marta e Ana, esta Ultima
cultural. O jovem brasileiro era incentivado par&dma estudante universitaria de esquerda. Marcelo
duas ag(’jes1 uma, que Comporta\/a 0 Consumolé @Onstantemente criticado pelaS irmas e peIOS
aoutra, arevolta. A televisdo, apoiada pelo reginféinhados pela falta de interesse no trabalho e nos
do governo, concretizava a supremacia da cultuggtudos. Lena também o critica, apesar de parecer
de massa, enquanto o cinema, que ndo usufriif@is solidaria as angustias do irméao.
do mesmo apoio, criou uma ferramenta intelectu- A narrativa do filme pode ser dividida em
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quatro blocos:

1- Visita de Marcelo a irmé Lena, incluindo
encontro com Marta e a visita ao estudio de
televisao.

2- Encontro com o grupo de estudantes de
esquerda, primeiro encontro com Ana no
guartinho, visita a casa da irma casada até o
segundo encontro com Ana, no mesmo quartinho.

3- Rompimento com Ana e a conversa com
Lena e insinuagdo de incesto.

4- Tentativa de curra da Marta pela gangue,
reencontro com Marta no estudio de televisao até
o final do filme.

O primeiro plano do filme é no mesmo local
da dltima cena, indicando um ciclo. Num campo,

bressair. E vocé que quer se nivela.
E Roberto prossegue:

Roberto: Acabou o sujeito especial. Em
nome disso muito gente mediocre fica
bancando o incompreendido, sensivel,
desajustado. O negécio é se integrar, ser
atil. Isso mesmo, Util. Esta acontecendo no
mundo uma coisa muito bonita, vai ser
desmistificada muita coisa que néo serve
para nada, tudo vai mudar para melhor. E é
bom que vocé ndo s6 compreenda isso
como também acabe gostando disso.
Marcelo: Sabe que eu tenho inveja de vocé?

onde o filme comega e termina, ocorre uma cena
violenta de uma gangue tentando currar Marta.
Nesta sequéncia, que sera comentada mais adiante;
Marcelo também é espancado pelo grupo.

Depois dos créditos iniciais do filme, os
planos seguintes acompanham Marcelo andando
nas ruas de S&o Paulo até o apartamento da irma
Lena. A personalidade “vulgar” (dito por Marcelo)
de Marta é apresentada no filme pelas suas
atitudes, como o retorno para casa embriagada, e
0 comportamento promiscuo é sugerido na sua
relacdo com colegas de trabalho. A personalidade
dos demais personagens, inclusive Marcelo, é
revelada através dos dialogos.

No apartamento de Lena, Marcelosociedade retratados em Roberto, o ser util, efici-
reencontra Roberto, namorado da irmé&, e conversate, trabalhador, honrado, contrapondo as
com ele enquanto Lena se arruma no quarto. Nestevidades ludicas, irresponsaveis de Marcelo.
didlogo, reconhecemos valores modernoBntretanto, a modernidade promovida pela cultura
representado pelo personagem Roberto de massa analisada por Morin, dos sujeitos felizes
verificamos a repulsa de Marcelo pelos mesmosm busca do amor eterno, € o oposto da vida

moderna mostrada no universo Khouriano. E o

Marcelo: Tudo bem, Roberto? paradoxo da modernidade. Roberto acredita que

Roberto: Mais ou menos. Muita atividade 0 trabalho € essencial, assim como Lena justifica

Trabalhando como um louco. Mas tudca Marcelo que o namorado € um cara legal porque

bem. E vocé? lhe da seguranga e com um pouco mais de convivio

Marcelo: N&o tdo bem assim. N&Aondo o acharia mais tdo chato. Neste ponto, nos

trabalhando nada, estudando poucqyerguntamos como a escolha da relagéo pode se

dormindo muito. basear na seguranca, onde estaria 0 amor repleto

Roberto: Do mesmo jeito, entao? de aventuras? Respondo: nas novelas, ou nos

Marcelo: Que jeito? filmes comerciais. Lena € uma mulher sozinha que

Roberto: Como da ultima vez que teprecisa trabalhar para se manter, também sente

encontrei. angustias como o irmdo, mas o trabalho “me

Marcelo: N&ao, pior. equilibra um pouco”( fala de Lena) e Roberto é a

Roberto: Olha. Eu tenho aimpresséo de qugarantia de um futuro. Lena sente-se insegura e

vocé tem um problema de vaidade. Todarocura apoio nos lugares comuns da sociedade

essa reacdo é frustracdo por ndo podepmo o trabalho e uma relagéo estavel. Enquanto
sobressair. isso, Marcelo ndo vé sentido na vida, sente-se

Marcelo: Mas ndo sou eu que quero sadesprotegido, angustiado, inseguro, despreza os

Nesta conversa percebemos os valores da

(...) consciéncia da morte é algo
temivel e extremamente cruel, porque o
homemndo tem consciéncia damorte

g0 que nasce, mas a descobre ainda

crianca (...)
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gualquer coisa. Era uma euforia besta. Hojgara assegurar sua vida posterior e tranquilizar
eu sinto que o tempo vai passar e me engofitas angustias. O cristianismo € uma religido de
sem que eu faca nada. Mas eu ndo nsalvacdo da alma, sacrificios e ritos sdo necessa-
importo muito. Antigamente eu ficariarios para o conforto eterno, tanto para os pobres
doente de pensar em passar em branco pelamo para os ricos. Os partidos, as patrias e as
mundo, hoje tanto faz. guerras sao programas altruistas de dedicagéo ao
outro. Pela péatria ndo tememos a morte. Ana nao
Edgar Morin (2002), na ob@ método 5 — tem a subjetividade de Marcelo, tampouco a cons-
a humanidade da humanidade — a identificacaciéncia da morte. Ela esta voltada para o outro,
humana-, percebe o homem num programgara a revolugdo, para um futuro. Ela luta contra
altruista, ou seja, podemos estar ligados ao Nas mitificacdes da cultura de massa e busca con-
(no sentido biol6gico), pai, mae, familia, e ao Nésolo para as suas necessidades imediatas na es-
(sentido socioldgico), que entendemos comguerda. Os filhos que Ana deseja ter representam
patria, religido, exército; e, para si. Além da continuacéo do seu ser para o além. Educando
programa altruista, uma outra caracteristica has préximas geracdes, o ser humano pode trans-

mana apontada por mitir um pouco de si mes-
Morin é a nossa capa mo para um futuro pos-
cidade de nos objetivar, terior a sua morte.

mas quando o Eucon- O ser humano estd desprotegido A individualidade

de Marcelo é reafirmada
no transcorrer da narrati-

tinua sendo sujeito,

enquanto o Ego repre- dos perigos da vida, em qualquer

senta 0] sujeito momento podemos Sofrer um va. Encontra Ana num
objetivado. Devido a ) bar onde se realizava o
esta habilidade huma-  acidente, pode ocorrer um desas- show (participag&o no fil-
na em objetivar-se que tre natural, ou ainda, os mons- me) da banda brasilei@s

o0 homem passa a te- mutantesAna estava com
mer a morte, porque  L10S € demonios podem causar 0 mesmo grupo de ami-

a fatalidade nédo é a
decomposicdo de um

gos e Marcelo sentou-se
junto a eles. Marcelo e

temores (...)

corpo, mas a perda da Ana iniciam uma relagéo
individualidade, “o ani- e vao duas vezes ao quar-
quilamento do sujeito”. tinho de Marcelo. Neste lugar, através dos diélo-

Na personagem Ana, encontramos gos (abaixo estdo transcritos partes deles), com-
dedicacgéo pelo social, pelo partido, pelo outrgreendemos as angustias de Marcelo. A parede
sobre Marcelo e si mesma. Nesta personagedy quarto tem cartazes colados e escritos, a ca-
Khouri trabalha com a caracteristica altruista dweta, o nome Marcelo. Na segunda visita de Ana,
ser humano e sua contradi¢éo; por um lado, ela&k pega os livros de cabeceira para ver quais sao,
uma revolucionéria de esquerda, e por outro, desefsim a camera mostra os titulos que sédo os se-
os valores terrestres como casar e ter filhos. Morjuintes: L’homme revolte(Camus),Etica
acredita que desde o homem arcaico, a conscién(fspinosa)Voyage au bout de la nufCéline),
da morte é algo temivel e extremamente crudtjccionesBorges)| 'étre et le tempfHeidegger),
porque o homem nédo tem consciéncia da mortes gommefAlain Robbe-GrilletD.H. Lawrence
logo que nasce, mas a descobre ainda crianaad human existen¢Martin Jarrett Kerr)omen
provocando um trauma. A angustia € insuportaveh love(D.H Lawrence)A cidade sitiadgClarice
porque representa o fim da individualidade e nadaspector) eSexugHenry Miller). Marcelo € um
ficar4 para a posteridade. Quanto mais subjetimomem culto, com um gosto refinado, mas sem
for o sujeito, mais temor tera diante da mortenotivacao.

Para esta angustia, Marcelo tinha a proposta de

criar algo para perpetuar sua individualidade para  Marcelo: Tudo passa rapido, ndo se segura
0 além da morte, porém, desiludido, abandona seus nada. Viu? Esse beijo ja passou. Esse
planos, chegando a conclusdo de que ndo ha também j4a é passado. As palavras que eu

necessidade de prosseguir para a eternidade. vou dizendo também véao ficando para tras,
O homem precisou criar mitos e religides elas voam, passam, se perdem. Olha la:
|
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tchau palavra! Vou ver se pego essa aqui... tragar o dia, 0 més, o ano, a vida. Uma

Nao deu. noticia de jornal, um automdvel, um
Ana: Mas eu gostei dos beijos, eu me senti microbio, uma casca de banana pode mu-
feliz. dar a quadro da tua vida ou acabar com

Marcelo: Mas do que adianta isso? Daqui a tudo.
pouco eles ja vao ter uma hora de idade.

Logo sera amanha. Depois, umano edaqui O ser humano esta desprotegido dos
a dez anos vocé ndo vai se lembrar mais grrigos da vida, em qualquer momento podemos
mim. E tudo o que a gente fizer aqui hojgofrer um acidente, pode ocorrer um desastre
de noite ndo tera mais sentido. natural, ou ainda, os monstros e deménios podem
causar temores, ou 0os Deuses ficarem enfurecidos.
Toda a cultura cria mitos para fazer ainda, num breve instante podemos morrer
mediacdo entre o real e o imaginario, necessagiRIORIN, 1970). Marcelo ndo ignora a fragilidade
para a protecdo das sociedades contra a “realidafievida, em todos os momentos esta desprotegido

insuportavel” (Ildem, 144). Segundo Morin,e Ana faz com que pense sobre isso.
nenhum homem consegue viver plenamente na

racionalidade, é necessaria a troca do lidico com
o real. A modernidade criou 0 mito do progreSSMarceLo E MARTA
do consumo, do bem-estar, assim como 0s

partidos comunistas inventaram seus sonhos. ToRarcelo procura Marta no estudio de televisdo
0 humano oscila entre o imaginario e o real. “Quando a vé saindo com um grupo de homens.
espirito de compromisso com a realidade nd@arcelo incomoda-se com o comportamento dela
bastou aos seres humanos. Houve sempreza aconselha a abandonar a vaidade. Isso a
vontade de dominar a realidade para torna-lhorrece e, para se vingar de Marcelo, aceita sair
suportavel, seja por meio da ciéncia e da técnicgsm o grupo para uma suposta festa. Marcelo
seja pela magia” (Ildem, p. 152). decide ir junto. Na verdade, a intencdo da gangue

Ana, Marta, Roberto e Lena aceitaram 08 leva-los para um campo deserto onde tentam
mitos do seu tempo. Marcelo os nega. Segurrar Marta e espancam Marcelo que tenta
intelecto, sugeri- defendé-la. Amoca é sal-
do pelos livros de va quando passa um car-
cabeceira, ilustra ro da policia e os artei-
a busca de uma ros resolvem ir embora.
explicacdo, de um Marcelo tenta cobrir o
sentido & vida. corpo nu de Marta, que
Marcelo esta den- esta deitada ao chéao,
tro de uma cultu- com seu casaco. Marta
ra que nao con- se irrita e pede para ele
tém todos os seus sumir da vida dela (como
desejos e impde se ele fosse o responsa-
normas, regras, vel pela noite). Ela se
barreiras aos seus cobre com o casaco e sai
impulsos. caminhando em direcéo

a estrada. Amanhece.

Marcelo permanece no
mesmo lugar deitado ao

Na
segunda visita ao
guartinho,

Ma_lrcelo esta As Amorosas chao em pose fetal.
deitado ao lado Esta cena é a
de Ana na cama, prova da profecia de
ela percebe que ele esta deprimido e comenigarcelo, eles estavam desprotegidos dos males
que parece triste e desprotegido. da gangue. Foram feridos e humilhados. Marcelo

~ deita-se em posicdo fetal para retornar ao Utero da
Marcelo: A gente esta sempre desprotegidgnae, Gnico lugar em que se sente realmente pro-
contra tudo. Qualquer imbecil pode te estegido.
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CAMINHOS DA CONCLUSAO NOTAS

Este personagem aqui analisado, tdo caro a camestranda PPGCom PUCRS, bolsista do Cnpq
reira de Walter Hugo Khouri, desnuda as diferenl-P cci Jr., Renato LuiD equilibrio das estrelas — filo

. . . ucci Jr., ul uiiori —Tlo-
tes facetas da frag|I|da~de humana. Primeiro, elgq " imagens no cinema de Walter Hugo KhouBo
compreende a saturacéo dos valores da cultura @g,lo: Annablume Editora, 2001.
massa, depois, encontra a ingenuidade na

1S, » : e ) - T
atmosfera socialista. Entéo, privado de ambas a9s filmes que tinham o objetivo de atingir o publico com
ilusies. s6 Ihe resta meraulhar numa profunda. cri um cinema de massa foram do cineasta Bruno Barreto e
i - 1S 9 P ’ - %@aptagﬁes das obras de Nelson Rodrigues segundo o autor
existencial que se faz sua companheira fiel nasmael Xavier.
préximos noves filmes de sua apari¢cdo. Marcelo,
. . . . ~ . 3 1 i i

neste primeiro filme, desabafa com a irma dizendoN? filme As amorosaMarcelo insinua numa cena a

M , | . éossibilidade de um incesto com a irma Lena. Nos filmes
que Marta e vulgar e cansativa, e a outra, que Be Forever, Marcelo concretiza o incesto tento uma

inteligente, é chata. Porém, as confissdes gquelacio sexual com sua filha Berenice.
confiou a Marta sdo ainda mais reveladoras: ele
diz a ela que a Unica coisa que ainda gosta de
fazer na vida é sexo. E
Marc Vernet (2006), no textGinema e REFER%
narracaq revela a diferenca entre a realidade do
material filmico e a realidade da tematica filmicaBERNARDET, Jean-Claud@ autor no cinemaS&o Pau-
A primeira definicdo diz respeito as descobertals: Brasiliense, 1994.

tecnlca§ cinematograficas de cada epoca €y ycayT, Michel. O sujeito e o poder. IN: DREYFUS,
Conform|dad_e com a moda. P_OI’ exemp|01 0 CINeM&ypert e RABINOW, PauMichel Foucault. Uma trajet6-
mudo parecia bastante realista até o uso da cag filosofica: para além do estruturalismo e da

os tons pastéis comuns na década de 80, hdjrmenéuticaRio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995,
estdo em desuso. Enquanto a realidade tematie? 31249
reporta a_ percepcao da narrativa pelo pﬂb_“coy MIORIN, Edgar.Cultura de massas no século XX — O
verossimilhanca de um filme se deve a filmesgspirito do tempo | — neurasRio de Janeiro: Forense
anteriores que consolidaram um género ou @niversitaria, 2000.
repeticdo de um personagem em varias obras. Esta
Gltima cgracterizaqéo auxilia na construcaea, 1970.
verossimil de Marcelo. _ _

Entretanto, adverte Vernet (2006, p.142)——— O método 5 —a humanidade da humanidade —
“¢ dito verossimil o que & previsivel”. O que n&o gldentlflcagao humandorto Alegre: Sulina, 2002.
previsivel ndo é absorvido pelo espectador coma . Novas correntes no estudo das comunicacoes
real. “O verossimil e a opinido comum - Ode massaln:Cultura e Comunicacdo de masdRio de
verossimil pode, em primeiro lugar, ser definido/aneiro: Fundacéo Getlio Vargas,1972.
eém sua relagaq com a opiniad Cotnu_m eosbons . O pensamento socialista em ruinasA deca-
costumes: o sistema do verossimil esboca-s@ncia do futuro e A construgso do preseFteriandpolis:
sempre em fungéo das conveniéncias”(p.141). Editora da UFSC, 1993.

Talvez seja esta a explicagdo para um o ) .

ivel hJ i b kh & . b s gocha, Glauber Reviséo critica do cinema brasileiRio
possivel estranheza ao estilo khouriano de Janeiro : Cosac & Naify, 2003.
amorosasA linguagem e a teméatica de amorosas
ndo estdo no senso comum de sua época e, quewaci Jr., Renato LuiD equilibrio das estrelas — filosofia
sabe, nem mesmo na nossa. Na sensibilidade pgémagens no cinema de Walter Hugjeouri. Sao Paulo:

nnablume Editora, 2001.
moderna, algumas nuangas de Marcelo, medos,
angustias, desilusfes, ndo nos parecem MaIERNET; Marc. Cinema e Narragn: A estética do fil-
estranhas, enquanto que outras como a sugesté® AUMONT, Jacques; MARIE, Michel; BERGALA,
e concretizacdo do incedtainda ndo nos soam Alain- Sao Paulo: Papirus Editora, 2006.
naturais. _ . _ XAVIER, Ismael. A modernizag&o conservadora e a crise
De fato, ainda tem-se muito que filosofardo cinema brasileiro. In: XAVIER, Ismael e outros autores.

sobre a vida para desvendar os mistérios human@g golpe militar a abertura: a resposta do cinema de
e, quem sabe, um dia sermos solidarios a Marcel%qtor. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985.

. O homem e a mort®ortugal: Europa-Améri-
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