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Abstract

Neste artigo, o autor procura evidenciar a importarin this article, the author tries to evidence the
cia do pensamento de Debord - autor de “A sociedanportance of the thought of Debord - author of the
de do espetaculo” - também no cinema. Debord défhe society of the spectacle” - also in the movies.
fenderia filmes que ndo buscam mais brincar com Bebord would defend films that do not want to play

narrativa e com o visual, mas os que sinalizam paraamaymore with the narrative and the visual, but the
relacdo do cinema negando o uso das imagens. Tunites following the relation between the movies and
isso renova o debate a respeito do polémico tedricie negative use of the images. All this renews the
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A obra de Guy Debord vem recebend@ue, com certeza, merece ser discutida.

muita atencao nesse inicio de século. No Brasil,

Talvez por essa disponibilidade, ndo chega

Maria Rita Kehl e Eugénio Bucci (2004) langarana ser dificil encontrar diagndsticos gerais sobre a
“Videologias”, estudo em que a noc¢ao ddilmografia de Debord. Por exemplo, Ken Knabb
“espetaculo” aparece com freqiéncia nasafirma:

reflexdes sobre a televisdo. Ao mesmo tempo, o
ciclo de palestras “Muito além do espetaculo” foi
transformado em livro, organizado por Adauto
Novaes (2005). Nele, h&a varios artigos que
discutem temas relacionados ao pensador francés,
em gue pese muitos textos se incumbirem
preponderantemente da questdo da imagem na
sociedade contemporanea. J4 na Francga, neste
ano, foi lancada a obra completa de Debord, em
gue cartas e notas somam-se aos livros ja
conhecidos. Tudo isso renova o debate sobre o
polémico tedrico, que parece (como sempre €
mencionado) preso na teia do seu préprio
conceito, tendo virado personagem da “sociedade
do espetéaculo”.

Neste panorama, novas luzes brilham sobre
a obra cinematogréafica de Debord. Afinal, seus
filmes — antes reduzidos a poucos espectadores —
finalmente voltaram a ser exibidos ao publico, em

Técnica e esteticamente, os filmes de
Debord estéo entre as obras mais brilhantes
e inovadoras da historia do cinema. Mas
realmente estdo mais para provocacgdes
subversivas do que para «obras de arte».
Em minha opinido, podem ser qualificados
como os filmes radicais mais importantes
feitos até hoje, ndo sé por expressarem a
perspectiva radical mais profunda do ultimo
século, como também por néo terem
nenhum real paralelo no mundo
cinematogréfico. Muitos filmes expuseram
este ou aquele aspecto de sociedade
moderna, mas Debord foi o Unico que
encarnou uma critica consistente ao sistema
global como um todo (2003).

Independente da concordancia com

2001. Ja& em 2005, a editora Gallimar&nabb, nos parece relevante tentar fazer um corpo
disponibilizou aos interessados toda a filmografia corpo com cada filme e, ao mesmo tempo,
de Debord, langcando em DVD uma obra radicdduscar didlogos entre as peliculas de Debord com
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outras propostas, deixando de lado uma cerémos 1931 e 1951. Alids, quando lembra producdes
“reserva de mercado”, que proibe a comparaciaais contemporaneas a sua realizagao, o filme traz
com filmes de cineastas ditos alienddos obras de uma vanguarda mais agressiva, dos anos

Para situarmos o cinema de Debord, £950.
relevante lembrar o Festival de Cannes de 1951.  Se os trés ultimos titulos citados no filme
Segundo Alselm Jappe (1999, p.69), foi 14 qu&m ampla simpatia de Debdras anteriores
Debord encontrou o grupo dos letristas qugarecem se situar num polo ambiguo: ao mesmo
naquele ano, apresentava o poléniicaité de tempo em que o autor considerava-os como
bave et d’'éternitéde Isidore Isou. O filme ndo exemplos interessantes do cinema, ele insinua que
tinha imagens, e o som era formado por poesias experimentacdes propostas pelos filmes de
onomatopéicas e diversos mondlogos. Apesar (#anguarda estavam ultrapassadas. Afinal, os filmes
talvez por causa) do escéndalo, o filme acabaue Debord defende ndo buscam mais brincar
recebendo o “Avant-garde Special P¥izerémio com a narrativa e com o visual, mas sim apontam
especialmente criado pelo jari, presidido por Jegrara a relagdo do cinema com a negacédo da
Cocteau. utilizacéo de imagens.

No letrismq que buscava reduzir a poesia Outra sutileza interessante na citacéo é
ao essencial, ou seja, a letra, havia a idéia — depqgise Debord coloca seu proéprio filme entre os
adotada por Debord — de que 0 mundo precisal@estaques”. Essa observacdo é relevante, na
ser “desmontado e, depois, reconstruido, ndo maisedida em que na sua filmografia observa-se em
sob o signo da economia, mas sob o da criatividatiedos os filmes mengdes pessoais. Nesse sentido,
generalizada” (JAPPE, 1999, p.70). a filmografia de Debord néo faz apenas uma

E como contribuicdo aos letristas queadiografia das relagbes sociais de diversas
Debord estréia no cinema. Anselm Jappereklivoe  épocas, mas sugere como ele e seu grupo se
para Sadg¢Hurlements en faveur de Sade525. posicionavam frente a estas questdes.

No final de 1952, Debord fundou a

Enquanto a tela esta ora branca, ora negiaternacional Letrista. Para os participantes,

ouve-se uma série de citagdes provenientes

das mais variadas fontes, observacdes sobre  a poesia deveria transbordar para a vida.

a vida dos letristas e algumas informacdes Dada, pensavam eles, tentou suprimir a arte

tedricas, tudo interrompido por frequentes sem realiza-la, j& o surrealismo quis realizar

siléncios. No final, sucedem-se 24 minutos a arte sem a suprimir. Tratava-se de superar

de siléncio e escuridao totais (1999, p. 71). esse antagonismo (SCARPETTA, 2006).

E claro queUivos para Sadecausou Nessa afirmativa, percebe-se novamente a
polémica e continua suscitando reacdes extremadacdo ambigua de Debord com outros
até hoje. Porém, nos interessa néo so a afirmagéiovimentos artisticos. Se havia desprezo pelos
veemente feita no comeco do filme (“o cinemanovimentos de Breton e Duchamp, também existia
esta morto”), mas as peliculas citadas antes detatmiracéo (pelo menos na comparagao com outras
Viagem a lugMélies, 1902)0 gabinete do Doutor manifestagcbes mais acomodadas).

Caligari (Robert Wiene, 1919Entr’acte (René O certo é que a Internacional Letrista exigia
Clair, 1924)0 encouracado Potemkfkisenstein, de seus poucos membros “uma ruptura
1925); Um cao andalufBufiuel e Dali, 1929); incondicional de todos os elementos da vida
Luzes da cidadedhaplin, 1931)Tratise on slime circundante tanto no plano do pensamento como
and eternity(lsou, 1951);Anticoncept(Gil J. no do vivido” (JAPPE, 1999, p. 79). Talvez o que
Wolman, 1952) dJivos para Sade. sintetize o lema desse grupo que muitas vezes

Uma andlise dessas cita¢des pode diferencigichava os muros e queria destruir a igreja seja a
alguns tipos de filme. Por um lado, ha o cinemfrase: “A busca da aventura, da paixao e do jogo
das ditas vanguardas histéricas, cordeve desenvolver-se com origorde uma organizacdo
representantes do expressionismo, surrealismeyolucionaria do tipo leninista (Idem)”.
impressionismo e cinema de montagem. Além Em 1958, Debord, inserindo também a
disso, ha filmes que encantaram o publico, conqlitica no seu centro de interesse, criou a
Viagem & luae Luzes da cidadePorém,Uivos Internacional Situacionista, que influenciaria os
para Sadendo cita nenhum filme feito entre osacontecimentos de Maio de 1968.
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Resnais, 1957) e apontado caminho..como sociedade e seus mecanismos de fascinacéo, o
precursor das colagens cinematogréaficas gukretor apresenta anincios de publicidade, paginas
marcaram o cinema moderno europeu, nos ande histérias em quadrinhos e fotos de mulheres
1960. Ao mesmo tempo, para os historiadorete biquini. Nesse sentido, é interessante perceber
americanos, o filme teria antecedentes no ja citadoie a primeira imagem do filme mostra justamente
Traité de bave et eternjtde Isadore Iso(1951) uma garota bonita tomando banho de mar. Ou seja,
e em uma pelicula mais antigdpse Habart ao contrario de negar a imagem ao espectador,
(1939), de Joseph Cornell. como fez no filme de 1952, Debord usa a seduc¢édo
da sociedade para fascinar o espectador e, sO
depois, aplica sua “lavagem cerebral”.

Uma imagem marcante da urbanidade
“alienante” epop dos anos 1960 € o plano que
mostra uma maquina de fliperama, com a bola
indo de um lado para outro. Mais do que apanagio
da modernidade, essa imagem parece servir antes
a demonstrar a condi¢do do individuo numa
sociedade — ele ja afirma — do espetaculo: o
individuo vai de um lado para o outro, sem
consciéncia das causas disso e muito menos de
guem esta manipulando este jogo.

Se a cidade so6 transborda conflitos em seu
subtexto, as imagens militares sdo bastante

Em 1961, Debord apresent@ritica da violentas, e as que mostram uma prisdo na Africa
separacadCritique de la séparatiof. Este filme, chegam a ser chocantes. Além disso, o filme
como 0s posteriores, concentra preocupacdes m@stra exércitos marchando e militares batendo
Debord; afinal, estdo |4 a critica ao cinemaontinéncia. Essas imagens da guerra, sempre
tradicional; o desnudamento de um cotidiano tassadas nos filmes por Debord, salientam o carater
veloz quanto alienado; as diversas logicas d#rfido dos poderosos, podem ser associadas a
fascinacdo da sociedade; o poder militar comaoléncia invisivel que a sociedade do espetaculo
representacdo tanto da coacdo imposta apsomove, insinuam a necessidade de uma atitude
individuos quanto da busca ilimitada de poder. violenta para mudar essa mesma sociedade e

Em relagdo ao cinema, Debord faz criticaBuncionam como exemplo da espetacularizagdo da
gerais sobre os dogmas cinematograficos, mgserra.
chama a atencdo uma observagdo que concerne Debord ainda oferece cenas que ilustram a
ao género documentario. Para ele, olBusca do poder a todo custo: vemos o homem
documentarios sao muito didaticos e, porque n@xplorando o mar e a lua, e também, foguetes
dizer, cheios de pleonasmo. O som e a imagdanc¢cados ao céu. As imagens dos foguetes
sempre repetem a mesma expressdo. Agindoerecem atencdo por trazerem uma grande
contra isso, o diretor apresenta um mosaico, ondeantidade de fumaca, que preenche mais da
imagens, narracéo e legendas formam associacdestade do enquadramento. Como vemos na
diversas, as vezes contraditorias ou mesnfitmografia de Debord, os usos da fumaca e do
incompreensiveis. Ele mesmo afirma durante fogo sdo fundamentais, pois simbolizam uma
filme que essas livres associa¢cfes buscasociedade ja desestruturada, liquefeita.
despertar a subjetividade do espectador; ou seja, Depois desse filme de 1961, Debord
ao invés de um documentério objetivo 0 que gaublicou “A sociedade do espetacul(’967).
tem €, segundo ele mesmo, um “papo de bébad@&nselm Jappe sintetizou a expressao do titulo:

Retomando os temas de Debord,
percebemos que edritica da separacam Trata-se de uma sociedade baseada na
cotidiano veloz aparece principalmente através de  contemplagéo passiva, onde os individuos,
tomadas de Paris, feitas de dentro de um carro. em vez de viverem em primeira pessoa,
Com pessoas caminhando, carros andando, Debord olham as a¢Bes dos outros. Isto acontece
explicita o seu olhar para a convulséo urbana. ndo somente sob o plano televisivo, e ndo

Fazendo uma ponte entre a rapidez da  somente na publicidade, mas também sob
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muitos outros planos: na sociedade ddo que fotos de Marlyn Monroe para (junto com
espetéculo, também a politica — incluindms Beatles) estampar a tese 60:
uma boa parte daquela que se proclama
revoluciondria — a cultura, o urbanismo, as A vedete do espetaculo, a representacao
ciéncias baseiam-se sempre na distincdo  espetacular do homem vivo, ao concentrar
entre espectador e ator (2005, p.255). em si a imagem de um papel possivel,
concentra pois essa banalidade. A condicéao
No ano seguinte, os acontecimentos de de vedete é a especializacao \deido
maio de 1968 sdo muito associados a ele a aos aparente, o objeto de identificagdo com a
situacionistas. Entdo, para se proteger de uma vida aparente sem profundidade, que deve
possivel espetacularizacdo, Debord dissolveu o compensar o estilhacamento das
grupo e acabou s6 voltando ao cinema em 1973,  especializa¢des produtivas de fato vividas
dirigindo justamente o filme homénimo ao livro (DEBORD, 1997, p.40)
de grande repercussdo. Desta forma, o longa se
baseia nas teses do livro (nem sempre dispostas Aliado a esses icones pop, Debord também
em ordem), mostrando imagens que reiterardoeafileira imagens de lazer “alienado”: um casal vé
sua idéia mais profunda e sintética: “o espetaculdV, pessoas entram em um cinema etc. Nesse
ndo é um conjunto de imagens, mas uma relac&entido, o cimulo desse tempo livre que ndo serve
social entre pessoas, mediada por imagepsra reflexdo parece ser o turismo. Enquanto
(DEBORD, 1997, p 14.)". vemos turistas na Franga, Debord recita a tese
A sociedade do espetacutmntém Debord 168: “Subproduto da circulagdo das mercadorias,
como o cineasta que opera grandes misturas aeéurismo, circulagdo humana considerada como
materiais filmicos diversos, enquanto discorre sugensumo, resume-se fundamentalmente no lazer
idéias em uma narracao onipresente. As guerrals ir ver o que se tornou banal (1997, p. 112)".
os chefes politicos, o cinema e a alienacdo da  Mas se é facil especular sobre o lazer em
sociedade sdo mostrados de forma parecida caimnfica mais dificil pensar sobre as inser¢cées dos
a dos filmes anteriores. Em sociedade do filmes; afinal, flmes de John Ford, Nicholas Ray,
espetaculo, chama a atencao a abundancia de celeef Von Sternberg, Raoul Walsh e Orson Welles
que mostram momentos de lazer e a presencardo sao propriamente exemplos de “cinema
filmes de cineastas do porte de Nicholas Rayaienado e escapista”. Aqui nos parece que
Orson Welles. acontece o mesmo procedimento do primeiro filme
A grande variedade de chefes de estado aletta Debord; por um lado, ha uma critica aos filmes
para a visdo de Debord de que os sistemasados, neste caso pela maneira como a fascinagao
politicos “vendidos” como inimigos, na verdadeé usada (mesmo que, por exemplo, Nicholas Ray
se complementam na sociedade do espetaculo. Boloque uma mulher protagonizando um filme de
um lado, no espetéculo difuso do capitalismo, cowboy); por outro, existe uma certa admiragéo
espetéculo aparece pela abundéancia de mercadogaando se compara estes filmes a outros feitos
e, por isso, o filme mostra a producao deor Hollywood.
embalagens, biscoitos, pneus e carros. Por outro  Saindo das observacdes a sociedade
lado, ele alerta para o fato de que o espetadcudontemporanea, chegamos nas reflexées sobre o
concentrado (tipico de sistemas totalitarios) comaassadoA sociedade do espetacualimda fornece
nao vende mercadorias, oferece ideologia. uma possivel explicacéo para a grande quantidade
Saindo do @mbito do poder, Debord enfocde figuras historicas que aparecem ndo s6 nesse
o trabalhador e, mais precisamente, realddme, mas em toda obra cinematogréafica de
momentos de lazer, que aparecem de fornizebord: “O espetaculo, como organiza¢éo social
insistente. Essa concepc¢éo — diferente do restodaparalisia da histéria e da memoria, do abandono
sua filmografia - parece sinalizar ndo s6 umeda histéria que se erige sobre a base do tempo
transformac&o do olhar do cineasta Debord, masstérico,é a falsa consciéncia do tenid@997,
uma mudanca na sociedade. Uma dgs108). Essa noc¢do, que faz lembrar o tema da
representagdes do espetaculo esta ligada ao rogkencia do presente de Baudrillard, evidencia a
presente pela aparicdo de cenas de gente dancandeaessidade de consciéncia histérica defendida por
tomadas de astros, como os Beatles e Johnny Hallidagbord, mesmo que ele relativize e afirme que
Além da musica, ha o cinema, e nada melha&ssa consciéncia s6 adianta para entender o

28 Sessdes do imagindrio « Cinema = Cibercultura = Tecnologias da Imagem



passado e ndo para modificar o presente. lembra uma das exigéncias que o Debord cineasta

O filme n&o recebe as melhores criticas faz de seu publico: trabalhar desde o inicio com
Debord contra-ataca coRefutacdo de todos osuma relacdo com o tempo diferente daquela
julgamentos, pré ou contra, do filme A sociedadexperimentada pela vida social e pelo proprio
do espetacul@Refutation de touts les jugementscinema em geral.
tant elogieux qu’hostiles, qui ont été jusqu’ici Depois de algumas observacdes que atingem
portés sur le film “La societé du spectacl@975) mais amplamente a sociedade, Debord volta a
Apesar das cenas reincidentes de Debord (guerragcar o publico e também os cineastas. Em relagao
governantes...), o filme é basicamente umaos cineastas, ele acaba fazendo uma divisao
desqualificagao das criticas que o filme teve e untadicional. Por um lado, existem aqueles que até
acusacao a cineastas ditos de esquerda, cogém atualizados, mas que naufragam em
Costa Gavras. modismos, numa aluséo clara aoeemas novos

In girum imus nocte et consumimur igni Nesse sentido, pode-se associar Debord com
de 1978, traz em seu titulo um palindromo enedricos doTercer cing como Fernando Solanas
latim, que pode ser traduzido, como “De noite Octavio Getino. Este, tedrico de um cinema
andamos em circulos e somos consumidos petevolucionrio principalmente na América Latina,
fogo”. Como em outros filmes de Debord, temoslamava por um cinema que alterasse inclusive os
uma mescla de materiais diversos. meios de difusdo das obras e, ao mesmo tempo,

A primeira parte do filme centra-seconsiderava o trabalho da Nouvelle Vague apenas

prioritariamente em criticar o cinema, tanto ogoisa de alienado. Por outro lado, Debord
filmes quanto a platéia. O inicio é impactante, comvidentemente afronta o cinema calcado em
o titulo aparecendo da seguinte maneira: surgehistdrias fantasiosas, baseado na popularidade de
ao mesmo tempo, a primeira e a Ultima letra, depasores e atrizes, que nao tem pudor em desnudar
a segunda e a pendltima, e assim sucessivamestga vida nas revistas de grande circulagédo.
lembrando que o titulo € um palindromo. Essa Se o cinema para Debord € uma “imitacédo
aparicdo das letras lembra inevitavelmente desordenada de uma vida desordenada, uma
entrada em ordem alfabética das letras dos crédifmoducdo habilmente projetada para nada
iniciais deO demobnio das onze horéSodard, comunicat’, ele pensa que o Unico jeito de tirar o
1965). Nesse sentido, a aproximacao entre os dpisblico da passividade € justamente com o cinema.
pensadores e cineastas franceses — que sAli&s, enquanto ele tece seu discurso em sua
abordada posteriormente — ganha mais um paralef@rracao intermitente, Debord trabalha um
Ambos utilizam os créditos de uma maneir@rocedimento recorrente em suas realizagoes,
distante da convencional. reutilizando imagens ja existentes, atribuindo-lhes

Enquanto a narrag&o de Debord inicia o filmeutro significado: entdo, quando vemos imagens
dizendo que ndo fara concessdes ao espectadtsum filme chamada seta negra de Robin Hood
vemos uma fotografia de uma platéia de cinemago embarcamos nas peripécias da tela, mas sim
tirada do ponto de vista da tela. E interessante gsentimos o qu&o questionavel é o comportamento
essa foto aparece de duas maneiras: ainda mwspublico para com estes filmes.
créditos do diretor, temos um rapiflash dessa Ao abordar a reutilizacdo de material ja
foto e voltamos para o cartdo do realizador; depoi#mado, Debord afirma que fez seu filme com
guando a narracéo inicia, a foto permanecessragens despreziveis, porque assim 0s Sd0 0s
cerca de um minuto. Se a foto em si j& colocafdmes, os cinejornais e a publicidade. O que ele
espectador diante de si mesmo, abolindo qualquecha curioso € que as pessoas que desdenham
possibilidade de ilusdo cinematogréfica, a diferengaia obra cinematografica sdo as mesmas que se
de duracao dos dois momentos em que ela aparégecinam pelas imagens despreziveis. Por mais
sugere reflexdes: tashrapido, que pode passardistante que pareca, essa idéia da remontagem de
desapercebido ou mesmo ser ndo compreensiirahgens, muitas vezes tiradas do contexto, lembra
por causa da sua rapidez, ndo deixa de ser ualguns procedimentos usados atualmente por
metéfora do discurso de Debord sobre a relac8tichael Moore. Sem entrarmos na discussao sobre
entre publico e cinema: o publico ndo interpreta fato dos filmes de Moore acabarem legitimando
ndo vé, ndo entende o que as imagera hdo O universo que ele critica, € inevitavel
cinematogréficas propdem. Ao mesmo tempo, r@lacionar Tiros em Columbinecom sua
duracao de quase um minuto de uma foto estaticamontagem de trechos de telejornais americanos,
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comIn girum imus nocte et consumimur igni. por um demiurgo que ainda cré na revolugao.
Outro elemento interessante no filme é A eterna Paris é mostrada por fotos que
que Debord se coloca na primeira pessoa. Eéxibem uma vista aérea. Essas imagens
comega se intitulando um grande revolucionarioontundentes mostram a cidade de longe,
do cinema, afirma que foi plagiado e conclui quabstraindo-a. Tal abstracdo ndo deixa de lembrar
nao foi aceito por sua recusa total e ataque frontallivro “A sociedade do espetaculo”, em que
a sociedade. Nessa parte, a maioria dos momenisbord defende que o espetaculo abstraiu uma
mostra um filme do Zorro, reiterando a diferencaérie de coisas: as relagbes sociais, 0 tempo, o
do cineasta Debord daqueles que produzem filmesercado, o poder e os valores.
“alienantes”. Ao mesmo tempo, essa abstracdo ndo deixa
Entdo o cinema passa a ficar em segundite trazer a tona algo mais palpavel, a destruicdo
plano e Debord comega a rememorar sua trajetornigpbana. Paixdo de Debord desde a época da
confrontando pelo menos duas épocas: a que éiernacional letrista, o urbanismo nédo poderia estar
lutava contra a sociedade e o fim dos anos 197@ais atingido, como enfatiza o préprio Debord no
Nesse sentido, pode-se perceber no discurso filme: “A destruicéo de Paris é apenas um exemplo
Debord dois sentimentos: a nostalgia em relacémtavel da doenca fatal que esta destruindo
ao passado e a agressividade, ao presente.  atualmente todas as principais cidades, e tal doenca
Uma das imagens nostalgicas que vai Sé& por seu turno apenas mais um entre 0s
usada reiteradamente mostra um barco cruzandemerosos sintomas da decadéncia material”.
pela agua. Esse enquadramento acaba emprestando  Além das imagens de Paris, chamam a
um certo lirismo ao relato de Debord, queatencéo os planos de um “war game” (Kriegspiel),
rememora “dias e noites, cidades e pessoasprede dois exércitos se preparam para o combate.
essencialmente, uma guerra incessante.” Nedssse jogo de guerra traz significacbes plurais:
sentido, o rio acaba sendo emblema dos anos 19pfimeiramente, ressalta a idéia de que a guerra
Para Debord, apesar dos ladrbes também estareambém foi transformada em espetaculo; afinal,
no poder, ainda ndo havia um desenvolvimeni@or mais que se trate de um momento onde muitas
econbmico que propiciasse uma arruinacdo sgmessoas perdem avida, ela inspira jogos, inclusive
precedentes. infantis. Ainda, a nog&o de guerra que o filme
Em suas lembrancas, Debord evoca o sapresenta ndo se relaciona apenas com conflitos
primeiro filme. Mesmo que fale sobre os problemasélicos, mas a idéia de que para alterar a
que a pelicula causou e acuse seus detratoregrganizacdo social sdo necessarias estratégias
gue melhor sintetiza sua primeira realizagcao étipicas de guerra. Nao é a toa qementarios
tela branca, sem imagens. Essa tela branca pareobre a sociedade do espetac{il®88) abre com
transcender a auto-citacdo e sua concepcao wea citacdo de Sun Tsé e seu “A arte da guerra”
cinema, podendo ser interpretada também como Anéloga a imagem do “jogo de guerra”
uma filosofia de vida que ele e seu grupo tinhamparecem cenas de um navio pegando fogo e
na época, a de ndo aderir a sociedade: “nossa vidamentos de guerra. Na cena do navio pegando
foi principalmente caracterizada por umdogo temos uma idéia ja explicitada: a fumaca, que
prodigiosa inatividade; e de todos os crimes tem um poder plastico impressionante, funciona
ofensas que as autoridades nos acusaram, estano emblema da abstracéo social; ja as batalhas
foi sentida como a mais ameacadora”. reaparecem organizadas por montagens
A nostalgia de Debord também est&isensteinianas: por exemplo, ao montar planos
relacionada com a passagem do tempo. Ele seadntiguos de dois canhdes, um apontado para o
como a Unica pessoa que, nessa trajetéria entntro, Debord reitera a idéia de que a sociedade
0s anos 1950 e 1970, nédo foi tragada peldo espetaculo é formada por individuos que “se
sociedade do espetaculo. Entdo, ele utiliza fotmsatam”.
suas com varias idades. Quase sempre com o rosto Depois deln girum imus nocte et
desfocado, vemos Debord ser castigado pelesnsumimur igni Debord se retirou do cinema.
anos. Em 1984, Gerard Lebovici, amigo e uma espécie
Além da nostalgia, o filme apresenta unde mecenas do pensador francés, foi assassinado.
discurso corrosivo sobre a sociedade. O filme allajuriado com uma série de acusacgdes da imprensa,
as sempre contestadoras palavras de Debordabord tirou seus filmes de circulagdo. Ainda bem
um caldeirdo de imagens, rigorosamente pincadgse eles voltaram...
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Ao passarmos por toda a filmografia deDebord e os ultimos filmes de Godard. De fato,
Debord, parece interessante — ja num epilogo quen filme comoNossa music§2004) tem tudo a
sugere proximos estudos — propor dois tipos desr com a obra de Debord. Dividido em trés partes
reflexdo. Primeiramente, aproximar a obra d@purgatério, céu e inferno), o filme comeca por
cineasta de outras e, num segundo momentste Gltimo e apresenta uma montagem vigorosa
sugerir como alguns filmes espelham as teoriae cenas de guerra, algumas de filmes antigos,
de Debord, mesmo que de maneira inconscient@atras de noticiario.
mesmo que tais filmes fagam o tedrico “se remoer Porém, a comparacao entre e reflexdo sobre
no tamulo”, por serem produtos assimilados pela guerra em Debord e Godard pode indicar a
tdo criticada sociedade do espetaculo. Porém, disténcia desses dois pensadores. Sim, nos dois
a propria obra de Debord parece ter sidbaaidéia de que a guerra representa o extremo do
apropriada, isso pode ndo ser visto como user humano e também simboliza a violéncia que
problema. caracteriza o cotidiano agressivo das cidades ditas

A obra de Debord encontra dois paralelodemocréticas. Porém, em Debord, a guerra pode
preponderantes. De um lado, os filmes dele, pser lida em duas outras maneiras: tanto pelo lado
sua arquitetura, dialogam com diversos exemplards espetaculo (erm grim, isto é levado ao
do cinemaindergrouncamericano. Nesse sentido,paroxismo com o0s “war games”) e, huma Visao
vale lembrar que Bordwell & Thompson (1994analoga e oposta, lembra da necessidade de
p.587) classificarilo caminho de algumas pessoaitervencao radical na sociedade. Godard, de outra
por um curto periodo de temgomo um “filme forma, parece n&o crer nessa intervencéo direta e
experimental de compilacdo” (“experimentakalvez por isso — pensaria Debord — a guerra
compilation film”). Para os historiadoresapareca num contexto que permite dramatizagéo:
americanos, o0 método empregado por Debord sa a primeira parte ddossa musicdraz uma
sua segunda pelicula encontra paralelo etécnicatipica de Debord, a de retrabalhar materiais
experimentacbes de Bruce Conner, Gregompré-existentes, os dois outros momentos (0
Markopolous, Stan Brakhage, que tambémurgatério e o céu) encenam dramaticamente os
mesclaram materiais diversos em seus filmes. dramas de individuos envolvidos nessa guerra. E

Ao mesmo tempo, Olivier Assayas (2005como se Debord mirasse o social e Godard, o
p.117) aproxima a obra de Debord do trabalhiadividual.
cinematografico de Andy Warhol. Para Assayas, Outro paralelo entre Debord e Godard surge
Warhol, como Debord, tentou reduzir o cinema guando este apresenta o seu projeto mais
nada. Sublinhando que os filmes de Warhol quembicioso,Histoire(s) du cinémaEstes quatro
Ihe interessam foram feitos entre 1963 e 1968,vddeos, com oito capitulos apresentam “o cinema
critico e cineasta francés lembra que os primeire®@mo arte e industria, o cinema em relagdo a
filmes domago pomao apresentavam som e eranoutros discursos estéticos e sociais, o cinema
compostos basicamente de fotos em pretocemo testamento do século... buscando abrir uma
branco, o que nao deixa de lembrar a utilizacadtimensao reflexiva na superficie da imagem”
massiva que Debord fazia dlls. Por fim, ao (OUBINA, 2003, p.13). Se Godard sempre fez
mesmo tempo em que afasta os filmes dos ddibnes como critico de cinema, € nesse projeto
(Warhol pendia ao documentario e Debord, gue ele meditou mais profundamente sobre o
desconstrucdo de formas cinematograficasginema como meio de dominacgéo. A sua frase
Assayas especula que um filme col®keep classica“Tudo o que é preciso para fazer um filme
(1963), que mostra um homem dormindo por oité uma mulher e uma arma” ganhou contornos de
horas, agradaria o teérico @ociedade do critica aberta ao publico, que pacientemente vé
Espetaculo sempre as mesmas histérias. Ou seja, Godard,

Um paralelo cada vez mais inevitdvelcomo Debord, também faz ampla critica a platéia
aparece entre as obras de Debord e Godark cinema. Alias, o projeto também lembra os
Deixado de lado por muito tempo devido dilmes de Debord no sentido formal, gracas a
inimizade dos dois, essa comparacado vemntilizacdo de filmes antigos, a exploracdo das
ressurgindo com mais forca. Se Assayas (200egendas e da narracao.

p.119) afirma que deve haver paralelo, mas prefere ~ Se héa outras possibilidades de comparacéo
deixar o assunto de lado, Guy Scarpetta (2006ntre os filmes de Debord e Godard — a fase do
aponta (sem aprofundar) a relacéo entre a obragieipo Dziga Vertov, 0s ensaios em parceria com

Porto Alegre » r° 16 « Dezembro 2006 » Famecos/PUCRS 31




Anne-Marie Miéville... - , nos parece interessanteuseus... mas vamos adiante.

finalizar este paralelo lembrando que parte da A obra de Antonioni também traz outros
filmografia de Godard se desenvolveu nos angontos de contato: e eclipse(1963) ha uma
1960, época de grande influéncia dosena que se passa na Bolsa de Valores. Como um
situacionistas. dos funcionérios do lugar faleceu, é necessério

Allain Willians faz uma associacdo que os agentes financeiros facam um minuto de
interessantissima ent@edemdnio das onze horassiléncio. Entdo, o tempo adquire um outro status,
e 0 movimento situacionista. Apesar de lembrarassa mais devagar do que nunca. Aliado a isso,
que Godard nunca fez qualquer mencéo ao grupmta-se como o dinheiro acaba modificando a
0 ensaista afirma que a protagonista, vivida pooc¢éao de tempo e como aquele circo da bolsa de
Anna Karina, pode ser vista como uma protoralores ndo deixa de ser um espetaculo. Nesse
situacionista; afinal, ela larga a vida burguesa egentido, vale lembrar que no fillAesociedade do
busca de uma vida repleta de aventuras — coraspetaculcaparecem imagens de uma Bolsa de
se seguisse um dos lemas da “turma” de Debondalores movimentada, evidenciando que trata-se
Ao mesmo tempo, Willians associa 0 uso qude um lugar que abriga as contradi¢cbes da
Godard faze de certas palavras com a técnica ‘@®ciedade do espetaculo”.
recontextualizacao, tipica de Debord. Por exemplo,
guando os protagonistas passam por um posto
ESSO, Godard destaca o “SS”, cirando a idéia .
dupla de que “o fascismo é um gas” ou que “o  Cldade dos sonhos parece uma
capitalismo nado deixa de ser um fascismo tradugéo da “sociedade do
disfarcado”. Sem duvida, muito préximo de
Debord. espetaculo” de Debord .

Deixando de lado as comparagdes com
Godard, é importante fazer algumas citacfes de
filmes que de uma forma ou de outra surgiram a Por fim, o Ultimo paralelo que faremos é
mente nesse percurso sobre a obra de Debordcom o filme que martela ndo s6 quando sé&vé

Um cineasta sempre muito associado asociedade do espetaculmas quando se |€é os
tédio burgués também realizou filmes que mantéensaios de Maria Rita Kehl sobre Debord. Kehl
relacdes com o pensamento de Debord. Vendo(2004), ao falar de fendbmenos como Big Brother,
filme A sociedade do espetacufloa evidente a lembra que uma das idéias presentes na nossa
proximidade com as idéias de Antonionisociedade, mais espetacular que na época de
principalmente aquelas presentes Biow-up — Debord, € a busca do estrelato. Nesse sentido,
Depois daquele beij(1965). E claro que o filme um dos filmes que melhor resumiu essa busca foi
seria visto por Debord como a classica critica @idade dos sonhad2001), de David Lynch, em
sociedade do espetaculo que é facilmentpie vemos uma atriz fazendo de tudo para buscar
apropriada por elaporém a cena do show ndoum lugar em Hollywood. Mas mais do que isso,
deixa de ser uma ilustracdo dos conceitos ddidade dos sonhoparece uma traducdo da
pensador francés. Um bando de jovens paradtsociedade do espetaculo” de Debord por mostrar
assistem ao concerto de uma banda ruidosa. Masealidade fragmentada, a amnésia como
quando o guitarrista joga o braco da guitarra pacaracteristica social, o cinema como coordenador
a platéia, todos brigam ensandecidamente pedas vidas e personagens que sao antes clichés do
souvenir. Com certeza, essa € uma das cenagle representacfes de pessoas.
cinema que melhor exprime as idéias de fetichismo  E evidente que outras relages poderiam ser
da mercadoria, da distancia que as pessofeitas. Poderiamos lembrar o cinema militante atual
mantém do mundo real (na sociedade d@en Loach, irmaos Dardenne), mas que muitas
espetaculo) e, claro, da importancia do souvenirezes parece ancorado naquele marxismo tao
Através dessa cena, poderiamos fazer um amgmlidticado pelos situacionistas; poderiamos falar dos
percurso, chegando a insignificancia da arte pafdmes que mostram personagens vivendo
as pessoas, mais preocupadas com o pareceragenturas no cotidian®§ idiotas de Lars Von
gue com o ser. Inclusive, numa interpretacadrier — 1998;A concepcadpde José Eduardo
guiada pela leitura de Debord, poderiamos chegelmonte — 2005), mas as proprias peliculas talvez
aos megaeventos, aos multiplex, as lojas do$io acreditem muito nelas, pois mostram a
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dissolucéo de tais experiéncias. Porém, o que fidsperia interessante também fazer um paralelo entre os

nesse momento é um terreno aberto para que mgig levando em conta 0 Maio de 68. Enquanto o grupo

~ . uacionista sempre é celebrado como grande instigador
estudos pensem a relacéo entre Debord e 0 CineRlg; revoltas, sempre é bom lembrar que Godard fez o filme

Uma relacdo que deve ser cada vez mengse “previu” de tais acontecimentos. Em 1967,

ABSTRATA. A chinesa mostrava — criticamente - um grupo de jovens
que resolviam se rebelar, querendo, inclusive incendiar uni-
versidades.

11 Chamou muita atencao o fato de que num filme “pipo-

ca” recente, Terapia do amor (Ben Younger, 2005), os
personagens vao ao cinema ver justamente Blow-up. Ah,
a sociedade do espetéaculo.
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