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Resumo Abstract

O texto procura apresentar algumas propostas soFhe text tries to present some proposed on how it
bre como seria possivel estudar as imagens dwuld be possible to study the images of the cyborg
ciborgue através de uma leitura de Michel Maffesolithrough a reading of Michel Maffesoli. It begins with

Parte de alguns exemplos para discutir a possibisome examples to discuss a possible definition of what
dade de definicdo do que seja o ciborgue e, depois,the cyborg and, then, articulates it so much to the
articula-o tanto as nogdes de imaginario quanto rotions of imaginary as for certain characteristics that
certas caracteristicas que o sociélogo francés atthe French sociologist attributes to the post-

bui & pés-modernidade. modernity.
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INTRODUCAO 0 estudo de uma imagem especifica — e a0 mesmo

tempo plural e mutante — da atualidade: a imagem
Para o sociologo francés Michel Maffesoli, alo ciborgue. A partir da apresentacéo inicial de
divindade ndo mora apenas naquilo qualguns exemplos em que se pode notar a diversidade
convencionalmente se chama de natureza, n@des concepgdes que se relne sob este emblema,
em tudo que faz parte da vida do homendiscute-se a dificuldade de se chegar a uma
contemporaneo no mundo: suas imagens, sedefinicdo precisa do que seja, enfim, o ciborgue.
objetos. S&o esses o0s elementos que, produtoSugere-se, entdo, um caminho alternativo ao da
produtores de imagindrios, permitem a abertu@nceituacdo — ndo porque se queira desviar do
de si, conectando-o ao que lhe é exterior eoblema, mas porque se acredita mesmo que tal
coletividade, gerando, dessa forma, as for¢as gpeocedimento pode ser mais interessante na
permitem a conducédo da vida social; ou seja,tantativa de apreender as especificidades que se
comunh&o entre o individuo, os outros e o mundarticulam para que a imagem do ciborgue faca
Sendo assim, as imagens por si mesmas revelagsentido, gere algum tipo de comocgéo, expectativa,
se capazes de fornecer elementos parateanor ou sonho nas sociedades contemporaneas.
compreensdo de uma determinada sociedade ara tanto, abordam-se as nog¢6es alinhavadas por
grupo tal como ela é e se apresenta. Diferente Meffesoli nas suas reflex6es sobre os temas da
analise que busca o que esta por tras ou alémidmgem e do imaginario, procurando ao mesmo
gue se mostra, Maffesoli sugere um caminho quempo esbocar algumas indica¢des acerca de quais
contemple, descreva, desvende o que esta s&jam as for¢as que mobilizam a presenca da figura
dando-lhe voz mais do que desejando consertdip ciborgue de maneira tdo destacada e
iluminar ou dissecar uma realidade cuja forca @multaneamente t&o diversificada nos dias de hoje,
vida podem inevitavelmente ser sentidasm esferas que vao do pensamento tedrico a vida
independente de como sejam pensadas catidiana.
teorizadas. N&o querendo, portanto, julgar ou dissecar
O que este texto pretende é articulaa imagem do ciborgue, tendo apenas o objetivo de
algumas propostas, inspiradas nestas idéias, paéala, constatando sua incontestavel existéncia na
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cultura contemporanea, comeca-se, assimue ndo desejam ser massacrados devem unir-se
procurando-a naqueles lugares em que ela aelas, tornando-se ciborgues (2005, p.59-61). Tal
manifesta. como ele alega estar fazendo.
Antes disso, nos anos 1980, Donna
Haraway escreveu o “Manifesto ciborgue”, texto
ONDE APARECE O CIBORGUE? considerado como marco da introdugdo desta
tematica nas ciéncias humanas (LEMOS, 2004).
Nas paginas amarelas da Veja. “Seremos toddsirmando sustentar sua proposta sobre a ironia
cyborgs, profetiza o titulo da entrevista realizadacomo “uma estratégia retorica e um método
com o cientista americano Raymond Kurzweil pelpolitico”, ela clamava por uma tomada
revista na sua edicédo de 15 de novembro de 2008volucionéaria da imagem do ciborgue. Contra 0s
Dedicada a conversas com personalidades diescursos totalizantes e a favor do prazer, da
destaque no Brasil ou no exterior a respeito dmiatividade, da contestacdo e da subversdo das
temas de interesse da atualidade, esta secaofalegas cientificas e tecnoldgicas, Haraway
publicacdo semanal discutiu algumas possibilidadéefendia que a apropriacdo nesses termos da
da evolucdo da tecnologia. Entre as especulacdssmgem do ciborgue “significa tanto construir
de Kurzweil abordadas estéa a do desenvolvimentuanto destruir maquinas, identidades, categorias,
de “nanobots, robds do tamanho das células delacdes, narrativas espaciais” ([1985] 2000, p.
sangue”, 0s quais “chegaréo ao cérebro pelas veld8). Ao que acrescentava: “Embora estejam envolvidas,
e poderdo interagir com nossos neurdnicambas, numadancaem espiral, prefiro ser uma ciborgue
biolégicos, tornando-nos mais inteligentesa uma deusa” ([1985] 2000, p.109).
melhorando nosso bem-estar fisico e aumentando  Mais recentemente, um dos exemplos do
alongevidade” (p.14). A integracao entre aparataesenvolvimento do emprego da imagem do
tecnolégicos e o organismo deverd atingir tatiborgue como recurso para se pensar sobre a
intensidade, afirma o pesquisador, que “ndo vamesciedade pode ser encontrado no trabalho do
poder entrar numa sala e separar, de um ladwpfessor André Lemos. Expandindo o conceito,
computadores e, de outro, seres humanos. Seté acredita que “o primeiro homem, que de uma
tudo misturado” (p.15). pedra faz uma arma e um instrumento, é 0 mais
No mesmo sentido, o ciborgue aparecantigo ancestral dos ciborgues” (2004, p.165). Da
como figura do discurso do professor britaniconesma forma, este autor propde que os meios de
Kevin Warwick, da Universidade de Reading, n@aomunicacdo de massa ensejam a formacdo dos
Inglaterra. Ele implantou em 1998 um chip enndividuos como “ciborgues interpretativos”. Sob
seu braco esquerdo, o qual interagia com o prédis efeitos da sociedade do espetaculo, seriamos
no qual ele trabalha, fazendo com que as portezdos “dominados e transformados em pura
se abrissem automaticamente ou as paredes fregramacdo tecnoldgica, uma subjetividade
desejassem um bom dia. Com o experimentdpminada e controlada” (2004, p.173). Para
ganhou publicidade mundial, sendo promovidhemos, as novas midias eletrénicas, porém,
como o primeiro ciborgue humano. Warwick permitiriam o aparecimento de oportunidades mais
autor do livro “I, Cyborg”, defende que o ciborgudibertérias aos “ciborgues interpretativos das redes”
€ “algo que é em parte animal e em parte maquira) “netciborgues”, j& que “a conectividade
e cujas capacidades sédo expandidas para além deseralizada parece ser muito dificil de ser
limites normais” (2004, p.61). No seuintrumentalizada por um poder centralizador e
entendimento, os computadores e rob6s possuéntalitario” (2004, p.173). A literatura e a producéo
potencialmente melhores memodria, sistemas deidiovisual de ficgdo cientifica exploram este
comunicacdo e processamento de informaca®ma, empregando esta figura especifica, ha ainda
inteligéncia, instrumentos para perceber mais tempo do que o campo da reflexdo teérica
ambiente, velocidade, além do fato de que sesscioldgica. Desconfia-se que a imagem em
“cérebros” podem ser sempre mais desenvolvidagliestdo deve ter entrado no universo ficcional a
fisicamente, ao contrario do dos humanos, cujaartir de “Cyborg”, novela de Martin Caidin
quantidade de células ndo se modificara, pefmublicada em 1972 e que veio a dar origem a série
menos a curto prazo. Diante de criaturas que dfevisivaO homem de seis milhdes de ddlares
considera tdo incriveis e com tanto potencial d&o seguinte (ABBATE, 1999).
evolucao, Warwick sustenta que aqueles homens  No cinema, Arnold Schwarzenegger
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encarna, em 1984, um ciborgue que vem do aneflexos mais rapidos possiveis hoje, memdria
2029 para exterminar Sarah Connor (Lindaomputadorizada e uma programacao de uma vida
Hamilton) e garantir que ela ndo dé a luz o futurde policiamento nas ruas”, anuncia Bob Morton
lider da resisténcia humana contra a dominac@8diguel Ferrer), personagem que € um executivo
total do mundo pelas maquinas. O personageencarregado da producédo do modelo, na empresa
Reese (Michael Biehn) € um homem enviado dmntratada pela prefeitura de Detroit para reforgar
futuro para proteger a jovem da ameaca. Comaa forcas policiais da cidade.

funcdo de esclarecer a situagdo tanto para o

publico quanto para Sarah, Reese explica que o

exterminador é um ciborgue modelo 101: O QUE E 0 CIBORGUE?

Metade homem, metade maquina. Por baix@iborgue seria um organismo cibernético, segundo
tem um chassi de combate de uma superliga,definicdo dos cientistas Manfred E. Clynes e
controlado por computador, blindado, muitdNathan S. Kline, que cunharam o termo em um
potente. Mas por fora, € tecido humanaartigo chamad€yborgs and spac&ua proposta
carne, pele, cabelo, sangue, feitos paera alterar fisica e quimicamente o corpo humano
ciborgues. A série 600 tinha pele dele modo que um astronauta pudesse adaptar-se
borracha. Os viamos de longe, mas estas espaco de modo que ele ficasse “livre para
sdo novos. Parecem humanos, suor, mekplorar, criar, pensar e sentir” ao invés de ser
halito, tudo. Dificil de avistar. @ obrigado a, “além de pilotar sua nave”, manter-se
exterminador do futurol1984). “continuamente checando coisas e fazendo ajustes
com o objetivo meramente de manter-se vivo”,
Nas sequiénciagxterminador do futur@ condicdo que o limitava a ser um “escravo da
e 3, Schwarzenegger volta como um ciborgue dmaquina” ([1960], 1995, p. 31). A partir das
bem, protetor de John (filho de Sarah) contrapropriacdes do termo apontadas acima, no
modelos mais avancados de maquinas assassimgsanto, nota-se que de la para c4 — nos campos
No filme de 1991, ele precisa vencer o0 modelo Te pesquisa de robdtica e inteligéncia artificial, mas
1000, um composto de metal liquido capaz derincipalmente nos filmes e livros e ficcao
assumir a aparéncia das pessoas em que todantifica, nos debates tedricos sobre cibercultura
matando-as e apropriando-se de seus corpos.eXté no senso comum das publicagdes jornalisticas
na producdo de 2003, seu inimigo é o T-X, umao especializadas — a palavra ciborgue vem sendo
modelo que vem do futuro como uma mulher, comsada nas mais diferentes concepg¢des. Como
armas embutidas e habilidade de controlar qualquerssalta Erick Felinto, “intrigante na figura do
maquina. ciborgue é que ele serve para representar qualquer
Ao lado destesRobocop(1987) € outro idéia, desde a convergéncia entre homem e
tecnologia até a defesa de um programa cultural
socialista e feminista” (2005, p. 50).

. L Ao deparar-se com os exemplos
O interesse do presente artigo ndo € apresentados — e haveria ainda muitos outros — a

apresentar as respostas a essas d_efinigz?\o_ original de ciporgue comoum organis.mo
] cibernético parece frivola e pouco expressiva.

questOes e nem a quaisquer outra que Diante disso, o interessado em empreender uma

. investigacdo sobre esta figura tem a opcéo de
visem encontrar. apropriar-se de um dos conceitos ja elaborados
ou de criar o seu préprio, estabelecendo critérios
a partir dos quais decide o que vale ou ndo como
representacdo do ciborgue. E o processo que
marco na popularizagdo da idéia de ciborgue. Nelegue, entre outros, o sociélogo Francisco Coelho
o policial Alex Murphy (Peter Weller), depois dedos Santos, quando aponta alguns questionamentos
ser baleado por bandidos, tem parte de seu rogiee considera essenciais para este esclarecimento
e cérebro transferida para um corpo de titani¢e os responde de maneira minuciosa ao longo do
transformando-se em uma maquina de combatexto). Ele pergunta:
ao crime. “Temos a combinacao perfeita. Os A pura e simples justaposicdo de um
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quando se trata da figura do ciborgue. Este nao
esthd em nenhum lugar especifico, nem tem um
sentido determinado, a ndo ser como dimensao
do imaginério contemporaneo, manifesto e passivel
de ser explorado somente através das imagens em
que se afirma.

O que é o ciborgue? Dentro do que se
propde neste trabalho, uma resposta interessante
a essa pergunta seria: toda e qualquer figura que
se apresente como tal. Ndo caberia ao investigador
decidir o que se encaixa ou ndo hum conceito,
mas, ao contrdrio, acolher a pluralidade daquelas
que se afirmam desta forma e, a partir dai, buscar
descrevé-las e vislumbrar a l6gica prépria que elas
articulam. Assim, admitindo-se que a figura serve

dispositivo técnico a um organismo japara “representar qualquer idéia”, poder-se-a,

constitui um corpo ciborgue ou mais qudalvez, perceber que cada uma dessas idéias tem
isso é requerido para que se esteja diante sleas particularidades e chegam a imagem do
uma ciborgizagdo do corpo? Mais ainda: todaiborgue por diferentes caminhos, perspectivas

e qualquer maquina esta apta a se acoplaoa motivagdes, ao mesmo tempo em que remetem

um organismo para produzir essa um imaginario préprio de um tempo e lugar.

ciborgizagdo ou algumas séo apropriadas Os promotores, debatedores, pesquisadores
para fazé-lo, enquanto outrasdas questbes relacionadas ao ciborgue muitas
definitivamente n&o o sdo? [...] Quando seezes empregam esta figura na construcdo de
fala de ciborgizagéo, todas as proteses smalogias cujo conteudo abrange esferas bem mais
equivalem ou dever-se-a fazer uma distinc&amplas da vida e da histéria. Ao invés de recriminar
entre elas segundo sua capacidade den suposto uso “inadequado” ou “anacrbnico”

interagdo com 6rgdo ao qual esta ligadatesta imagem, portanto, 0 que se propde é

Vé-se bem que as interrogacfes ndo s@xatamente lancar um olhar curioso sobre esta

poucas nem de pouca monta. (1998ine) multiplicidade de idéias as quais tem usado o

ciborgue como figura preferida de representacao.

O interesse do presente artigo nédo é
apresentar as respostas a essas questfes e nem a
quaisquer outra que visem encontrar, enfim, ©IBORGUES: UMA DIMENSAO DO IMAGINARIO CONTEM-
conceito pretensamente definitivo de ciborgue. RORANEO
se levar em conta a proposicéo exposta acima de
gue esta figura serve para “representar qualqueundamenta-se esta proposta na concepc¢ao
idéia”, pode-se concluir que novas tentativas dgpresentada principalmente por Michel Maffesoli
apreensao ou conceituacao do que seja, finalmergg,na mesma linha, Juremir Machado da Silva,
o ciborgue, serdo apenas mais “idéias” amontoadaserca da imagem e do imaginério. Mesmo que o
junto com as anteriores. Ao invés de optar por ufnancés refira-se a este a partir de diferentes
dos sentidos j& estabelecidos, e também porgieeminologias e articule-o de maneira nebulosa e
se sabe que a criacdo de um novo, diferente, sarprecisa (FELINTO, 2005), é possivel apreender
tdo incompleta e va quanto suas predecessorasua idéia geral. Em entrevista a Silva, por exemplo,
proposta aqui € precisamente a de defendemgesquisador sustenta:
propria indefini¢éo.

Antes de inviabilizar o pensamento ou a [O imaginério] E o estado de espirito que
investigacao, acredita-se que esta proposta permite  caracteriza um povo. [...] O imaginéario
uma abertura a uma outra perspectiva de permanece uma dimensdo ambiental, uma
compreensdo. Uma que leve em conta, e mais, matriz, uma atmosfera, aquilo que Walter
gue se privilegie da diversidade de idéias agrupadas  Benjamin chama de aura. O imaginario é
sob essa imagem. Sugere-se, assim, que ndo ha uma forga social de ordem espiritual, uma
algo de essencial ou universal a ser buscado construgcao mental que se mantém ambigua,
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perceptivel, mas ndo quantificavel (2001, p.75yista desta forma, leva a crer que um estudo destas,
capaz de contempla-las, descrevé-las e desvendar
O imaginério, portanto, seria uma espécisua logica interna sem desejar superar suas
de ambiéncia, que trespassa os individua®ntradigbes, poderia ajudar a compreender uma
colocando-os em relacdo uns aos outros e &mrma de vida social ha sua atualidade e vivéncia
mundo, ao mesmo tempo fornecendo condi¢cOesetiva, pois mesmo uma “situagdo que parece
de manutencao, apropriacao criativa e desvio degsarfeitamente ilégica” possui uma “funcéo
prépria ambiéncia, mas sempre na articulagéagregativa” que “causa efeito de emogbes comuns,
entre as esferas individual e coletiva. Como explicguscita sociedade, faz entrar num vasto processo
Silva, ele é “umarede etérea e movedica de valoms comunicagdo, num universo simbdlico cujos
e de sensacles partilhadas concreta dempos fortes pode-se assinalar” (MAFFESOLI,
virtualmente” (2003, p.9). Para empregar uma996, p.144-145). Isso implica uma postura que
analogia deste mesmo autor, pode-se comparafieva a sério a coisa em si mesma, e, seja qual for,
imaginario a uma lingua, através da qual faz-gdvial, sublime, abjeta, respeita-a como ela €&”
parte de uma sociedade e que serve de matriz pevBAFFESOLI, 1995, p.95). Esta, para o autor
0 convivio com 0s outros e o reconhecimento dem questao, é a atitude indicada a pesquisa que
si, mas que pode ser transformada pelos setgsn a intencdo de acompanhar a transfiguracao
agentes. N&o € estanque, ndo € Unico, o imaginadie sensibilidades da qual o tempo contemporaneo
€ dinamico, vivo, movente. Sdo imaginérios.  é testemunha — que pode se chamar de nascimento
Nessas condi¢bes, as imagens sdo produis uma pés-modernidade:
do imaginario que, em seguida, tém o potencial de
incidir sobre ele, transfigurando-o num ou noutro De nada serve estigmatizarpriori, muito
aspecto, ainda que se deva levar em conta que menos ndo aceitar uma realidade que, de
este “deve sempre ser entendido como algo mais  todas as formas, ira encontrar uma forma
amplo que um conjunto de imagens. O imaginario de expressdo tanto mais intensa ou tanto
ndo é um mero &lbum de fotografias mentais nem  mais perversa, quanto mais for reprimida.
um museu da memoria individual ou social” E melhor acompanhar o que esta nascendo,
(SILVA, 2003, p.9). Além disso, nunca, a levar “conhecé-lo” cum-nascerg dar-lhe um
em conta as proposicées de Maffesoli, uma estatuto tedrico [...] (1995, p.104).
imagem poderia surgir “do nada”, ja que “o criador
[...] s é criador na medida em que consegue captar Tendo isso em vista, torna-se inegavel que
0 que circula na sociedade. [...] O criador da formes  diversas figuragdes do ciborgue,
ao gue existe nos espiritos, ao que esta ai, ao gqudependentemente de encontrarem-se nas esferas
existe de maneira informal ou disforme"tedricas ou de entretenimento, sdo capazes de
(MAFFESOLLI, 2001, p.81). Dai sua valorizacacsensibilizar, atemorizar, mobilizar, enfim, de
da imagem como “antes de tudo um vetor dencontrar ressonancia na nossa sociedade apenas
comunhé&o [que] interessa menos pela mensag@orque cristalizam aspectos correntes do nosso
gue deve transportar do que pela emoc¢éo que faraginario. Quando se disse acima que o ciborgue
partilhar” (MAFFESOLI, 1995, p.93). Aimagem, seria uma dimensdo do imaginério contemporaneo,
Nno seu aspecto continente, importa exatamengertanto, a intencéo era defender uma abordagem
porque engendra essa experiéncia de vibracdo goe ndo o tomasse como definicdo a ser explicada
comum (o sentir coletivo, ou estética, de acorde aplicada aos objetos de andlise que ali se
com Maffesoli), fortalecendo o lago social. Essanquadrassem. Diferente disso, argumenta-se que
sua faculdade — a mais relevante para o sociologwis interessante poderia ser olhar para as formas
francés — parece amparar-se precisamente no fats quais ele aparece, se mostra, de maneira
de ela colocar em cena, tornando reconheciveimanente e espontinea, como nos casos
aspectos latentes ou mesmo manifestos de umancionados no inicio do texto.
determinada comunidade ou grupo (ou tribo, para Ao invés de forcar o encaixe e impor a
usar um de seus termos mais recorrentes) — e glalquer avd com um marcapasso 0 conceito de
faz isso evocando instancias afetivas, instintivasiborgue, por exemplo, notar o concreto e o
nao totalmente redutiveis a explicacao l6gicdantistico que se conjugam com extrema
matematica, calculavel. naturalidade na fala de um jovem de 20 anos que
A articulagcdo entre imaginario e imagensafirma, em uma matéria do New York Times: “I
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o ciborgue faz sentido porque seus tons estdo em Aceitando a concepc¢éo de ciborgue como
sintonia com o que se vive no cotidiano, ecodimensdo de imaginario — e entendendo o
emocdes e sentimentos correntes na coletividadetaginario da mesma forma que Maffesoli o
enfim, suas imagens, num contexto determinadpressupde — pode-se crer que, se Nick Springer
referem-se a um “modo de ser no mundo’apropria-se emocionalmente dessa imagem, no
entrelacando ndo necessariamente de maneammor as “pernas de exterminador”, enfim, é porque
racional o individuo sensivel a elas, que se abreeta lhe permite comungar, comunicar, inserir-se
€ tomado por essa abertura afetiva, essa vida social, 0 que, por sua vez, € um processo
experiéncia estética, que o permite sentir-se padae apenas se torna possivel pela ressonancia que
do mundo e se constituir em relagéo aos outroeta tem na sua articulagdo com o imaginéario
ao mundo. contemporaneo, com a “aura” que envolve a
Nick Springer, ao dizer que ama suasociedade — ou parte da sociedade — atual. Como
“pernas de exterminador”, ndo deixa de referir-sexpde Michael Chorost, escritor também
a um produto que provavelmente seria 0 que exisgatrevistado nesta reportagem do New York
de mais avancado em termos de proéteses, objefomes, as pessoas hoje em dia estéo cada vez mais
nascidos do apice da exploragdo racional @&ostumadas a se enxergarem ligadas a aparelhos
cientifica das possibilidades de conjuncéo entedetrbnicos, carregando-os como se fossem partes
um corpo debilitado e um dispositivo tecnoldgicodo préprio corpo: “Comecou comwalkmannos
ndo deixa de se referir, além disso, a uranos 1980" (MARRIOT, 2005¢nling). Talvez
blockbuster um filme hollywoodiano, feito para esse acoplamento seja uma reverberacdo daquilo
arrecadar bilheteria, de gosto questionavejue Maffesoli descreve como o “corpo que se
essencialmente composto de cenas de violéncipa&voneia”, que é dado em espetaculo, ostentado,
clichés sobre uma guerra entre homens eque é:
maguinas. Mas ha mais que isso. Esses elementos
estdo envolvidos nessa “atmosfera” que € o [...] a manifestacao privilegiada da estética,
imaginario e, através deles, de suas imagens, no sentido preciso que dou a este termo: o
Springer articula sua relacdo com o mundo e sua  de experimentar junto emocdes, participar
propria posicdo nesse mundo. do mesmo ambiente, comungar dos
O processo de identificacao viabilizado desta mesmos valores, perder-se, enfim, numa
forma néo torna o jovem um Schwarzenegger teatralidade geral, permitindo, assim, a todos
armado até os dentes que sai em sua moto dando esses elementos que fazem a superficie das
tiros pela cidade, tampouco o transforma num coisas e das pessoas, fazer sentido
advogado defensor do abandono da condicdo (MAFFESOLI, 1996, p.163).
humana em nome de uma superac¢do rumo a
transformacdo dos homens em maquinas, nem
mesmo necessariamente partidario de um contrdAGINARIO CONTEMPORANEO: ATMOSFERA IDEAL PARA
racional e técnico do homem sobre a naturez&FIGURA DO CIBORGUE
Antes disso, esse processo 0 permite compartilhar
sua experiéncia, abrir-se aos outros, interagir  Por fim, este artigo pretende discutir alguns
emocionalmente com a coletividade, ligar-se agacos atribuidos por Maffesoli a
préximo e a vida social e, nessa abertura, COﬂStI’@i{)ntemporaneidade gue parecem favorecer a
um modo proprio de ser e de se reconhecer Rgoliferacéo de figuras do ciborgue. Além destas
mundo: 0 que ndo tem apenas a ver cOmektarem claramente determinadas pelas
funcionalidade de suas pernas. Tem a ver comeQpectativas e temores em relacdo ao
fato de que, mesmo sem bateria, supostameff&senvolvimento da tecnociéncia e ao que este
inutilizadas — como elas ficaram em uma festa, dear4 como conseqiiéncia a condicdo humana,
acordo com seu relato a matéria do jornal —, efeefende-se, por outro lado, que tais imagens

sente-se integrado ao mundo e as outras pess@afmbém sdo expressdes fortes daquilo que o
ainda que esteja sentado em uma almofada com gfincés considera como passagem a uma

cabo ligando-0 aumatomada. Aimagem do ciborgugensibilidade p6s-moderna”.
do cinema, as pernas metalicas, enfim, sdo mais  Esta seria algo como uma vivéncia social

que isso: s&o modos de viver sua vida, participanggais centrada nos aspectos afetivos, instintivos,
junto com os outros da realidastecial. emocionais — enfim, ndo redutiveis a explicacdes
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embaraca as divisGes: essa “promiscuidade  Aforca dessa fusdo, que relne o que estava
generalizada traduz-se em uma inextricAveleparado, expressa-se de forma quase comovente
confuséo entre ciéncia e politica, entre tecnologizas cenas finais dos filmEsterminador do futuro

e sociedade, entre natureza e cultura. Nao exidte 2 e tambénBlade runneytal como elas sao
nada mais que seja simplesmente puro” (2000,

p. 13). Nesse estado de coisas:

O ciborgue nos forga a pensar ndo em
termos de “sujeitos”, de mbénadas, de
atomos ou individuos, mas em termos de
fluxos e intensidades [...]. O mundo nédo
seria constituido, entdo, de unidades
(“sujeitos”), de onde partiriam as acfes
sobre outras unidades, mas, inversamente,
de correntes e circuitos que encontram
aquelas unidades em sua passagem.
Priméarios sdo os fluxos e as intensidades,
relativamente aos quais os individuos e odescritas pelo teérico Forest Pyle. No segundo
sujeitos sdo secundérios, subsidiarioExterminadoypara mencionar apenas um de seus
(TADEU DA SILVA, 2000, p. 16). exemplos, Schwarzenegger — no papel do ciborgue
gue veio do futuro para proteger o menino John
Destituindo o sujeito separado, essada acdo do assassino T-1000 — aos poucos
sensibilidade p6s-moderna apresentada pbumaniza-se, mostrando-se capaz de aprender
Maffesoli derruba a estabilidade das no¢des adravés das licdes que lhe oferece o garoto, e,
sujeito e objeto, fundamentos da modernidade #nalmente, capaz também de morrer. Para Pyle,
ao mesmo tempo, outros dualismos perdem forgaato mais humano desta criatura é precisamente
diante da emergéncia daquilo que o autor apresentde decidir sacrificar-se para evitar que seu corpo
como um holismo: privilégio da unificacdo sobreseja alvo de pesquisas que venham a criar novas
a distincdo. Nesse processo, natureza e artifigiwdquinas inteligentes destruidoras do mundo
deixam de ser opostos. A natureza — a partir dmmano: ndo pelo sacrificio em si, mas porque
clamor dos ecologistas e da prépria constatac@&ssa sua atitude € tomada através de sua iniciativa,
geral sobre a interdependéncia entre as acdaes sua vontade, desobedecendo as ordens do seu
individuais ou coletivas e a degradacdo do meimestre (o garoto, que entdo estd ligado
em que se vive — passa a ser vista “ndo maagetivamente ao ciborgue e ndo quer perder sua
[como] um objeto a explorar, mas [também comajompanhia). Junto disso, a medida que seu corpo
um parceiro obrigatério” (MAFFESOLI, 2005, é submerso na lava, sendo derretido:
p.14). Em paralelo a essa conscientizacdo, ocorre
também a operagdo holistica que faz natureza e
artificio passarem a ser entendidos como “mundo”
mais do que como entidades separadas:

Destituindo o sujeito separado,
essa sensibilidade pds-moderna
apresentada por Maffesoli derruba a
estabilidade das nocdes de sujeito e
objeto (...)

A mao mecanica do exterminador faz o
gesto retérico do triunfo humano: o
vitorioso polegar para cima. E um cliché
visual facil, claro, mas é emblematico do

Um mundo que leva tao longe a légica do
artificial que esta se tornou sua prépria
natureza. Um mundo em que o objeto, e a
imagem que o exprime e lhe serve de
suporte, a exemplo da materialidade pura e
bruta da natureza, desenham uma nova
harmonia, em que o animado e o inanimado
entram em sinergia, desembocando em um
equilibrio, as vezes conflitivo, as vezes um

profundo entrelagamento do humano e da
maquina. Por mais que o filme queira
desenredar-se da l6gica das maguinas, o né
do humano e do ciborgue € insolluvel:@m
Exterminador do Futuro 20 triunfo dos
humanos e do humanismo torna-se
dependente da humanizagédo do ciborgue
(PYLE, [1993] 2000, p.134).

A obliterag&o dos dualismos da modernidade

tanto monstruoso, onde todas as coisg®la emergéncia de uma visdo mais holistica, o
estdo em seu lugar e mantém seu lugaesejo de comunh&o com o outro e com 0 mundo,
(MAFFESOLLI, 1995, p.126-127). 0 apetite comunicacional, elementos que se
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