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1 — DELFINA BENIGNA DA CUNHA

Na poesia de Delfina Benigna da Cunha, a quem toca o méri-
to de inaugurar a poesia culta no Rio Grande do Sul, ouvem-se
algumas vozes suaves, em meio & retérica subserviente e gritos de
guerra. O que dela se |& com agrado ndo é muito, mas digno de
nota.

Delfina degradou a poesia a instrumento. Apresentou-se ao
Imperador com um soneto laudatério e suplicante que lhe valeu
uma pensdo. Esses versos ndo se elevam acima do que se escreveu
com fins semelhantes. A exaltagdo ndo interpreta a personalidade
de D. Pedro, da suplicante o soneto s6 mostra subserviéncia pou-
pudamente adjetivada.

A @nfase retérica é o tom geral dos versos do nosso primeiro
poeta. Traz @ monarquia no tema e na elaboracdo verbal. Louva
assim o bem-feitor no Teatro da Provincia da Bahia em 1837:

“Retumba o bronze, precursor ridente
Do dia festival, tron nos sres,
Flutuando o pendBio suri-virente,
Lados vivas 58 escutsm a milhsres;

Tu és & Pedro, nosss gléria ingente,
Em nossos coragBes |4 tans altsres,
Incenso puro com a miio liberta

A Bahia faliz hoje to oferts.” |

Este tom de festa ouve-se em outras trés estrofes do mesmo
jaez. E nfio se restringem a dias festivos como este. Delfina néo
sabe falar ao imperador, e fala com freqiiéncia, sem exaltacdo. O
tom n&o muda quando declara ao bem-amado o que sente. Quando
Ihe fala, ndo esquece o auditério:
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*De tl me ocupo soments,

Em teus dons extasiada,
smmmm.
Emﬂhhlmmm

Junto a i estou contents,
Porqwhchvudmumm.
Nascida ful para amar-te,
Embora sejes cruel,

Sou constante, sou fiel,

Nio me resolvo a deixar-te” *

Os lugares freqiientados pela fala amorosa sfo recolhidos sem
widag:lge reelaboracdo e submetidos ao boleio retérico.
na nSoalmodimrsonaCobuodoviri- poesias de-
dicadas & Imperatriz-vitiva como tributo de gratiddo, Est
uracteﬁza o livro: < 1 i

"Awmmagu.'mmo.t.mam

Afoita piss o régio pevimento
Amnmau-lmm.
Al de nés! ela 36 vem conspireda

~ Contra quem du virtudes ¢ portento,

Emomm.mowumw.
uovbiom,mnielomlvcdo.
Edtixrmmomm.
Que para nés baixou do etéreo assento.

Mes que digo? ai de mim! o geral pranto
Me anuncis do mal toda a ferezs,
V‘ionbnoﬂmilopuom;
Suspira e chora a madre natureza
E a sfbia imperatriz, do mundo encanto
Volveu 0 chy, deixando a redondeza.” >

A par do modo pouco hébil com que Delfina fecha
(nq desespero da rima, faz natureza eoo:r em redondeza), : :ar::
'l::v: zzd’eatmda impe:: aproximacdo séria 3 morte. Idéias vulga-
0 retumbante ndo item .
nos se redima da banalidade. i il
Filha do Litoral e comprometida com o poder sem reservas,
ndo se espera que tenha simpatia pela rebelifo dos Farrapos. Del-
fina ndo entendeu, porém, nada da complexidade do conflito. Ao

atacar Bento Gongalves, mostra-se a mesma mulher furiosa que no
Soneto anterior invectiva a morte.
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“Ao chofe dos anarquistas, indo ocuper
a fortslezs de Itapodl na Provincis
do Rio Grande de S3o Pedro do Sul em 1838,

Da tua punigSo eis 0 momento;

Acaba, 6 monstro, em sanguinosa guerra,
Debalde buscas impinada serra,

Jé nSo hd para t no mundo assento,

Val com as dguas futsr sempre sedento
sevando o asbutre que tenaz se aferra,

E deixa em paz a ensenguentada terra
Que tornaste am penoso monumento.

No bératro, profundo vai nefando
Monstro, 6 de ambicio embriagado,

A Plutio disputar o horr(vel mando.
Morte a teu crime igual nfo deu-te o fado,
Jove a nossa desgraca terminando
Quer que sejas, 6 impio, fulminado.” *

Este soneto guerreiro ndo mostra mais do que os sentimen-
tos de uma mulher enfurecida. Delfina nSo soube retemperar
a fGria com a arte. Mas o soneto merece lembranga como docu-
mento histérico. Mostra que ndo faltou “espfrito épico” aos rio-
grandenses, nem mesmo NOs momentos inaugurais de sua litera-
tura.

Nada eleva os versos dela acima dos deste sonetista desco-
nhecido que milita pela Revolugdo:

*Vivem sem vida, em cércere privado,
Distintos cidaddos do Continente,

Ao malvado se iguala um Inocente,
Nilo e distingus o Justo do malvado.

Ver a esposa 0 consorte estd vedado,
Que o filho veja o pai se nBo consente
Tereza sobre horror continuamente

Da raziio some & voz, sufoca o brado.

E se indo s& abomina a crueldade,
Lamente nossa dor 0 mundo inteiro,
Uma légrima sagre o liberdade.

Lastime o nosso infame cativeiro,

Amnds como oprime 8 humanidade
Um Sant"Ana, carrasco ou carcerairo.’’
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Os combates nfo se travavam apenas nas coxilhas, Quem sa-
bia escrever combatia com a palavra. Como o discurso combatido
em forma artfstica tem mais efeito, os Gontendores ensaiam até o
soneto. A literatura erudita comeca engajada no Rio Grande do
Sul. Os conflitos armados &m que os rio-grandenses estavam envol-
vidos ndo os desviaram das letras, levaram-nos, ao contrério, a
escrever,

Muito préximos dos fatos, preocupavam-se mais com eles do
que com o acabamento artfstico. A importéncia do Cancioneiro
da Revolugdo de 35 ¢ sobretudo documental. '

Na poesia politicamente comprometida, Delfina Benigna da
Cunha nZo se eleva acima destas primeiras manifestacdes da poesia
culta na Provincia,

Em meio a0 alarido dos campos de batalha, &s adulagdes da-

corte e a0 fasc/nio das platéias, restam a Delfina raros momentos
de recolhimento e & nestes que ela se redime da tirania do texto
mondrquico, como neste soneto antolégico:

"thmu-lum
lnulrommuummaohvh.
w-nlnlmmum
annoomummaonpa.

Donromooduwom,
m.wam.m(m;.
Desde entlo a mortal melencolis
&mmmmmm

Mmmm-ﬂnom,
El'wwm.mmmeomm,
Me negou toda a sorte de venturs,

Nem sequer um Prazer consigo;
86 para terminar minha amargura
Me aguarda o triste, sepulcral jazigo,*®

teiros autorizados, Para consegui-lo, Delfina desce ao vocabulério e
d sintaxe de todos os dias e consegue produzir uma pega que resis-
te a0 tempo. A serviddo que as formas pré-<elaboradas impde a
quem escreve nfo é o menor dos problemas que se apresentam ao
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artista da palavra no Brasil. N3o se percebe subserviéncia a idedrios
estéticos neste soneto.

O soneto polariza a natureza e a subjetividade. O eu que atra-
vessa as estrofes se apresenta fechado em si mesmo, cerradas as
portas que ddo acesso a0 mundo exterior. Delfina perde a visdo an-
tes de completar dois anos. Com este dado biogréfico, arquiteta o
soneto. A lua, astro da noite, inaugura com propriedade uma com-
posigdo que fala das trevas.

O segundo quarteto associa a escuriddo a noite. A oposigo
interior-exterior se completa com estas outras: lua-sol, escuridio-
luz, melancolia-prazer, vida-morte. O “sepulcral jazigo” que encer-
ra o soneto surge determinado pela organizacdo dos versos. A ne-
cessidade exclui a impressio de artificio.

Mas o soneto “Vinte vezes a lua prateada” constitui aconteci-
mento raro na poesia de Delfina.

2 - RITA BAREM DE MELO

Rita Barém de Melo (Juriti) eleva-se a outro nivel. Nio ihe
faltam momentos em Que se coloca 2 altura do que de melhor se
produziu, em poesia, no Brasil.

A discurseira laudatéria que enche o livro de Delfina Benigna
da Cunha quase nSo comparece em Sorrisos e prantos.” A Juriti
ndo superou totalmente a énfase retérica, de nenhuma criativi-
dade. Vejam-se as estrofes iniciais do Hino oferecido aos intré-
pidos voluntérios da pétria:

""Brasileiros, & hora suprema
Doemigommm‘dtmda.

Qua o selvagem do Prata enfim trems
Ante os louros da nossa cruzads,

Que se curve submisso humilhado
Essa louco que insulta a c'roa’

A naclo ver o simbolo ultrajado,
Nunca s honra de um povo pordo.."'

Versos de um primarismo desencorajador. E a qualidade ndo

methora no desdobramento do hino. Pouco hé que esperar de
quem escreve assim. Mas Barém de Melo surpreende. O hino ofe-
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recido aos intrépidos voluntérios da pétria” vem datado de 1865,
infcio da guerra. O que ela escreve em dezembro de 1867, quase
trés anos depois nSo lembra nada daquele hino desastroso, “O sol-
dado do Paraguai”’ é um poema definitivo:

“'Esta guerra nffo se acaba
Ail de ti pobre soldado!
P’ra vl o pior bocado,

De gléria o menor quinhgo,

Nas partes oficiais

- seja dito de passagem —
Pois nfo te faita coragem
M—w-m

M.lomolnnwluhuva,
Para falar a verdade,

Que prémios se no4os desserm
De quantos mister sarig?!

E terlam mais valia

Que a3 nossas feridas? Nao !

Nesta lida sem descanso
Vou cantendo & sorte dura:
Esta guerra quanto dura
A sorver sengue e dinheiro!

Canto: fumege, o churrasco,
Passam belas Argentinas,

E mithafre d'stertinas
Aguele riso matreiro.

Mas eu c'o 8 minha morena
Em dia de soldo pago,

A violz bebo um trago

E 0 s3udade sssim mitigo.

Saudade sim ! Pois nlio pungem
Nas horas de desalento

As garras desse tormento
Distante do fsr amigo?

Mas 502 2 hora da luts,

E o soldade que chorava,
Mostrard na lide bravs
Que o lefo se fax herdi!
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EntSo nem pal, nem esposa,
Nem fithos nem mds refembra,
86 & vinganca Ihe lembra

Que ofendids a pétria foi!

Corrientes ficou rica. ..
Quro inglés aqui & mato,
Tem enchido tanto rato
Que j4 temos ratles de ouro!

L& na wrra orlental

Ouro fino é como terre:
Viva a pétria! vive o guerra!
Viva o brasfleo tesouro!

Tira 0 pobre aos filhos tenros
Uma fatia de plo

Pors ajudar a Nacdo

A encher os bolsos de . .. ouro,

Meas os grandes, cortamente,
Também ddo belo quinhdo!

Os versos iniciais lembram as palavras de Tersites na Ilfada.
Evoca o texto antigo a queixa dos soldados comuns que derramam
0 sangue, enquanto a gléria recai sobre quem os comanda. Silen-
ciando o texto mondrquico, desperta a voz ressentida dos que fo-
ram condenados ao siléncio.

Note-se a alterndncia de pessoa. Nas duas primeiras estrofes,
fala o poeta. Da terceira 3 sexta ouve-se a voz de soldados no sin-
gular e no plural. Daqui por diante retorna a voz do poeta iden-
tificado, como no principio, com a sorte dos que cumprem ordens.

A partir das duas falas, o poema se abre em duas classes anta-
gonicas: os que ddo ordens e os que as recebem, os que se cobrem
de gléria e os que sacrificam a vida, os que vivem do soldo parco e
0s que se enriquecem com o ouro inglés. O antagonismo parte o
discurso (nico do texto mondrquico, revestido de um brilho que
ndo tolera manchas. Aqui os pélos excludentes mostram-se irre-
concilidveis.

O poema principia com um verso inteiramente coloquial,
num metro coloquial (a sextilha maior). Fala nele a decepcdo and-
nima dessas esperangas confiadas em nossa superioridade bélica,
na justica da nossa causa e na inteireza dos nossos propésitos.
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do que se realiza sem a recompensa de condecoragdes.

O texto arcaico recupera o vigor das origens, escancara os [u-
gares cuidadosamente removidos dos painéis de gléria.

A intervengio critica, como ng segunda estrofe, rompe a
fluéncia do discurso. As paradas a que os sinais gréficos obrigam o
leitor s¥o convites & refl, - A razdo, a que ndo se dirige o texto
mondrquico, é solicitada aqui,

Surpreende que o texto assim elaborado tenha como autor
uma mulher, O estere6tipo da mulher meiga, alheia as lides do ho-
mem, ligada ao mundo s6 pelo corago — j§ se demonstra falso em
plena vigéncia do romantismo, nas masculinas fronteiras do Rio
Grande do Sul,

Esta observagio confirma-se na leitura .de versos em que Rita
Barém de Melo fala dos seus préprios sentimentos. A qualidade do
texto justifica a atengdo que se-lhe-d4:

o
Eu ndo posso amar-te

Se t8 amara
confessara

Meu amor;
Nem te amo

Nem minflamo

Nesse ardor (J. Aboim)

Eu nfo sinto por ti minh'aima
Vhdumqwm.a.m
Eu néo sinto meu palto sbrasado,
Eu nffo posso falar-te do amor |

Suouh-uqmdorﬁmon'nlm.
Qundoﬂmmnimuuolh-r!...
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Eu quisera santir uma leve
A minh'sima por ti escaidar !

Eu quisers poder consagrar-te
Bem ardenty, bem nobre paixSo;
Mas por ti 36 a voz d'amizade
Vibra ardente no meu coragiio!

Esse pranto que ﬁ”g mancebo,
Sinto em fogo no peito calar:

Mas ndlo posso maentir-te, dizer-e:
Eu te amo, to hei-de adorar!

Mas ndo creias desprezo, sercasmo,
St néio posso, mancebo, te amar;
Vale mais a franquezs sincers,

Do que um mentiroso enganar.

Eu falar-te mil falas ardentes,

nBo serd bam atroz, vil traiclio?

Tu mais tarde dirias — mentiras —

“Tu zombastes (sic) da minha paixiic !

“Tu fizeste crescer uma chamg

Que brotara no meu corsglio:

€ agora a verdade me mata:

Tu zombustes (sic) da minha pelxdo

Que dizor-te 14 quando sentisse
Um amor verdadeiro nascer?
Dir-te-ia — ¢ agora que sinto

A paixBo em meu peito crescer!, . .

Eu nfo devo-manchar esse afecto
com fingido, com falso adorar!
Vale mais a franqueza sincera

Do que um mentircso enganar !

Vais partir, oh! procura olvidar-me,
Ou me dar amizade d'irmio;

S'eu amar-te com fogo niio posso, —
Eu te voto fraterna afeiclio.” 10

A poesia amorosa deriva com freqliéncia para a lamaria em
busca de um leitor solidario ou para a exaltacdo dirigida ao aplauso
de auditbrios. N8o se mostram assim os versos da poetisa, Rita Ba-
rém de Melo ndo busca a situacdo melodramética, o grande as-
sunto que colhe os sentimentos humanos em situacOes extremas,
Escolhe o cotidiano e af se move na linguagem de todos os dias,
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Conduzida pela observagdo atenta, busca a nuance dos senti-
mentos. O eu poético procura compreepder-se a si mesmo diante
da solicitaciio do outro. O olhar ndo é nunca indiferente, coloca
quem € observado numa outra esfera. Barém de Melo analisa os
sentimentos da mulher que se sente atrafda. E o faz com vagar e
rigor. As repeticdes a recolocam na posicao inicial de que exami-
na as variagbes. O poema se alonga porque as palavras de que dis-
pde ndo sdo o bastante rigorosas. Desenvolve-se num ir e vir preo-
cupado em surpreender a verdade. Barém de Melo n3o se pejaem
tornar-se enfadonha. Presa a um sistema lingiifstico que elaborou
um vocabulédrio com pretensdes a submeter o vivido na simplicida-
de das categorias gerais, ela se atira ao trabalho de compreender o
Gnico. Como poderd fazé-lo sem negar abstracOes generalizantes?
O poema se alonga por vir conduzido do cuidado de, na abun-
dancia de palavras, acercar-se das tonalidades do tinico.

Investigaco e énfase se excluem. Com a investigagdo ingl6-
ria, Barém de Melo conduz para os domfnios do que realmente é.

NOTAS

1. CUNHA, Delfina Benigna da. Poesias oferecidas ds senhoras riograndenses. Rio,
J. Velleneuve, 1938, p. 141.

——. Poesiss, p. 60.

o — M&MMMleMMM¢
mm.ﬂp.wwammtm.mz

wN

4 —, Poesias oferscidas, p. 140,

5. PORTO ALEGRE, Apolingric. Cancloneiro da Revolugiio de 1835, Porto Alegre,
Globo, 1836, p. 74.

6. CUNHA, Deifina Benigna da. Poesias oferecidas, p. 102,

7. MELO, Rita Barém de (Juriti). Sorrisos o prantos — poesias péstumas, Rio Grande,
Tlp.doEeodo&ll&P.M.&MI.'m.

8. Idem, p.

9. Idam, p.216-8.

10. Idem, p.11-3.

74



