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Canonizando Pagu

Luiz Fernando Valenle

P atricia Rehder Galvao (1910-1962), ou Pagu, no feliz cognome
inventado por Raul Bopp, nao foi uma grande escritora, no sentido
em que Machado de Assis, Jodo Guimaraes Rosa, Clarice Lispector
ou Carlos Drummond de Andrade sdao considerados grandes es-
critores, isto é, autores de textos burilados e perfeitamente alinha-
vados, universalmente identificados como “classicos”. Pagu foi, no
entanto, uma importante intelectual, deixando uma obra perspi-
caz, original, irreverente e imprevisivel. No curso de uma carreira
que, comegando antes de a autora completar vinte anos, durou
pouco mais de trés décadas, Patricia Galvao, musa dos modernis-
tas, jornalista, agitadora cultural, introdutora da soja no Brasil,
membro do Partido Comunista, e possivelmente a primeira mulher
brasileira a ser encarcerada por suas idéias politicas, praticou a
ficgao, a poesia, o ensaio politico, a critica literdria e a critica tea-
tral, fazendo também pequenas incursoes pelo desenho (no inicio
de sua carreira) e pela critica de televisio (no final de sua carreira).
Em nenhum desses géneros Pagu produziu uma chamada obra-
prima, mas em cada um deixou sua marca pessoal. Seu estilo, que
algumas vezes dd impressao de um certo descuido e outras vezes,
como no romance A famosa revista, é caracterizado por uma obscu-
ridade aparentemente gratuita, esconde uma escritora com clara
consciéncia de suas idéias e de seu papel na sociedade brasileira.
Apesar da aparéncia de desordem que a variegada obra de Pagu a
primeira vista possa comunicar, descobrimos, observando suas
vérias facetas, uma enorme consisténcia de temas e atitudes: uma
constante busca da verdade, um idealismo licido, uma impecavel
honestidade para consigo prépria e para com 0s outros, uma pro-
funda preocupagio com a condigao feminina, uma inabaldvel fé na
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necessidade da literatura e da arte no mundo contemporaneo, e
uma angustiante desconfianca das instituicoes, vistas pela autora
como uma ameaca a integridade moral e fisica do individuo,
Do ponto de vista estético suas duas obras mais importantes
sao seus romances, Parque industrial: romance proletirio (1933) e A
famosa revista (1945). As datas de publicacdo sao significativas, na
medida em que revelam uma continuidade nas posi¢des tomadas
por Pagu em relagio ao ambiente politico, socioeconamico e cultu-
ral em que os dois romances aparecem. O primeiro, financiado por
Oswald de Andrade apés ser rejeitado por vérios editores, e publi-
cado pela propria autora sob o pseudbnimo de Mara Lobo por
imposicao do Partido Comunista, que considerara as idéias ex-
pressas no romance independentes demais para uma militante,
vem a luz durante a primeira fase do regime de Getilio Vargas, no
momento em que a classe média urbana brasileira comega a con-
solidar sua hegemonia, em que 0 pais vive o inicio de um processo
de modernizagio supostamente destinado a acordar o proverbial
gigante adormecido, e em que, terminada a fase heréica do mo-
dernismo, o romance regionalista se afirma como o modelo liters-
rio oficial. Navegando contra a corrente, Pagu escreve um romance
prototipicamente urbano, no qual, servindo-se de uma estrutura
experimental baseada numa montagem cubista de cenas répidas e
personagens com pouca profundidade psicolégica, retrata as difi-
ceis condigdes que acompanhavam o surgimento do moderno
proletariado brasileiro, focaliza a opressao das classes trabalhado-
ras pela nova burguesia industrial, revela uma descrenca nas
idéias de progresso entao em voga, e satiriza impiedosamente os
valores da emergente classe média. Suas afinidades literdrias nio
sao com Gilberto Freyre, José Américo de Almeida, ou Raquel de
Queiroz, mas com os naturalistas como Aluisio Azevedo, Adolfo
Caminha e Jilio Ribeiro, e 0s modernistas da primeira geragdo,
como o Anténio de Alcintara Machado de Brds, Bexiga ¢ Barra Fun-
da, 0 Oswald de Andrade de Memdrias sentimentais de Joio Miramar
e Serafim Ponte Grande, e 0 Méario de Andrade de Paulicéia desvaira-
da. O segundo romance, escrito a quatro maos com Geraldo Ferraz,
€ publicado no momento em que, finda a guerra na Europa, a di-
tadura varguista se desintegra rapidamente e o pais caminha para
a redemocratizacao que, ironicamente, iria incluir uma breve lega-
lizagio do Partido Comunista, do qual a autora jd se havia entao
desligado. Cética quanto aos idealismos ndo conscientes e suspei-
tosa de solugdes faceis, Pagu se recusa, contudo, a participar de
qualquer euforia. Havendo sofrido na carne as arbitrariedades
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tanto da esquerda quanto da direita, Pagu prefere sublinhar a pe-
rene precariedade do individuo facg as instituicdes que o opri-
mem, a0 mesmo tempo em que reafirma inequivocamente a im-
portincia de valores humanos basicos como o amor, o respeito
i a solidariedade. _
peloAPg'Si)::got:m geralmente contrastado Parque indu§tr1a1 eA fan:lo-
sa revista, considerando o primeiro como representativo da fase de
militincia de Pagu no Partido Comunista e o segundo como repre-
sentativo da rejeigao do Partido pela autora:

" -se que, durante sua vida, Pagu produziu apenas'doxs
roml::ct:sie?)arados entre si por uma dazia de‘anos. & Suﬁaeple
para que o segundo livro fosse o oposto do pnmeim.' Parque in-
dustrial, livro de entusiasmo militante, € uma apologia do Pat}i-
do e fala de uma crenga inabalavel na proximidade da revolugao
libertadora. A famosa revista, vindo apbs a ruptura com Moscou,
efetivada na filial brasileira, ¢ uma dentincia implacavel dos ma-
les do ‘partido monolitico™ (Risério, p. 23).

Esta oposiio me parece um tanto simplista. Como assinalei
anteriormente as atitudes que Pagu adota face ao clima histérico
das diferentes épocas em que cada romance foi publicado sugexf-em
uma continuidade entre 0 que seriam a primeira e a segunda fase
de sua carreira como ficcionista. Além disso, {’arque mcfustnal nao
pode ser reduzido a uma apologia do comunismo, assim como A
famosa revista ndo se limita a um mero registro dos desacorc}os eda
decepgdo de Pagu com o Partido Comunista, Nota-se também uma
curiosa tendéncia entre os criticos em associar cada romance ;om
uma das duas grandes paixdes de Pagu, Oswald de Andxt': ede
Geraldo Ferraz respectivamente. Indiretamente satu.ando a obra de
Pagu como uma extensiao da carreira des§es escritores — Parque
mdustrial seria assim um romance “oswaldiano”, enquanto que A
famosa revista seria uma romance “geraldiano™ - essa atitude in-
justa coloca Pagu numa posicio que reforq;? a condigao subaiterna
tradicionalmente associada a mulher na sociedade em geral e espe-
cificamente no mundo das letras. Apesar da reconhegda influéncia
de Oswald em Parque industrial e da participagdo direta de Ferraz
em A famosa revista, a inimitavel marca de Pagu € clara em ambos
0S romances. ' ”
Parque industrial estd longe da perfeigao estética. Sob virios as-
pectos trata-se de um texto ideoldgica e estilisticamente datado,
marcado por alguns chavoes de linguagem, por uma concepgao
algo estereotipada dos personagens, e por uma visio um tanto
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simplistica das relagdes sociais. No entanto é uma obra inovadora
nio s6 pela originalidade da forma, mas também pela abordagem
corajosa da sociedade brasileira durante os primérdios da indus-
trializagdo a partir de uma 6tica socialista e feminista,! Embora
focalize a opressio econdmica do operariado em geral, o romance
detém-se numa galeria de personagens femininas, apresentando
com enorme franqueza os problemas sociais, econdmicos e pes-
soais enfrentados pelas mulheres das classes trabalhadoras, Com
grande acuidade, Pagu estabelece uma ligacio estreita entre os
problemas materiais e os problemas existenciais vividos pelas per-
sonagens. Assim, a marginalizagio e a crescente degradacao da
mulata Corina, que violada e abandonada por um burgués, con-
templa o suicidio, se prostitui, sofre um aborto, e é rejeitada até
mesmo por suas companheiras de carcere, € vista como uma con-
seqiiéncia da falta de opgbes econdmicas, complicada neste caso
pelo mal disfarcado preconceito racial brasileiro.

Para Pagu a questao de género é absolutamente inseparavel da
questao de classe. Essa postura a leva a questionar o feminismo
oficial. Antes de publicar o romance, Pagu ja havia desferido um
golpe contra o que considerava o falso feminismo das mulheres
burguesas em provocativo artigo publicado na coluna “A mulher
do povo”, sua contribuicio para jornal panfletirio O homenr do
povo, co-editado por ela e Oswald. No romance, Pagu rejeita qual-
quer possibilidade de uma solidariedade feminina pairando acima
das diferenqas de classe. No capitulo “Casas de Parir” Pagu enfati-
za, alids sem nenhuma sutileza, o fosso praticamente intransponi-
vel que separa as mulheres de diferentes segmentos econdmicos:

" Neste sentido minha PosiGio se ajusta com a de Kenneth David Jackson, um dos

primeiros criticos a reconhecer a impartincia de Parque industyial: “Embora prejudi-
cado pelo jargdo ¢ os esteredtipos de seu tempo, Pargue industrinl ¢, ndo obstante, um
Importante documento social ¢ literdrio, com uma perspectiva feminina ¢ dnica do
mundo modernista de Sao Paulo™ (p. 290).

“Excluida 4 grande maioria de pequenas burguesas cuja instrugio ¢ feita nos livei-
nhos de beleza, nas palavras estudadas dos meninos de baratinha, nos gestos das
artistas de cinema mais em voga ou no ambiente semi familiar dos cocktails moder.
nos - temos a atrapalhar o movimento revoluciondrio do Brasil uma elitezinha de
‘Jodo Pessoa’ que sustentada pelo nome de vanguardistas ¢ feministas berra a favor
da liberdade sexual, da maternidade consciente, do direito do voto para 'mulheres
culta(si; achando que a orientagiio do velho Maltus resolve fodos os problemas do
mundo,

Estas feministas de elite, que negam o voto aos operdrios ¢ trabalhadores sem ins-
trugdo, porque ndo Thes sobra tempo do trabatho fargado e que se¢ tm que entregar
para a manutencdo dos seus filhos, se esquece que a limitagho de natalidade quase
que ji existe mesmo nas classes mais pobres ¢ que os prablemas todos da vida eco-
nomica e social ainda estio para ser resolvidos” {p. 81).
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“Nio percebe que a distingdo se faz nas préoprias casas de pa-
rir, As criancinhas da classe que paga ficam perto das mies. As
indigentes preparam os filhos para a separacao futura que o tra-
balho exige. As criangas burguesas se amparam desde cedo, liga-
das pelo cordao umbilical econdmico™ (p. 58).

Além disso, Pagu satiriza impiedosamente as “emancipadas, as
intelectuais e as feministas que a burguesia de Sao Paulo produz
(p. 68), acusando-as de falta de consciéncia social (*"Minha criada se
atrasou. Com as desculpas de gravidez. Tonturas. Esfriou demais o
meu banho. Também, ja estd na rua!” - p. 69). Segundo Pagu, ao
separar género de classe sodial, o feminismo oficial desemboca na
superficialidade de questdes secunddrias e até cosméticas, ?ug
padem dar a impressao de que os problemas estao sendo resolvi-
dos, mas que, na realidade, acabam por perpetuar a dlscp[runacao
sofrida pela maioria das mulheres, como € o caso do sufragio:

“~ O voto para as mulheres estd conseguido! E um triunfo!
—E as operdrias? :
— Essas sao analfabetas. Excluidas por natureza” (p. 69).

Apesar de um certo esquematismo na concepgao dos persona-
gens, Pagu demonstra sofisticagdo no tratamento de questoes so-
ciais e politicas, conseguindo evitar 0 maniqueismo que prejudica
a obra de um escritor como Jorge Amado, na qual, sobretudo em
seus primeiros romances, as classes mais pobres sio vistas como
detentoras de uma forca espiritual geralmente ausente entre as
classes mais abastadas.' Assim, Pagu aponta como um dos obstd-
culos a liberagao das mulheres a adocao de uma moral burguesa
pelas priprias mulheres trabalhadoras. Gravida e sem marido,
Corina é chamada de “sem-vergonha” pelas mulheres de seu meio,
que, alienadas de sua condigao, alimentam-se de sonhos que ob-
viamente a sociedade nunca lhes permitira realizar:

“As inconscientes que o proletariado carrega. Aturdidas pelo
reflexo do regime burgués, pelo deslumbramento de toilettes que
nio podem ter mas desejam. Dos automéveis de todas as cores,
das raquetes e das praias. Alimentadas pelo 6pio impenahsta das
fitas americanas, Escravas amarradas a ilusdo capitalista” (p. 93).

O movimento pelo sufrigio feminino, liderado pela grande cientista Berta Lutz, era
talvez a qucsﬁ': central g'm o feminismo oficial brasileiro na época. Como se sabe,
as mulheres brasileiras tiveram direito ao voto antes das mulheres americanas e
francesas. Pagu chama a atengio para o fato de que um grande niimero de mulheres
continuaram sem poder exercer seus direitos como cidadds por serem analfabetas,
Jorge Amado, alias, nunca foi um dos escritores favoritos de Pagu, como ndo deixa
divida a erdinica “Jorge Amado pée Castro Alves cantando a URSS ¢ a 1* Bienal se
transforma numa ‘impostura’,” publicada na edigio de 14 de setembro de 1951 do
jomal Fanfula.
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Significativamente a pessoa que protege Corina, oferecendo-
lhe a hospitalidade de sua modesta casa, Otdvia, é uma mulher
engajada na luta de classes. Por outro lado, embora oriundo da
burguesia, o intelectual Alfredo Rocha, modelado sem divida na
figura de Oswald de Andrade, é visto com simpatia, e mostra uma
compreensao honesta da situagio da classe trabalhadora. Alfredo
acaba por deixar Eleonora, mulher proveniente do proletariado,
que se aburguesa, esquece suas raizes e se degrada moralmente
apos o casamento, pela combativa e politicamente consciente Ota-
via. Ao mesmo tempo Pagu ataca o dogmatismo dos militantes do
Partido Comunista que, suspeitando de Alfredo por causa de suas
origens burguesas e o acusando injusta e arbitrariamente de “se
deixar arrastar pela vanguarda da burguesia que se dissimula sob
0 nome de ‘oposicio de esquerda’ nas organizagdes proletirias”
(p- 97), forcam Otdvia a abandond-lo. A obediéncia cega de Otavia
as imposicoes do Partido € apresentada como um erro de julga-
mento e um ato de injustica nao s6 contra Alfredo mas também
contra ela propria,

Pagu expressa uma desconfianca nas institui¢oes tanto da es-
querda quanto da direita, especialmente quando estas ignoram
valores humanos bésicos em nome da ideologia, e, dessa forma,
impedem o desenvolvimento integral do individuo. Como foi dito
anteriormente, o romance nao hesita em criticar as arbitrariedades
praticadas pelo Partido Comunista. Ao mesmo tempo sao questio-
nadas a moral burguesa, a nocio de patria (“Pétria... tapeacao.
Quem nio tem patrimdnio nao tem pétria! Somos mais irmaos do
soldado raso da Argentina do que de nossos oficiais” - p. 82), o
heroismo (“Guerra... tapeacao! Defender o qué? A propriedade dos
ricos..." - p. 82), e a idéia de progresso (“Sao Paulo é 0 maior Par-
que industrial da América do Sul: o pessoal da tecelagem soletra
no cocuruto imperialista do ‘camarado’ que passa. A italianinha
matinal da uma banana para o bonde” - p. 17),

Embora estilistica e estruturalmente bastante diferente de Par-
que industrial, o segundo romance de Pagu, A famosa revista, um
romance de idéias caracterizado por uma prosa poética ocasional-
mente verbosa, um certo hermetismo, e um ritmo narrativo bas-
tante lento, retoma e amplia as preocupagoes fundamentais do
primeiro. No episddio da Revista, Pagu volta a questio das conse-
qiiéncias perniciosas do dogmatismo ideolégico. Embora ostensi-
vamente dedicada a transformagao da sociedade, a Revista é uma
instituicdo monolitica, autoritdria e corrupta, que cerceia a livre
circulagio de idéias e demonstra completo desinteresse pela quali-
dade de vida dos empregados. A rigida hierarquia impede que
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decisdes sejam tomadas em prol do bem comum, beneficiando
antes, através da intimidagao, um pequeno circulo que detém o
controle de todos os aspectos da operagao da revista e que nao
hesita em exterminar os que levantam duvidas sobre o caminho a
ser trilhado. Abandonados os supostamente nobres objetivos ini-
ciais, a Revista visa sobretudo a perpetuar o poder de seus diri-
gentes, cuja corporificagao € o personagem Dacier.” Para estes, que
cinicamente confessam que 0 que mantém viva a Revista € “a im-
becilidade dos leitores™ (p. 162) e que ¢ necessdrio “que [os leitores]
nada entendam” (p. 177), a arte e a literatura, numa critica mordaz
pela autora ao papel relegado a essas atividades em sociedades
autoritdrias, quer da esquerda, quer da direita, nio passam de
“tendéncia a favor de nosso objetivo™ (p. 145), enquanto os inte-
lectuais sao vistos com maus olhos: “O senhor sabe como sao essas
profissoes... intelectuais... deturpam o cardter das pessoas, a firme-
za de um compromisso, a constancia™ (p. 141), A posicao dos di-
retores da Revista, que significativamente sao todos homens, é
claramente antifeminista, revelando uma visao estereotipada das
relagdes entre 0s sexos. O ignobil Dacier tenta se servir de sua po-
sicdo para seduzir a jovem e idealista Trebli, que acaba assassinada
a mando da Revista, e, em nome da disciplina, procura convencer
Rosa a utilizar seus supostos encantos femininos numa operagao
fraudulenta, concebida pela “Comissiao de Chantagem”, da qual
Rosa, caracteristicamente, se recusa a participar. Como em Parque
industrial a andnima classe trabalhadora (“Nao lembramos nomes,
na Revista” - p. 135), condenada a habitar o “bairro febril da cida-
de,” estd a mercé de um pequeno grupo e nao possui controle al-
gum sobre seu destino. A famosa revista vai, contudo, além de Par-
que industrial, ao considerar com maior profundidade a questdo da
autoperpetuagio do poder. Antecipando Michel Foucault, 0 ro-
mance cria o espectro de uma sociedade disciplinadora, na qual
uma pequena minoria controla invisivelmente uma grande maioria
através de instituigbes que cerceiam o individuo: “O comporta-
mento de todos se havia estandardizado em torno da impressio-
nante figura do administrador Dacier” (p. 239).

O romance nao se limita, todavia, a sitira, contendo um ele-
mento afirmativo no episodio romantico de Rosa e Mosci, o casal
de intelectuais explorados e eventualmente marginalizados pela
Revista. Reafirmando a necessidade do amor e da solidariedade,
Rosa e Mosci recusam a se submeter ao controle da Revista e

O nome do personagem, significando “feito de aco,” é obviamente simbolico, como ¢
explicitado na seguinte passagem: “Passou a mio pela cabega afastando tudo aquilo,
aparafusou mais firmemente 3 mdscara dacier. E ndo se surpreendeu com o metal da
Sun voz atendendo Rosa,.” (p. 149-150),
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mantém, ao contrario, um relacionamento igualitirio, baseado no
respeito mftuo. O casal representa a permanéncia da autenticida-
de, a confianga no idealismo, e a sobrevivéncia da esperanca num
futuro melhor. Significativamente o romance se abre (“Esta é a
histéria de amor de Rosa e Mosci: o protesto e a pedrada a vora-
gem que proscreveu o amor.” p. 111) e se fecha reafirmando os
valores corporificados por Rosa e Mosci:

“Temos agora a paisagem da treva d’acier — comega o tinel.
As paredes alvas dissolvem-se no oposto. Tateante a sonda da
hipétese insistente nio consegue eliminar nem o preto nem o
branco. Treva. Nio obstante ¢ para a frente que se vai,

Enfrentando a treva” (p. 274).

Em tltima anilise, a transformacio da sociedade s6 sers possi-
vel mediante a combinagio de vérias liberdades — politica, social,
economica, artistica e sexual — que visem ao bem comum ao mes-
mo tempo em que permitam o desenvolvimento total de cada in-
dividuo.

Considerando-se a originalidade do seu pensamento e da con-
cepgao artistica de sua obra, é surpreendente que Pagu continue a
margem do cinon da literatura brasileira, Seu nome é pouco ou
nunca mencionado nas histérias literdrias oficiais, e quando o é,
faz-se geralmente com referéncia ao romance escrito de parceria
com Geraldo Ferraz' Nos seis volumes de A literatura no Brasil
Pagu ¢é apressadamente citada, e sem nenhum comentario, como
co-autora de A famosa revista, colaboradora na Revista de antropofa-
gia, como escritora de “ficgdo urbana metropolitana”,” e, a partir da
terceira edigdo (1986) como supostamente pertencente a nova gera-
Gdo de escritores que se afirmam durante a década de 50, uma

Em 1978 K. David Jackson referia-se # isso em seu artigo “Patricia Galvilo ¢ o Rea-
lismo-Social Brasileiro dos Anos 30" ao comentar sobre o completo desconhecimento
de Parque industrial, livro que segundo o brasilianista norte-americano ndo era en-
contrado “em nenhuma biblioteca ptblica de outro Estado do Brasil que ndo Sio
Paulo 7;- pode ser considerado completamente desconhecido na literatura brasileim”
(p. 287).

No capltulo “A Nova Literatura™ Assis Brasil menciona Pagu apenas indiretamente e
como imagem especular de Geraldo Ferraz: “Geraldo Ferraz, antes de Dovmnndo,
vinha de uma experiéncia ficcional com Patricia Galvio, A famosa revistn. Mas 56 com
0 segundo livro, como autor solitirio, desenvolveria qualidades vanguardistas” (p.
238-239). Este comentario ¢ obviamente de alguém que nio leu com atencio A famosn
revishy, e que desconhece o vanguardismo de Pagu desde Parque industrial. Seria inte-
ressante especular sobre a influéncia de Pagu na concepgio de Dommtunde, o texto
mais conhecido de Geraldo Ferraz.

Na secho “Visio Final,” incluida a partir da terceira edigio da obra, Afrinio Couti-
nho relaciona Pagu com escritores tals como Jodo Cabral de Melo Neto, Antonio
Callado, Lygia Fagundes Teles, Erico Verissimo, Samuel Rawet, Otivio de Faria ¢
Outros, supostos representantes de uma nova literatura, surgida apds 1945, que seria
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firmagao surpreendente porquanto Parque industrial foi publicado
:o m&sq:\o al:(}: que Doidirﬁ de José Lins do Rego, Caetés de Graci-
liano Ramos, e Trés caminhos de Marques Rebelo, Seus textos pro-
priamente ditos ndo sao jamais discutidos. Pagu € m_er}aqnada
apenas duas vezes nos sete volumes da Histéria da inteligéncia {:m-
sileira de Wilson Martins, primeiro numa nota referente ao Partido
Comunista (volume VI), e mais tarde como colabox_'adora de Ge
raldo Ferraz em A famosa revista (volume VII). Marnqs nunca d'lS-
cute Pagu no volume de sua autoria sobre 0 modernismo, escrito
para a série A literaturn brasileira da editora Cultrix nos anos ses-
senta. Em Histdria concisa da literatura brasileira Alfredo Bosi refere-
se a Pagu apenas numa nota de rodapé, e além disso erradamente
como co-autora de Doramundo, o romance que consagrou Geraldo
Ferraz. No quinto volume de sua Histéria da literatura brasileira,
Massaud Moisés, numa breve segio sobre Geraldo Ferra;. faz‘uma
rapida mencao a Pagu como co-autora de A famosa revista, igno-
rando por completo Parque industrial. Finalmente, na sua Histéria
da literatura brasileira, escrita de uma perspectiva marxista, Nelson
Werneck Sodré nao menciona Pagu em nenhuma das varias edi-
goes da obra, inclusive na oitava, supostamente “atualizada”.
Mesmo nos circulos feministas Pagu € pouco estudada. Por exem-
plo, Nelly Novaes Coelho em “Tendéncias Atuais da Literatura
Feminina no Brasil” omite Pagu tanto da lista de escritoras do
“primeiro momento de conscientizacdo” das décadas de 30 e 40,
onde, segundo a estudiosa paulista, ocorren “um predominio do
social ou da consciéncia ética” (p. 6), quanto do “segundo mo-
mento de conscientizagao” das décadas de 40 e 50, durante os
quais “os raros livros de vanguarda mostram um rompimento com
a visao tradicional” (p. 7). E num artigo publicado em 1978, o criti-
©0 Antonio Risério demonstra surpresa que o nome de Pagu nao
seja citado nem uma vez na importante tese de Heleieth Saffiotti A
mulher na sociedade brasileira: mito e realidade (p. 19).

Num licido ensaio publicado em 1992 Roberto Reis, apoiando-
se em Terry Eagleton, Michel Foucault, Pierre Bourdieu e Michel
de Certeau, tece comentérios sobre a canonizagio literdria que tal-
Vez possam contribuir para a presente discussao. Reis propoe que,
apesar da pretendida a-historicidade do canon literario, qualqu'er
discussao do canon precisa incluir consideragoes de natureza his-
e —

marcada pela “radical transformagio de natureza estética por que passa a literatura

tira num clima de renovacio e, sobretudo, de experimentacio e vanguard‘ls-
M, no plano da forma e da criagio de uma linguagem nova ¢ de reocupagies téc-
ficas na ordem ficcional e lirica” |..]. Esse comentirio ignora que Pagu havia publi-
<ado Pargue industrial no inicio da década de 30.
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térica, especialmente uma discussdo das instituicdes, ja que “a
propria nogdo de literatura ¢ ideoldgica, estando inextricavelmente
ligada & questao do poder” (p. 71). Reis sugere que "o canon estd a
servigo dos mais poderosos, estabelecendo hierarquias rigidas no
todo social e funcionando como uma ferramenta de dominagao”
(p. 73), e que a leitura, por ser histérica, “est4 implicada com
questdes de autoridade e poder” (p. 74). Reis conclui que “o pro-
cesso de canonizagio nao pode ser isolado dos interesses dos gru-
Pos que foram responséveis por sua constituicio e [que], no fundo,
0 canon reflete estes interesses e valores de classe” (p. 77). '

Ao longo de toda sua carreira Pagu comporta-se com uma in-
dependéncia que freqtientemente contraria e as vezes parece amea-
car os poderes estabelecidos, Enquanto a preocupagao com o naci-
onal, em suas vérias modalidades, se coloca cada vez mais como o
tema fundamental do modernismo brasileiro, unindo obras tio
dispares como, por exemplo, Macunaima de Mario de Andrade
Retrato do Brasil de Paulo Prado, Casa Srande ¢ senzaln de Gilben(;
Freyre, Martim Cereré de Cassiano Ricardo, Cobra Norato de Raul
Bopp, O estrangeiro de Plinio Salgado, e o chamado romance do
nordeste, o inovador Pargue industrial, como vimos acima, coloca
em questao o préprio conceito de nagao. Adiantando-se aos seus
contemporaneos brasileiros, Pagu insere a discussio da situagao
do proletariado num contexto global, que s6 hoje em dia comega-
mos a ser capazes de compreender. Seu universalismo em questoes
econdmicas ndo é suficiente, contudo, para evitar os choques com a
hierarquia do comunismo brasileiro. O partido, historicamente
aliado a burguesia nacional, tem pouco interesse em debater, por
exemplo, problemas especificamente femininos, que Pagu, entre-
tanto, considera fundamentais. Por outro lado a insisténcia de Pa-
gu em vincular questdes de classe e de género a afasta de um seg-
mento substancial da intelectualidade feminista.

Ao contrario dos seus pares que aceitam cargos na burocracia
vargms}a. ou se acomodam em suas reputagoes, Pagu recusa qual-
quer_alxanqa que fira 0 compromisso com seus principios éticos e
estéticos, e rejeita qualquer forma real ou aparente de co-optagao,
mantendo-se fiel ao que considera ser o objetivo fundamental do
modernismo, a renovacao da arte:’

Essa atitude leva a Pagu a reconhecer imediatamente o
: talento de virios noves
mt;:: ::;asﬂcggs rb:e eljtnngcim;; que ela considera representativos do espirito
, Como ispector, Fernando Arrabal, Natali p io Pa;
Nelson Rodrigues e Arianus%euassum. S DS Pie v
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“O escritor moderno é uma aventura humana, e ¢ precisa-
mente como aventura que ele se langa ao processo do conheci-
mento que é a obra literdria. Nessa ‘aventura’ estd de fato a sepa-
ragdo do escritor moderno de seus colegas ‘contemporaneos’...
Essa aventura é a de Lautréamont e de Rimbaud na poesia fran-
cesa — como a dos escritores modernos da Semana de Arte Mo-
derna no Brasil, e insiste hoje nas pesquisas de uma Clarice Lis-
pector, na prosa de ficgao, ou na poesia de Carlos Drummond de
Andrade, Cassiano Ricardo e Murilo Mendes (o processo do livro
de Geraldo Ferraz, ‘Doramundo’, € um aproveitamento, uma
soma de experiéncia moderna, muito mais do que uma pesquisa
descobridora — seu mérito ¢ atualizagio formal dos processos
empregados pelos escritores de vanguarda.)” (“Sobre a Didatica
Elementar: Modernos e Contemporineos™, p. 242).

E o abandono do espirito modernista de aventura que leva Pa-
gu a criticar, por exemplo, os poetas da Geragao de 45, acusando-
os de serem “um grupo de jovens satisfeitos consigo mesmos, pen-
sando-se, até por excesso de expressao, desligados do passado
imediato e remoto” (“Contribui¢ao ao julgamento do Congresso de
Poesia” ~ p. 184). Nao se trata aqui de saudosismo da parte da au-
tora, Pagu reclama a jovens poetas uma consciéncia historica e um
compromisso com a sociedade, criticando-os por “ndo [serem]
portadores de uma nova palavra de ordem” (“Contribuigdo” - p.
182). Para Pagu a renovagao da arte é insepardvel da transforma-
cao da sociedade: “S6 € escritor de vanguarda quem tenha idéias
de vanguarda” (“Sobre a Didatica” — p. 241). Ao atacar os poetas da
Geragao de 45, em geral vistos pela critica como os herdeiros dos
modernistas, e ao caracterizd-los como representativos de um re-
trocesso dentro do panorama literdrio brasileiro, Pagu desconstroi
a histdria literaria oficial e coloca em questao a pretendida organi-
cidade da literatura brasileira do século XX. Ao mesmo tempo Pa-
$u insiste na fungao social da literatura e da arte, propondo que os
escritores e artistas s6 tém importancia na medida em que sua obra
funciona como consciéncia da sociedade.

Apresentada como quase que exclusivamente masculina, com
a possivel excegao das artes plasticas — tradicionalmente conside-
radas, alids, como um dominio prototipicamente feminino ~ onde
se destacam Tarsila do Amaral e Anita Malfati, a primeira década
o modernismo inclui, todavia, uma escritora injustamente igno-
rada: Patricia Galvao. Parque industrial pode ser um livro datado,
mas datados sao também muitos outros livros canénicos daquele
Periodo, como por exemplo grande parte da obra de Oswald de
Andrade. Pagu ¢ mais do que a musa dos modernistas, a encanta-
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dora jovem de “olhos moles de fazer doer™ que roubou Oswald a
Tarsifa, ou a fiel companheira de Geraldo Ferraz. Figura perma-
nentemente contestadora e revoluciondria, desestabilizadora e
insopitavel, Pagu nunca se acomoda, nem permite que seus leito-
res jamais se acomodem. E preciso indagar sobre as dificuldades
da oficialidade em incorporar Pagu, retird-la de sua posi¢ao injus-
tamente marginal dentro do canon literdrio brasileiro, e reconhecer
sua importincia para qualquer reavaliagao da literatura moder-
nista e feminista no Brasil.
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Refiro-me aqui a segunda versio do poema “Coco de Pagu” por Raul Bopp: "Pagu
tem os olhos moles/ uns olhos de fazer doer/ Bate-coco quando passa/ Coragdo
pega a bater,"
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