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O cinema possul sua gramética e sua sintaxe, suas regras de lin-
guagem que ndo podem ser desprezadas num exame rigoroso e critico do
filme. A gramética, por exemplo, pode ser entendlda pelo modo de apre-
sentagdo dos diversos enquadramentos; a sintaxe |& diz respeito a passa-
gem de uma tomada & outra, subordinada a idéla mals especifica da lin-

guagem cinematogréafica — a montagem.

A linguagem do cinema pode ser definlda primordiaimente como uma
“linguagem visual”, embora desde o comego a palavra escrita estivesse
presente e, ap6s 1929, também a palavra oral tenha Invadido a tela. Mas
a essdncia da linguagem clnematogréfica alnda é a Imagem visual.

Tentando sintetisar os principals elementos de lInguagem cinemato-
gréflca (didatica e arbltrarlamente), temos como fundamental: a fotografia,
a maslca, os planos, movimentos de camera, os atores, a montagem (um
elemento declslvo para a linguagem de um flime), e a crlagéo do realizador
(ao qual est4 subordinada a equlpe técnica e artistica).

a) A fotografla — estd conflada ao diretor de fotografia, que pode
contar com vérlos ajudantes, os '‘camera-men”. Sua fungfio é a de criar
o “foco”, a “luz”, e com Isso a atmosfera dramética de um filme. A foto-
grafla no Iniclo do cinema era conslderada o elemento mals Importante
da crlagéio filmica, sendo o diretor de fotografila o verdadelro autor de um
flime. Hoje & conslderado um melo expressivo de grande Importancia, junto
com outros, para a perfeita compreensfio das ‘“‘mensagens” do realizador.
Assim cada fllme tem a sua préprla fotografla de acordo com a Intencéo
do realizador. A fotografla n8io deve ser apenas uma llustragio ou um
exerciclo puramente callgrafico, mas deve também integrar-se diretamente
nos caracteres da obra.

b) a mlsica — é um elemento praticamente novo no cinema. Seu
papel é o de dar um ritmo sonoro a cena de acordo com os motivos de
carater psicolégico, segundo os temas do assincronismo ou do acompa-
nhamento proprlamente dito, segundo um tom puramente descritivo ou de
carater mais original e expressivo. Entretanto a boa musica de um filme

ndo deve assumir uma proeminéncia demaslado notdvel sobre outros com-
ponentes; a musica deve estar presente sem Interferir ou distrair a atencéo
do espectador.

c) os planos — cada plano de um filme tem sua fungfio dramética e
psicolégica, além da fungBo estética. Assim temos, os planos gerals, os
planos médios e os planos préximos. Os planos gerais: PG — plano geral;
PMG — plano médio geral; PC — plano conjunto. Os planos médios: PA
— plano americano; PM — plano médio. Os primeiros planos: PP — pri-
meiro plano; PPP — primeirissimo plano; DET — plano detalhe.

d) movimentos de cAmera — sfo importantes principalmente na des-
criglio do espago cinematografico e na criagio de ritmo de um flime. Os
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mals conhecldos séo: o “travelling” ou carro (movimento de avangar, recuar
ou lateral); a PAN — panoramica. Aqui pode-se Inclulr a lenta ZOOM,
que apesar de nfo ser um movimento de camera, funciona como tal.

©) os atores — & certo que o ator é apenas um elementos do films,
provavelmente — se fosse possivel estabelecer uma graduagdo — mais
Importante que a musica, por exemplo, mas n&o mals que a camera. E
verdade que o trabalho do ator é feito com consciéncia e preparagdo; as
qualidades fisicas exteriores podem ser importantes em determinados pa-
péis, mas ndo slo ingredientes fundamentais ou Indispenséavels.

f) a montagem — constitui-se, como j& fol dito, no mais especifico
fundamento da linguagem filmica, podendo ser definida como a organizagéo
dos planos de um filme em certas condigées de ordem e de tempo. A
montagem é justificada pelo fato do cinema ser arte e, portanto, estar
implicita uma escolha e uma ordenagdo. Poudovkin afirma que: “E preclso
néo somente olhar, mas também examinar, Ver, conceber, aprender e com-
preender. E é ai que os processos de montagem sdo de um auxillo eficaz
ao cinema... A montagem & portanto inseparavel da idéia que analisa,
critica, une e generaliza... A montagem & um método descoberto pela
sétima arte, para precisar e poér em evidéncia todos os lagos, exteriores
e interiores, que existem na realidade de acontecimentos diversos”. A
montagem tem um importante papel criador na concepcéio dramética, psi-
colégica e estética do filme, além de dimensionar a posicéo Ideoldgica
soclal, politica e cultural do realizador.

g) a dirego — é a atividade técnico-artistica do autor do filme. O
realizador tem a seu cargo a atividade de toda a equipe, atores e técnicos.
A direcéio existe desde os primérdios do cinema, mas pouco a pouco foi
adquirindo sua real significagéio e fungdio. O cinema apesar de ser uma
arte de equipe, precisa ter um elemento unitario e este sé pode existir
a partir da presenca e da vigilancia continua do realizador em todos os
momentos da criaglo. Foi precisamente apds o aparecimento da “nouvelle
vague” que se passou a dar importancia total ao realizador.

Um outro aspecto que chama a atencgfio, é a utilizagdo da ‘“‘palavra”
no cinema. A palavra no cinema aparece como uma informacdo que au-
xilia o espectador a compreender o mundo interior dos personagens, porém
ela deve estar de tal maneira empregada que ndo subestime a linguagem
visual. A palavra informativa do cinema tem sido usada das mais diversas
maneiras, através de informagcdes escritas (com multiplos significados), de
didlogos, de narragdes ditas ou cantadas, ora associando-se a imagem, ora
dissociada da imagem, ora complementando a imagem.

No cinema moderno encontramos cineastas realmente preocupados
com a utilizacdo da palavra; entre todos, dois nomes destacam-se: Alain
Resnais e Jean-Luc Godard.
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A palavra é usada por Alain Resnals para perseguir a psicologia pro-
funda do personagem, atingindo o intimo do heréi e descobrindo as partes
oniricas da personalidade deste her6i. Em “Hiroshima, Mon Amour”, por
exemplo, Resnais combina um “travelling” das ruas de Hiroshima (situando
dramaticamente os personagens), com um didlogo repetido: “... Je te
rencontre. Je me souviens de toi. Qui es-tu? Tu me tues. Tu me fais du
bien (...)”. No filme “L’Année Derniére a Marienbad” temos um efeito
semelhante — um “travelling” dos corredores da manséo, enquanto o per-
sonagem feminino repete: “Et une fois de plus je m’avancais, seule, le long
de ces mémes couloirs, & travers ces mémes salles désertes, je longeais
ces mémes colonnades...”. Em ambos os exemplos, encontramos uma
utilizagdo perfeita da palavra e da imagem visual. A linguagem cinemato-
gréfica existe, é clara e auto-suficiente, mas Resnais utiliza a palavra para
extrair o lirismo do sofrimento dos persoagnens, para estabelecer uma si-
tuacdo dramatica espacial combinada com a dimensdo dramatica e psico-
légica dos personagens. O “travelling” das ruas de Hiroshima penetra
a cidade e significa Hiroshima, mas significa ainda a relacdo sexual reve-
lada por meio do uso perfeito da palavra.

J& no cinema de Godard, encontramos um sentido de oposigéo entre
a linguagem visual e a palavra. Se tomarmos o filme ‘“‘Alphaville” como
exemplo, num determinado momento o computador Alpha 60 — que gover-
na a cidade de Alphaville — repete constantemente: “L’amour n’existe plus.
Notre civilization n’accept plus les sentiments. Les hommes doivent étre
logiques. (...) Un plus un égal deux: c'est la logique”. Enquanto o
computador fala, as imagens mostram os personagens Eddie e Anna numa
cena de amor. No filme “La Chinoise” observamos ainda a oposicdo (num
sentido critico) entre a imagem e a palavra. Um personagem masculino 1&
em voz alta o “Livro Vermelho de Mao”, colocando a posig¢do politica do
grupo, enquanto o personagem feminino prepara a refeicdo numa cozinha
tipicamente americana. Em Godard a relagéo entre a imagem visual e a
palavra nasce da oposigéo.
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A linguagem ao clnema é essencialmente a linguagem visual. Outros
elementos podem existir, como no caso a palavra, mas estes elementos
nunca devem ser utilizados como fatores fundamentais na compreensdo do
filme. Sdo aspectos secundérios e s6 devem existir numa medida informa-
tiva complementar.

(1) Jean Mitry, In Esthétique et Psychologie du Cinéma, vol. 1, pag. 47,
Ed. Universitaires / 1963.
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