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O conto "Soréco, sua mie, sua filha”, de Guimaraes Rosa',
conta a histéria do embarque de duas mulheres loucas num trem,
que a5 levara “para um lugar chamado Barbacena”, a fim de “re-
mir (. ..) em hospicios”.

Repare-se, porém, que o narrador ndo insiste no destino de
ambas, enquanto referdncia a um lugar concreto — Barbacena,
hospicio, De modo que uma leitura a este nivel mais literal se re-
vela extremamente insatisfatdria, sé 1é a dimensao manifesta do
texto, o que equivale a ndo ler o literdrio em sua totalidade.

Pretendemos trabalhar o conto de Guimardes Rosa efetuando
uma leitura que atualize as camadas ausentes, nao-enunciadas tex-
tualmente, que as faca falar. Leremos, assim, esta viagem em sua
duplicidade, percorrendo a sua vida simbélica em vez da literal,

Como s6 podemos alcangar o nivel do calado, no texto, a par-
tir daquilo que ele efetivamente declara, necessitamos descons-
truir o plano do dito e buscar nele relagdes que nos permitem o
acesso & outra cena,

Vamos aplicar, aqui, como operagdo inicial, o conhecido mo-
delo proposto por Roland Barthes, tripartindo, para isso, o conto
nos momentos em que ele se organiza: antes da partida, durante a
partida e depois da partida, uma vez que é a viagem o nicleo se-
mantico do conto,
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Se prestarmos atengao ao gréfico, perceberemos que no mo-
mento || a mie e a filha aparecem como sujeitas das acoes (qua-
tro vezes em seis), enquanto que no momento |l Soréco ocupa
este lugar (quatro vezes em seis, sem Incluir a Gltima, da qual
ele também participa). O que une as trés personagens, sabemos,
é a loucura, j& que Soréco também enlouquece, como teremos
oportunidade de demonstrar, Eles ndo podem ser sujeitos do mo-
mento | porque este acaba com sua chegada 3 esplanada da es-
tagdo, onde se desenrolard a acdo do conto. Qual serd, nesse
caso, o sujeito do momento |?

Os trés primeiros paragrafos fazem uma apresentagao, intro-
duzindo-se no relato, e, ai, o vagdo é suficientemente colocado
em relevo:

Aquele carro parara na linha de resguardo, desde a vés-
pera, tinha vindo com o expresso do Rio, e estsvs |4, no
desvio de dentro, na esplanada da estagio. Nio era um
vagio comum de passageiros, de primeira, s6 que mais
vistoso, todo novo, A gente reparando, notava as diferen-
Gas. Assim repartido em dois, num dos cOmodos-as janelas
sendo de grades, feito as de cadela, para os presos (p. 15).
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E, linhas adiante:

O carro lembrava um canodo no séco, navio. A gente olha-
va: nas reluzéncias do ar, parecia gue éle estava torto,
que nos pontas se empinava. O bérco bojudo do telhadi-
Iho déle alumiava em préto, Parecla colsa de inverno de
muita distdncia, sem piedade nanhuma, @ que a gente nic
pudesse imaginar direito nem se acostumar de ver & niio
sendo de ninguém (p. 15).

O trem seria, a nosso parecer, o sujeito do momento |. Se, por
outro lado, o trem, Soréco e as mulheres se inter-relacionam por
preericherem a mesma fungdo de sujeitos de cada um dos trés
momentos da narrativa, e se Soroco e as duas se interligam atra-
vés do elemento comum que é a loucura, é razodvel concluir que
o trem igualmente esteja vinculado aos personagens por meio deste
mesmo dado, além do detalhe de que, ao nivel literal, ele serd o
veiculo que transportard as mulheres para o hospicio.

Releiamos, portanto, as passagens j& citadas em que se des-
creve o vagdo, acrescidas dos seguintes trechos: “la servir para
levar duas mulheres, para longe, para sempre” (p. 15); “Para
onde ia, levar as mulheres, era para um lugar chamado Barba-
cena, longe, Para o pobre, os lugares sdo mais longe” (p. 15).

Observamos, entao, que recorrem 3s idéias de estranheza (tra-
ta-se de um vagdo diferente), distincia (“longe”, “muita distén-
cia”), tempo (“para sempre”) havendo, ainda, uma énfase na
idéia de viagem, uma vez que o trem, sob o efeito da luz do sol,
evoca ao narrador a imagem de um navio/canodo,

Ora, nossa hipotese de uma unidade entre os trés momentos
e seus sujeitos estard correta se encontrarmos nas duas mulheres,
em Soréco e no termo que os une, a loucura — manifestada no
texto pelo canto — os mesmos semas que depreendemos do trem,
e teremos entdo, ai, deparado com a tessitura simbélica de “So-
roco, sua mae, sua filha”,

Vejamos, com este propdsito, as respectivas referéncias: (al
as duas mulheres e ao canto em relagdo a elas, que transcrevere-
mos juntamente, pois 0 canto é que as identifica, e (b) a Sordco,
incluindo, pela mesma razao, as do canto em relagao a ele,

(a) “A mdga punha os clhos no alto, que nem os santos e os
espantados, vinha enfeitada de disparates, num aspecto de admi-
ragdo. Assim com panos e papéis, de diversas cdres, uma carapuga
em cima dos espalhados cabelos, e enfunada em tantas roupas
ainda de mais misturas, tiras e faixas, dependuradas — virundan-

97



gas: matéria de maluco. A velha s6 estava de préto, com um fichu
préto, ela batia com a cabega, nos docementes. Sem tanto que di-
ferentes, elas se assemelhavam” (p. 16);

“|sso n3o tinha cura, elas ndo iam voltar, nunca mais” (p. 17);

"De repente, a velha se desapareceu do brago de Soréco, foi
se sentar no degrau da escadinha do carro. — “Ela ndo faz nada,
seo Agente, .. " — a voz de Sorbco estava muito branda: — “Ela
ndo acode, quando 8 gente chama, .. A m&gas, ai, tornou a cantar,
virada para o povo, o ao ar, a cara dela era um repouso estate-
lado, ndo queria dar-se em espetdculo, mas representava de ou-
troras grandezas, impossiveis. Mas a gente viu a velha olhar para
ela, com um encanto de pressentimento muito antigo — um amor
extremoso, E, principiando baixinho, mas depois puxando pela voz,
ela pegou a cantar, também, tomando o exemplo, a cantiga mes-
ma da outra, que ninguém ndo entendia. Agora elas cantavam jun-
to, ndo paravam de cantar” (p. 17); ’

“Agora, mesmo, a gente sb escutava era o acorgdo do canto,
das duas, aquela chirimia, que avacova: era um constado de enor-
mes diversidades desta vida, que podiam doer na gente, sem ju-
risprudéncia de motivo nem lugar, nenhum, mas pelo antes, pelo
depois” (p. 17).

Verificamos, aqui, que ambas estdo em atitudes ou vestidas
de forma estranha (“disparates”, “tantas roupas ainda de mais
misturas”, virundangas: matéria de maluco”, a velha de préto,
batendo com a cabecal, havendo ainda alusao a tempo (“muito
antigo”, “nunca mais”) e a distincia (fala-se nos que vao acom-
panhi-las na “viagem comprida”, em “outroras grandezas, impos-
siveis”). O canto delas é estranho, uma “chirimia, que avacova”
(despertava a atengdo), “sem jurisprudéncia de motivo nem |u-
gar, nenhum, mas pelo antes, pelo depois” (de algum modo, idéia

de tempo) .

(b) “Ele era um homenzio, brutalhudo de cospo, com a cara
grande, uma barba, fiosa, encardida em amarelo, e uns pés, com
alpercatas: as criangas tomavam médo déle; mais, da voz, que era
quase pouca, grossa, que em seguida se afinava” (p. 16).

E depois que &le também comegou 2 cantar:

“Ble, se sacudiu, de um jeito arrebentado, desacontecido, e
virou, pra ir-s'embora. Estava voltando para casa, como se esti-
vesse indo para longe, fora de conta.

Mas, parou. Em tanto que se esquisitou, parecia que ia per-
der o de si, parar de ser. Assim num excesso de espirito, fora de
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sentido. E foi o que ndo se podia prevenir: quem ia fazer siso na-
quilo? Num rompido — &le comegou a cantar, alteado, forte, mas
sozinho para si — e era a cantiga, mesma, de desatino, que as
duas tanto tinham cantado. Cantavam continuando” (p. 18).

Soréco é estranho o suficiente para amendrontar as criangas,
e \‘/’olta para casa “como se estivesse indo para longe, fora de con-
ta” (distdncia). E se a sua cantiga é a mesma, “de desatino”, que
es_mulheres cantaram, ela também é estranha, bem como o pré-
prio Sordco: ele se “esquisitou”, “fora de sentido”,

O momento em si, igualmente, é estranho. Os protagonistas
chegam a esplanada da estacao com “o trazer de comitiva”; o que
ali sucede parece, simultaneamente, “entrada em igreja, num ca-
sorio” e "entérro”, provocando "tristeza” e sendo algo “’de fazer
risos’”’; Soréco estava "calgado de botinas, e de paletd, com cha-
qéu grande, botara sua roupa melhor” (p. 16), ademais de ter
sido “um caso sem comparagao”, de “nao sair mais da meméria”,
nas ;_:alavras do narrador, que também afirma que “as pessoas nao
queriam poder ficar se entristecendo, conversavam, cada um por-
fiandq no falar com sensatez, como sabendo mais que os outros
a pritica do acontecer das coisas” (p. 15). E um instante especial,
para o qual acorre a multidio do lugar, Soréco coloca sua melhor
roupa, e as pessoas como que ficam mais sabidas, tendo o mes-
mo ficado gravado na meméria daquele que o conta.

Existe, ainda, uma outra linha semantica que entrelaga os ter-
mos assinalados por nds até este ponto: referimo-nos as diversas
negacbes — “Afora essas, nao se conhecia déle (Soréco) o parente
nenhum” (p. 15); “O trem parecia coisa de invento de muita dis-
tancia, sem piedade nenhuma, e que a gente ndo pudesse imagi-
nar direito nem se acostumar de ver e ndo sendo de ninguém”
(p. 15); “a cantiga n@o vigorava certa, nem no tom nem no se-
dizer das palavras — o nemhum” (p, 16} ; “Ela nio faz nada, seo
Agente” (p. 17); "a cantiga mesma da outra, que ninguém nao
entendia” (p. 17); “Assim, num consumico, sem despedida ne-
nhuma, que elas nem haviam de poder entender” (p. 17); “sem
jurisprudéncia de motivo nem lugar, nenhum, mas pelo antes, pe-

lo depois” (p. 17). a

O nome do personagem Sordco deriva, provavelmente, do ter-
mo tupi (verbo intransitivo) “soroca”, que significa “romper-se,
rasgar-se”?, Hi uma espécie de ruptura do personagem Sordco:
nao resta a menor diyvida de que ele efetua uma passagem, uma
travessia, para usarmos Uma expressao que parecia cara a Guima-
raes Rosa,
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Observemos que, antes, ele ndo estd do lado das mulheres, e
é por conta desta diferenga que as esta encaminhando para o hos-
picio em Barbacena:

O que os outros se dizlam: que Sordco tinha tido muita
pacidneia, Sendo que ndo {a sentir falta dessas trans-
tornadas pobrezinhas, era até um alivio. (...) De antes,
Sorbco aglentara de repassar tantas dugn?:: de morar
com as dues, pelejava. Dal, com ©0$ &nos, @ ploraram,
&le nBo davs mais conta, teve de chamar sjuda, que fol
preciso. Tiveram que olhar em socorro déle, determinar
do dar es providéncias, de mercad (p, 16-7).

Pouco antes da partida, no entanto, temos o indicio de que
ele atravessara para o outro lado fo que ja estd sugerindo no ti-
tulo, inclusive sublinhado pela aliteragdo dos fonemas sibilantes) ,
num paréigrafo constituido apenas por seu nome (p. 17). E, quan-
do as duas partem, ele fica perplexo (a perplexidade é, sobretudo,
dada metonimicamente, pela “barba quadrada”), “decretado”,
sem acdo, sem palayras, antes de principiar também a cantar a
mesma cantiga das duas mulheres:

SorBco ndo esperou tudo se sumir. Nem othou. S& ficou
de chapéu na méo, mais de barba quadrada, surdo — 0
que néle mals espantava. O triste do homem, 14, decretado,
embargando-se de poder falar slgumas suas palavras. Ao
sofrer 0 assim das coisas, &le, no dco sem beiras, debaixo
do peto, sem gueixa, exemploso™ (p. 18),

A se acreditar na etimologia da palavra (e é sabido que o
autor de Grande sertio: veredas era um estudioso de idiomas).
observemos que (independentemente de um mero problema de
harmonizacio vocélica) a vogal é fechada — Soréco —, 0 que
acaba por nos proporcionar a palavra éco incrustada no nome do
personagem que, no instante em que efetua a travessia se acha
no "dco sem beiras”, felicissima cristalizagio para propor a idéia
do nada, a qual, j& viramos, perpassa 0s diversos elementos que
temos destacado do conto.

Em acréscimo, observamos que a moga “tornou a cantar, vi-
rada para o povo, o ao ar” (p. 17) — o que reforga sua associa-
¢Eo a Soréco, ao &co, a0 nada (uma vez que o resultado fénico
de "o ao ar”, mais o fato de que o artigo ai termina ndo deter-
minando, logra, cremos, idéntico resultado).

Assim, com efeito, Sordco “se rompe™, como sua mae e sua
filha (que j& surgem na narrativa num outro lado, para o qual So-
réco segue depois). Em nossa opinido, a viagem nao se processa
para o hospicio em Barbacena — significado literal —, mas para
um mundo pleno — sentido simbblico.
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Nao interessa, aqui, definir o que é o mundo pleno, nem o
texto nos fornece dados para tal. Mas podemos afirmar que ele
implica na anulacao das categorias de espago e tempo, a julgar
pelas nogdes de tempo e distincia que enfatizamos anteriormente,
e que o5 que nele ingressam sao invadidos por um estado de gra-
¢a, de plenitude: é por este motivo que “a moga punha os olhos
no alto, que nem os santos e os espantados”, num aspecto de ad-
miragao”, que “a cara dela era um repouso estatelado”, que “re-
presentava de outroras grandexas, impossiveis”, ¢ que a velha olha
para ela “com um encanto de pressentimento muito antigo — um
amor extremoso”. Frisemos que um dos rapazes que vai acompa-
nhé-las chama-se José Abengoado,

O que acontece com Sordco ndo é menos relevante, Quando
as duas mulheres embarcam e o trem vai embora ele fica de “bar-
ba quadrada”, conforme registramos, “surdo — o qual mais es-
pantava”, para entio alcancar a plenitude, excessivamente: "Em
tanto que se esquisitou, parecia que ia perder o de si, parar de ser”
(talvez uma anulagio da individualidade, ao entrar no mundo ple-
nol, “assim num excesso de espirito”,

Sordco se transpoe definitivamente para o mundo pleno. Se
antes disso o narrador dissera que “éle estava voltando para case”,
ao final retificard (pois nd3o mais quer dizer a casa da rua de
Baixo, mas a do mundo pleno) , afirmando: “a gente estava levan-
do agora o SorBco para a casa déle, de verdade (p. 18).

De passagem, fixe-se, o leitor, na associagdo fénica que “cos-
tura” os diversos significantes relacionados com o estado de ple-
nitude: santos, espamtados, encanto, presseatimento, antigo, es-
pantava — e destes com o canto que manifesta a loucura.

Parece que estar no mundo pleno é um tanto doloroso: o trem
que levara as mulheres parece invento sem “piedade nenhuma”,
“as janelas sendo de grades, feito as de cadeia, para os presos”
{p. 15}, o canto “era um constado de enormes diversidades desta
vida, que padiam doer na gente”, SorGco n3o consegue articular
palavra, “ao sofrer o assim das coisas”, “sem queixa”, exemploso”
{"E lhe falaram: — “O mundo esta dessa forma..."” Todos, no

arregalado respeito, tinham as vistas neblinadas”) (p. 18).

Ainda relacionariamos ao mundo pleno uma oposigdo ser x pa-
recer / esséncia x aparéncia / transcendéncia x contingéncia, basea-
dos no detalhe de que a moga “ndo queria dar-se em espeticulo,
mas representava de outroras grandexzas” (p. 17): estando ao ni-
vel do ser / essencial / transcendente, representar e “dar-se em
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espetaculo” significaria estar imerso no parecer / aparente / con-
tingente.

A passagem é mais importante por reforgar a oposigao entre
Soréco, sua mae, sua filha e os outros. O local em que transcorre
o conto se assemelha a um palco — a esplanada da estagio — e
a multidao se dispde como se estivesse numa platéia: “As muitas
pessoas jd estavam de ajuntamento (...) para esperar” (p. 15).
O povo nao tem acesso ao mundo pleno, “todos ficavam de parte”,
limitando-se a dizer a Soréco “seus respeitos, de dé” — eles nao
podem “imaginar direito nem se acostumar de ver” o trem que
conduzird as mulheres, “ninguém nio entendia” a cantiga delas,
sua atitude é mais de respeito para com Soréco, “para nao parecer
pouco caso”. Ele, por sua vez, canta "sdzinho para si”

Mas a multidao vislumbrava 6 mundo pleno por um instante, ao
cantar "de d6 do Sordco”, solidérios a ele: *

A gente se esfriou, se afundou — um Instantnsc, A gen-
te ... E fol sem combinagio, nem ninguém entendia o que
se fizesse: todog, de uma vez, de dé do Sordco, principla-
ram também & cantar aquele canto sem razo. E com as
vozes tho altasi Todos caminhando, com &le, Sordco, e
cantando, atrés déle, os meais de trds quase que corriam,
ninguém deixasse de cantar” (p, 18),

Compare-se os trechos sublinhados com outros j& transcritos
a propésito do trem, do canto e dos trés personagens principais —
outra vez ninguém entende o canto sem razdo —; e “esfriou” —
‘afundou”, “instanténeo” com o “esquisitou”, “rompido” com
que Sordto principiara sua partida para o mundo pleno,

Ocarre, portanto, uma analogia entre @ multidao e Sordco /
canto - loucura, neste vislumbrar — sem se transpor para ele,
a nosso ver — do mundo pleno, Repetimos, é por compaixao que
“a gente” canta com Sordco,

Acentua a oposicao que vimos detectando o foco narrativo:

o narrador & alguém que presenciou o fato e narra a histéria no
resente — o conto de desenvolve presentificando a ago (“éle
oje estava calcado de botinas” — p. 16; “agora iam remir com
as duas” — p. 17; "Agora, mesmp, a gente sb escutava era o
acorgdo do canto” — p. 17) —, apesar de tudo haver ocorrido
num passado — “Foi o de ndo sair mais da memoria. Foi um caso
sem comparagao” (p. 18) —, jd que a memdria s poderia estar
envolyida na medida em que houvesse uma distincia temporal
entre o caso narrado e o ato de narragdo propriamento dito. Ele
se refere 3 multiddo como “a gente” (uma forma de 1.* pessoa,
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ainda que com o verbo na 3.2; o pronome “nés” nao é usado por-
que soaria demasiado formal no contexto do conto, ambientado
com toda probabilidade numa cidade do interior de Minas Gerais,
gragas as mencoes a Barbacena e "ao expresso do Rio”, “ao ex-
presso dal de balxo“, ao “trem do sertdo” — p. 15)* e a Soréco
e as mulheres na 3.7 pessoa, 0 que, evidentemente, diferencia os
protagonistas dos espectadores,

O detalhe de ser uma testemunha e de presentificar sua nar-
racao, ao lado de precisas referéncias ao espaco (“Aquilo quase
no fim da esplanada, do lado do curral de embarque de bois, an-
tes da guarita do guarda-chaves, perto dos empilhados de lenha”
— p. 15), & hora (“12h45min”, “A hora era de muito sol”) , acs
locais mencionados no paragrafo anterior (Barbacena, Rio), em-
prestam um carater de veracidade ao relato. Com efeito, hd uma
passagem em que o narrador inicia dizendo “Em mentira, parecia
entrada em igreja, num casério” (p. 16), como se cclocasse que
o que estd contando é veridico. Ha, além disso, uma certa orali-
dade, enfatizada, por exemplo, por “Al, paravam”, “A moga, ai,
tornou a cantar”, “Al que ja estava chegando a horinha do trem”.

Por conseguinte, ao nivel manifesto do texto, a viagem leva
ac mulheres para um hospicio em Barbacena, figurandoe o trem
como velculo da travessia, enquanto Sorbco retorna para casa; ao
nivel transliteral, a viagem se realiza de um mundo ndo-pleno para
um mundo de plenitude (talvez trdgico, mitico, primeordial), ope-
rando-se a travessia por meio da loucura e do canto, do trem estra-
nho e diferente. A mae e a filha, durante todo o tempo, estéo no
mundo pleno; Sordco a principio ndc, mas depois efetua a passagem,
identificando-se com as duas (identidade luta) ; a gente, es-
pectadores penalizados, fica em oposigio, no mundo-ndo-pleno,
dando-se apenas uma identificagdo momentanea com Sorbco quan-
do o povo canta com ele, por solidariedade, vislumbrando, assim,
por instantes, a plenitude, sem ingressar nela de forma decisiva.
O mundo corresponde, lembremos, a um estado de graga.

A travessia que procuramos descrever se da de maneira idén-
tica com relagdo a linguagem. A “quimica rosiana”, verbal, se faz
presente aqui também em plenitude: novas construgdes sintaticas,
ressondncias e efeitos fénicos, neologismo obtidos por distintos
processos, substantivacao de verbos, emprego inusitado de pala-
yras, de termos fora de seu contexto usual, de vocibulos de me-
nor ocorréncia, ritmas, a pontuagao e a ortografia dotadas de va-
lor expressivo, efc.

Limitamo-nos, apenas, ao registro da travessia com a lingua-
gem, depois de tentar ler a travessia pelo canto, a verdadeira via-
gem de Sorbco sua mae, sua filha — uma viagem para o plenc.
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NOTAS

1 Jo&o Guimar@es Rosa, “Sorbco, sua mae, sua filha”. In: — Primeiras
estérias. 4. ed. Rio de Janeiro, J. Olympio, 1968, p. 15-8. Citamos por esta
edicdo, indicando as paginas entre parénteses e mantendo a ortografia. Todos
os grifos 3s citagdes de texto s@o nossos.

L)

2 Pe. A. Lemos Barbosa. Pequeno vocabuldrio tupi-porfugués, 3. ed.
Rio de laneiro, Sao José, 1967, p. 145 Devemos esta observacdo & senhora
Gabriela Helena Ramaciotti.

3 A senhora Gabriela Helena Ramaciotti nos observou, também, que
a raiz grega da palavra “esquizofrenia” quer dizer “separar”, “fender”.

4 0 leitor, por certo, saberd que se costuma fazer uma relagio entre,
no caso, Minas — cima e Rio — baixo, devido ao fato geogrédfico de que
Minas se situa mais nas montanhas, ao passo que o Rio de Janeiro estd ao
nivel do mar. Estas referéncias envolvem o narratério (e o leitor), que es-
taria, entdo, “afl em baixo”, em relagdo ao narrador, localizado numa cidade
do interior do estado de Minas Gerais, e corrobora a oralidade que aborda-
remos, ligeiramente, a seguir. Técnica narrativa semelhante se d4 em Grande
sertdo: veredas, em gue o jagunco Riobaldo narra para um narratario suas
aventuras no sertdo das Gerais sendo seu interlocutor uma pessoa culta, da
cidade, etc.

104



