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EDITORIAL

No seu 45° nimero, Letras de Hoje dedica particular des-
taque aos escritores que compdem a moderna literatura brasi-
leira. Voltando-se & anélise de seus principais criticos e
ficcionistas, tais como Herberto Sales, Mauro Mota ou Hermilo
Borba Filho, entre outros, o objetivo € o preenchimento de
lacunas, ainda existentes, na bibliografia nacional dirigida 2
produgdo literaria, pois, embora tenham seu valor plenamente
reconhecido, autores dos mais significativos ainda na@o tiveram
suas obras analisadas em periddicos de procedéncia universi-
taria. Assim sendo, ao sanar esta falta, Letras de Hoje torna
acessivel ao estudante da literatura atual estudos valiosos,
dando lugar, concomitantemente, as pesquisas daqueles que,
no Brasil e no Exterior, se dedicam & abordagem de nossos
escritores contemporaneos.

O mesmo pode ser afirmado em relagdo a anélise da lite-
ratura hispano-americana, que vem merecendo a crescente
atengdo da critica e do publico leitor brasileiro, o que deter-
minou, nos ultimos tempos, sua introdugdo nos curriculos de
3° grau e pés-graduagdo. Por isso, torna-se urgente o supri-
mento de textos de interpretagdo que tomem como matéria
escritores de reconhecido mérito artistico, como 0s que se
publica aqui.

Levando adiante sua tarefa de abrir espago & produgéo
universitaria brasileira de comprovado valor analitico, Letras de
Hoje espera continuar colaborando para a expansao qualitativa
da cultura e ciéncia literaria nacionais.

Irm3o Elvo Clemente
Diretor



A CRITICA E 0 ENSAIO EM QUESTAO

Fabio Lucas
Unicamp

Aqui se re(inem comentérios a obras de critica, a ensaios
sobre a cultura e a literatura, bem como a uma histéria da lite-
ratura. Obras publicadas no Brasil de 1972 a 1980.

Alguns autores consideram qualquer obra literéria como
fruto das obras literarias anteriores. E a Literatura, abstrata-
mente considerada, seria marcada pela co-presenga de todas
as obras.

Que dizer, entdo, da critica literdria, cuja agdo discursiva
pressupde inevitavelmente um texto que a precede? Operacéo
secundaria, dependera sempre de uma atividade anterior a
qual se liga dialeticamente. H4 quem chegue a afirmar a ine-
xisténcia de uma grande literatura sem uma grande critica.

Temos, enfim, um jogo de espelhos: a critica da critica.
Isto apenas indica que ndo ha limite para a operagédo intermi-
navel de atribuigdo de valores, pois esta é uma func@o do
conhecimento: opor um cédigo & entropia, sugerir uma ordem
ao caos, tentar uma hierarquia de valores.

O poder da critica reside principalmente na capacidade de
estabelecer relagbes necessarias, na arte de fixar conexdes,
no talento de dirigir o gosto.

A critica esta ligada a escala de observagéo, pois € a es-
cala de observagdes que gera o fendmeno. Cada vez que
mudamos de escala de observagdo, encontramos fendmenos
novos. Tais conclusdes do pintor Lecomte Du Nouy foram, de
certa forma, assumidas por Saussure que, na introdugdo ao
Cours de linguistique générale (Paris, Payct, 1922, 2. ed.), diz:
“E o ponto de vista que cria o objeto."”

A fungdo da critica, disse certa vez André Bazin, é a de
prolongar mais longe possivel, na inteligéncia e no espirito dos
que l&em, o choqgue da obra de arte.
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E ha aqueles que enxergam na atividade critica uma fun-
g@o criadora como qualquer outra, A critica, assim, faz parte
do repertdrio literdrio de uma comunidade. Estando do lado da
criatividade, pode ser a capacidade de suscitar a existéncia de
qualquer coisa. Para Roland Barthes, a literatura restringe-se a
critica (para Calinescu, a literatura restringe-se a histéria da
literatura, que inclul a critica),

Os pilares da critica, para I. A. Richards, estdo nas teorias
do Valor e da Comunicagdo: “Critica, como eu a entendo, é o
esforco para discriminar experiéncias e avaliad-las. N&o pode-
mos fazer isto sem algum entendimento da natureza da expe-
riénela, ou sem teorias de valor e de comunicagao.” (Principios
de critica literdria, P. Alegre, Globo, 1967, p. X, trad. de Rosau-
ra Eichenberg e outros).

Muitos dos trabalhos aqui reunidos sairam anteriormente
na revista ColéquiofLetras, cuja divulgagdo agradecemos. Fato
curioso aconteceu com o primeiro trabalho, acerca da Teoria
do Brasil, de Darcy Ribeiro. Escrito numa época em que o nome
do grande antropdlogo patricio era censurado no Brasil, este-
ve, sem publicacdo, na redagio de varios periédicos brasilei-
ros. Por ultimo, em 1976, chegou a ser diagramado na revista
literéria Inéditos, quando a mesa censéria brasileira fechou a
publicagéo, Sai agora, talvez j& superado em alguns pontos,
como uma tentativa de sobrevivéncia, Os demals comentérios
organizam-se pela ordem de publicacio das obras.

Darcy Ribeiro
TEORIA DO BRASIL
Paz e Terra, Rio, 1972

Desde a publicagéo de O processo civilizatério, Darcy Ri-
beiro vem entregando ao publico leitor brasileiro os frutos de
seu esforco intelectual para assumir uma perspectiva nacional,
néc-européia, de considerar a continuidade e as descontinui-
dades culturais formadas no espago americano,

Teoria do Brasil, ora editado, constitui o capitulo introdu-
torio do livro O Brasil emergente da série “Estudos de Antro-
pologia da Civilizagdo", conforme se 1& no frontispicio da obra.

O autor se alinha ao lado de vérios pensadores e cientis-
tas soclais que tentam compreender objetivamente a realidade

braslleira, reagindo contra mistificacdes e sistemas ideolégicos
condicionantes de um retrato alienado, falso, insusceptivel de
revelar as reais limitagbes da sociedade na sua busca do de-
senvolvimento. Assim como Indcio Rangel, Celso Furtado, Ma-
ria da Concei¢éo Tavares, L. C. Bresser Pereira operam no
terreno da Economia, Fernando Henrique Cardoso, Florestan
Fernandes, Octavio lanni atuam no campo da Sociologia, Sér-
gio Buarque de Holanda, Caio Prado Jr., Nelson Werneck So-
dré, Francisco Iglésias reelaboram a Histéria, Jodo Cruz Costa,
Alvaro Vieira Pinto revéem o pensamento, Anténio Houaiss,
Antonio Candido criticam a Literatura, Darcy Ribeiro trabalha
na esfera da Antropologia.

O autor de Teoria do Brasil adota quatro abordagens mu-
tuamente complementares, em que se fundamenta para alcan-
¢ar a realidade brasileira: o estudo das configuragdes histérico-
culturais; a anal'se das formagdes socio-econdmicas; o exame
das ccnjunturas sdcio-politicas (mediante a analise da Intera-
¢do conflitiva de seus componentes); e a interpretagéo da fun-
¢ao social das Ideologias.

A parte tedrica e conceitual do livro nos pareceu a me-
lhor. As quatro abordagens acima enumeradas constituem a
base da Antropologia Dialética que Darcy Ribeiro propde, em
contraposi¢do as antropologias adjetivadas como cultural, so-
cial, estrutural, etc. Procura fugir da ciéncia confirmadora dos
objetivos da classe conservadora, que luta pela manutengdo do
status quo; evita o materialismo histérico dogmético; interes-
sa-se pela pesquisa de campo e pelo alcance histérico do
estudo da evolugdo sécio-cultural do homem; e, finalmente,
atém-se a uma causalidade social que “reconhece o poder de-
terminante das inovagdes tecnolégicas, o poder condicionante
das estruturas sociais e o estimulante ou limitador das ideolo-
gias." (Teoria do Brasil, p. 8)

O forte de Darcy Ribeiro, parece-nos, estd na macroand-
lise, na investigacdo dos conjuntos, na caracterizagdo de
grandes movimentos e de extensos periodos. Dai, o Interesse
das configuragdes histético-culturais, quando distingue a for-
magdo dos povos-transplantados (Estados Unidos, Argentina,
Uruguai), dos povos-testemurho (México, Guatemala, Bolivia,
Peru) e dos povos-novos (Brasil, Colémbia, Venezuela, Anti-
Ihas). No primeiro caso, temos uma transposi¢éio para amplos
espacos exteriores de populagdes européias que conservaram
e expandiram as caracteristicas de suas matrizes; no segundo
caso, aparecem altas civilizagdes (Azteca, Maia e Inca) saquea-
das e traumatizadas pela expansdo européia; no terceiro, sur-



gem povos originados da conjungdo de variadas matrizes
étnicas que se desculturaram e que, por um processo de cal-
deamento racial, se aculturarem num corpo de novas etnias.

£ Importante conhecer como Darcy Ribeiro interpreta os
diferentes graus de desenvolvimento dos povos-transplantados,
por exemplo, ao Norte (Estados Unidos) e ao Sul (Argentina e
Uruguai); como ele contrasta as camadas marginalizadas ao
Norte, formando minorias, e as camadas marginalizadas ao Sul,
formando maiorias (p. 37). Ao lado desses aspectos, muitos
outros ilustram o capitulo e irdo preencher o capitulo seguinte,
o das formagdes soclo-econdmicas.

Al, a grande disting8o estd na apropriagdo dos mecanis-
mos do colonialismo escravista e do neocolonialismo. A viséo
histérica, clara e convincente, domina esta parte.

A visd@o cientifica, autdéctone, dos primeiros capitulos, re-
pisando conceitos constantes do livco As Américas e a civili-
zaclo, certamente ndo seria do agrado de antropdlogos sub-
jugados a um pensamento rotineiro, ditado pelas convenién-
cias das dreas dominantes da civilizagdo ocidental. Fol o que
ocorreu nos Estados Unidos, quando a tradugdc daquele livro
— The Americas and Civilization — foi alvo de um comentério
de Sidney Mintz, professor de Antropologia de Yale (cf. The
New York Times Book Review, 31/1/71). O mestre norte-ameri-
cano se aborreceu com o quadro conceitual de Darcy Ribeiro
e, abandonando a posigdo isenta de subjetividade requerida
aos verdadeiros antropologos, procurou defender o avango dos
americanos do Norte em comparagdo com os antilhanos, am-
bos os povos a sofrer os mesmos traumas da desculturagéo.

A mals séria critica do professor americano consistiu em
assinalar as proporgdes do desafio enfrentado pelo antropélo-
go brasileiro, que resolveu interpretar um vasto processo que
inclul dois continentes, milhdes de pessoas, uma quantidade de
diferentes sociedades e um periodo que abrange meio milénio.

O terceiro capitulo de Teoria do Brasil lida com o proces-
80 histérico brasileiro. Colhem-se ai momentos felizes de ané-
lise global, na linha de alguns topicos j& apresentados ante-
riormente: o grande dilema brasileiro, ao ver de Darcy Ribeiro,
estd, em nossos dias, na nova opgéo que deve ser feita entre
a via da atualizagdo histérica e a da aceleracBo evolutiva, no
ambitc de uma nova revolugdo tecnolégica em curso, a Ter-
monuclear (p. 59). O capitulo terceiro apresenta um nitido
entendimento do problema do excedente populacional europeu,
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na era das grandes emigragdes, em comparag@o com O exce-
dente populacional da América Latina, a ser combatido por
uma politica de contengdo demogréfica recomendada pelas
classes conservadoras brasileiras e seus aliados em paises
como os Estados Unidos. (p. 89).

Noutros pontos, o capitulo cal num maniqueismo ou em
andlise circunscrita dos episédios, limitando-se lamentaveimen-
te. O derradeiro capitulo, que trata da alienagdo, perde em
interesse pelo restrito amparo nos fatos e, mais ainda, nos
autores mencionados. Assim, da pag. 123 & 124, vamos
encontrar generalizagdes Inconsistentes a respeito de um elen-
co de autores reunidos arbitrarlamente. O tom val decaindo no
final, até atingir proposigdes vagas como esta: "A consciéncia
critica brasileira é encarnads, presentemente, pelos intelec-
tuais que, percebendo o caréter circunstancial e erradicavel do
atraso, indagam das causas reais do subdesenvolvimento, for-
mulando estratégias libertarias e prefigurando o modelo de
sociedade que convém a seu povo.” (p. 133).

Ora, os bloqueios existentes ndo permitem ‘“prefigurar”
nada realisticamente; apenas excitam a capacidade critica de
todos aqueles que s&o capazes de se excluir dos processos
intensivos de massificagdo da cultura. J& é uma vantagem
compreender bem o mecanismo do envolvente sistema que
regula e codifica a vida coletiva, assim como o faz Darcy Ri-
beiro, na parte mais inspirada de sua obra.

Mesmo assim, algumas consideragdes se apresentam dig-
nas de louvor no capitulo final, especialmente aquelas que se
traduzem em conceitos gerais ou em observagdo de grandes
conjuntos. Por exemplo, a definicdo do sistema ideolégico
(pégs. 98-99), da alienagéo cultural (pég. 117), a explicacdo de
nosso atraso educacional (pég. 115) e do problema racial, co-
mo segunda categoria de allenagdo (péag. 119).

O diagndstico da situacdo brasileira parece aceitdvel. As
breves referéncias aos métodos de superagdo do atraso em
que nos encontramos padecem do mesmo otimismo sonhador
que apontamos no livro Subdesenvolvimento e estagnagdo na
América Latina de Celso Furtado (v. nosso livro, Intérpretes da
vida social, B. Horizonte, 1968).

Resta dizer que as fontes bibliogréficas de Teoria do Bra-
sil sdo fornecidas de modo cadtico, pois o indice estd em or-
dem alfabética dos autores, sem indicagdio precisa das edigdes,
e, no texto, as obras séo referidas em ordem numérica, que as
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vezes se confundem com datas. Ou o leitor se perde, ou gasta
parte do tempo em locelizar a fonte.

Feitas as ressalvas, Teoria do Brasil é um livro aconselha-
vel para quem deseje ter uma clara visdo de conjunto da rea-
lidade brasileira. Um bom exercicio de Antropologia Dialética,
que tem sempre presente a face acumulativa do processo his-
térico.

Créso Coimbra
FENOMENOLOGIA DA CULTURA BRASILEIRA
Lisa — Livros Irradiantes S.A., S&o Paulo, 1972

Temos, finalmente, a aplicagio do método fenomenoldgico
a8 cultura brasileira? Essa é, sem sombra de divida, a opinido
do autor de Fenomenologia da cultura brasileira que, em pre-
facio, considera a prépria obra “um trabalho ploneiro”, néo
sem acrescentar esta informagdo rebarbativa: "e, como todo
trabalho que abre novos rumos, hd de encontrar restrigcées
cujas fontes se hé de buscar, justamente, entre aqueles que
ignoram o assunto,” (ob. cit, p. 8). Ora, num volume de 681
paginas, Créso Coimbra ndo fez demonstragio cabal de co-
nhecer bem o método, de aplica-lo fielmente e de operar com
a bibliografia j& existente a respeito em lingua portuguesa.

A enunciagdo dos propdsitos & sempre elogliente em
Fenomenologia da cultura brasileira: "Espero atingir neste tra-
balho, metas apenas tangenciadas em estudos anteriores, isto
porque acredito possuir fundamentos filoséficos capazes de
proporcionar um método de investigagdo que relne trés qua-
lidades essenciais, tais como: a validade cientifica, a simplici-
dade e a perfeita adequag#o com a finalidade a que se destina,"”
(ob. cit, pag. 11). Logo adiante, além de manter-se nessa linha
autopromocional, auto-ufanista, admite que no Brasil o método
seja ignorado: '"Pretendemos abrir novos caminhos: experi-
mentar a aplicagdo de um novo método, desconhecido entre
noés, jamais aplicado, mas que se impde pelos préprios funda-
mentos, como se verd adiante." (ob. cit, pag. 15, grifo nosso).

A verdade ¢ que o autor de Fenomenologia da cultura
brasileira, apresentando uma vasta bibliografia heterodoxa e
dedicando a quarta parte de sua obra & Literatura e as Artes,
simplesmente omite a obra Fenomenologia da obra literdria de
Maria Luiza Ramos, publicada pela Editora Forense e ora em
véspera de terceira edigéo.
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O tom bombéstico, suficiente e pretensioso de certas a-
firmativas se choca com o carater historicista, retérico & reite-
rativo de quase toda a obra, suportada por um subjetivismo
cronico que o método fenomenoldgico ndo abona. Diz o autor,
em preféacio: "Procurei utilizar a linguagem simples, coloquial,
direta, objetiva, sem a menor preocupagio de natureza estilis-
tica sofisticada. O método escolhido — o método fenomeno-
légico — ndo admite outra atitude. Neste ensaio ndo cabem
as frases retumbantes, sonoras, rebuscadas, (sic) e, muito
menos, as filigranas literérias, nascidas da retérica eloqiente,
tdo a gosto de certos espiritos que se delxam, ingenuamente,
dominar mais pela forma grandilogiente do que pelo contetido
cientifico.” (pag. 7-8).

No terreno dos conceitos a obra Fenomenologia da cultura
brasileira deixa muito a desejar. £ imprecisa, ndo tem aquela
“validade cientifica" que anuncia. Descontada a aplicagdo do
método, imperceptivel, & pouco concludente quanto a drea hu-
manistica em que o termo ‘cultura” se circunscreve. Por
isso apresenta nogdes discutivels e até mesmo temerérias.
Por exemplo, quanto ao primeiro caso: “A historicidade da
cultura é Irrecusdvel, porém a Histéria da cultura ndo pode ter
o sentido de um método de investigacdo cientifica para a
compreensdo da cultura de um povo.” (ob. cit, pag. 12).
Quanto ao cegundo caso, chega a assumir um tom de desafio
diante dos progressos da moderna Antropologia Cultural:
"Além disso, estou convencido que, dadas as caracteristicas
do cultural, ndo é possivel comparar cultura, Cada cultura é
peculiar a um povo em um ceterminado momento histérico e,
por isso mesmo, sdo coisas heterogéneas que ndo admitem,
de maneira absoluta, uma comparagdo.” (ob, cit, pag. 13).

Falando da Religido, da Educagdo, da Economia, das Ins-
tituigdes Politicas, da Literatura e das Artes, Créso Coimbra
nos dé um texto pontilhado de vagas informagdes, algumas
anedoticas, quase todas carentes de rigor. Exemplos: “Ainda
hoje Salvador é a cidade em que mals se solta (sic) foguetes."
(pég. 124); "Hoje mesmo o 'maior pais catélico’ ndo encontra
quem queira assistir 8s missas dominicais." (pdg. 125); “A in-
flagdo atingiu, em 1962, 5,3%, e j& no ano seguinte pulava para
80." (pag. 392); “A atual filosofia do governo, e suas previsoes,
agem no sentido de extinguir a inflagdo até 12 de janeiro de
1971, quando entdpo passard a tratar da solucdio de outros
problemas.” (pag. 395; pelo preficio, infere-se que a obra
tenha sido concluida em outubro de 1969).

A descricio dos mecanismos econdmicos é imperfeita e,
muitas vezes, errénea. No campo da Literatura, verifica-se uma
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apresentacdo arbitrdria de nomes, acrescida de informagdes
que nada acrescentam & perspectiva critica j4 consagrada. O
que diz de Rui Barbosa (pags. 547-549) é banal. A aglutinagéo
de nomes de “autores modernistas” que empregam “a tema-
tica naclonal e reglonal” & despropositada, tdo diferentes sdo
os escritores mencionados (pags. 573-574).

Listas genéricas e englobantes de personalidades geral-
mente séo perigosas, quer por incluirem autores inexpressivos,
quer por excluirem valores importantes. Em Fenomenologia da
cultura brasileira é enorme a falta de critério no campo da Li-
teratura, Chega a haver um rol em que os nomes de Eduardoe
Portella, Fausto Cunha e Oliveira Bastos séo duplicados des-
necessariamente (pégs. 575-576).

O livro de Créso Coimbra representa um esforgo conden-
sador de livros que Jé& se escreveram sobre o Brasil. Mas, pa-
rece-nos, o |eitor atento ndo encontrard nele “‘um trabalho pio-
neiro” e muito menos os “novos rumos” ‘anunciados por ante-
cipagdo nas primeiras paginas,

F. S. Nascimento
A ESTRUTURA DESMONTADA

Imprensa Universitdria da Universidade Federal do Ceara,
Fortaleza, 1972

Um dos mais importantes criticos literdrios do Ceard e
figura de relevo nacional, F. S. Nascimento tem-se empenhado
no estudo sistematico da narrativa, buscando uma linguagem
precisa e esclarecedora para o relato de sua experidncia de
leitor de visdo armada. A estrutura desmontada constitul um
capitulo dessa aventura nos dominios da fantasia criadora.

O titulo da obra pode conduzir o leitor 4 falsa hipotese
de estar diante de uma amplicagdio fechada da leitura estrutu-
ralista, em face da qual cumpre ao analista decompor a obra
e, em segunda instincia, tentar recompd-la, Investigando as
leis que governam a articulagdo das partes. A estrutura des-
montada corresponderia ao primeiro movimento.

Mas ndo. O que pretendeu F. S. Nascimento foi proceder
@ uma organizada investigagdo intrinseca de duas “novelas
reportagens” de Durval Aires, Os amigos do governador e
Barra da soliddo, procurando llumina-las de todos os lados, no
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encalgo de um método critico integral, Tanto quanto possivel,
Isentou-se de juizos de valor, principalmente de juizos prévios,
que maculam o pronunciamento critico de subjetivismo e arbi-
trio.

Além da pormenorizada avaliago estética dos processos
narrativos de Durval Alres, iremos encontrar em A estrutura
desmontada uma tentativa do préprio autor, F. S. Nascimento,
de classificar os proprios critérios de andlise literdria e de
experimentar o seu alcance préatico. Na verdade, a "Introdu-
¢#o" da obra consiste num demorado depoimento tedrico acer-
ca da esséncia da narrativa, Além disso, os demais capitulos,
em que o autor busca fundamentos na prosa de ficgdio de
Durval Aires, servem de pretexto para que sejam discutidos
topicos relacionados com diferentes concepgdes acerca do
romance. Deste modo, a teoria e a prética formam um corpo
unico e o trabatho se realiza em alto nivel universitério.

Enumeremos os titulos dos diferentes capitulos, a fim de
transmitir os fundamentos do estudo: Planos e andamento da
narrativa; Das personagens; Do espago e das proporgdes exis-
tenclais; Das dimensdes temporais; Do instrumental linglistico;
Do poder gradativo das perifrases; Pecullaridades da sintaxe
fracionada; Estrutura ritmica da frese; Da ordem da frase e do
estilo Indireto livre; O didlogo — uma experiéneia Insélita.

Quer-nos parecer que falta completa Integragdo das par-
tes na totalidade do ensaio, notando-se certo desnivel entre as
consideragbes técnicas da ficgéo e o inventédrio, muitas vezes
meramente taxiondmico, das propriedades linglisticas obser-
vadas nas obras de Durval Aires. Mesmo na primeira parte, o
capitulo dedicado &s dimensdes temporais ndo nos pareceu
suficiente, Na segunda, agradou-nos de modo especial o es-
tudo do estilo indireto livre, assim como a investigagcdo do
didlogo, Por ai se revelam tanto a penetragéo do critico, quan-
to as sblidas bases bibliogréficas de que ele se socorre.

Descontadas, portanto, as partes de simples levantamento
de aspectos curiosos e interessantes das novelas de Durval
Aires, o livro de F. S. Nascimento apresenta-se como um tra-
balho exemplar a muitos respeitos. Contém ensinamentos mal-
tiplos sobre a arte da narrativa de modo geral, e desvela
mundos insuspeitos na obra de Durval Aires. Exagera um pou-
co, quando admite haver no romancista cearense um “dos
ritmos talvez mais sincopados da nossa prosa de ficcéo" (p.
144). Essa técnica, como é sabido, se tornou moda no Brasil,
depols do Modernismo especialmente. Basta lembrar o Memé-
rias sentimentais de lodo Miramar de Oswald de Andrade e,
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mals radical ainda nesse aspecto, O anjo de Jorge de Lima. O
encadeamento em parataxe, o "estilo telegrafico”, se presta
bem ao tom ingénuo e coloquial que a moderna prosa de fic-
céio buscou repetidas vezes. Da mesma forma, o uso do estilo
indireto livre se tornou normal entre os romancistas. Seja como
for, A estrutura desmontada constitui uma das boas contribui-
¢des a andlise e a interpretagc@o da narrativa no Brasil. Com
ela, o autor combina harmoniosamente a serenidade da segu-
ranga cultural com o entusiasmo da criagéo ao nivel da meta-

linguagem.

Arnalde Saraiva
ENCONTRO DES ENCONTRO
L'y, Paisagem, Porto, 1973.

Arnaldo Saraiva que, a partir de 1967, tem apresentado
variada bibliografia, reine agora em volume uma coletdnea de
trabalhos jornalisticos executados de 1960 até o corrente ano.
O livro se apoia especialmente em entrevistas e polémicas,
mostrando, portanto, desniveis patentes, uma vez que as entre-
vistas dependem quer da qualidade dos entrevistados, quer de
sua malor ou menor vontade de desenvolver as questdes pro-
postas, enquanto as polémicas se subordinam ao interesse dos
temas disputados,

De qualquer forma fez bem o autor em dar condi¢des de
maior durabilidade a certos depoimentos e comentarios expos-
tos & efémera vida dos jornais. H4 momentos verdadeiramente
excitantes em Encontros des encontros. O préprio prefécio
entra numa linha de consideragdes tedricas bastante oportunas.

Aproveitou-se Arnaldo Saraiva da ocasido para, em prefa-
cio, discutir a tipologia da entrevista e da polémica, revelando
agudo grau de observagéo da cena literarla, de modo especial
da faixa da Teoria da Literatura que cuida dos géneros e da
possibilidade de fixagdo de seu campo. Certamente o texto
mals denso do autor, que procura fisgar o significado das pa-
lavras em repouso, depois de sopradas por uma revoada de
pa'xdes, ou afetades pelas variagdes da psicologia em
andamento.

o Auscultando & natureza da entrevista e da polémica,
subgéneros do género dramético” (p. 13), acerta prudente-
mente na observacdo seguinte: “Até por que ndo se devem
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entrevistar ou polemizar pessoas; devem entrevistar-se ou po-
lemizar-se idéias, doutrinas, representagdes.” (p. 8). Arnaldo
Saraiva se revela em dia com as querelas do nosso tempo,
especialmente com aquelas provenientes da Linglistica e da
Teoria da Comunicagéo e as utiliza com certa freqUéncia. Sabe
que, na rede de relagbes que 08 homens estabelecem entre si,
manifestam-se diferentes niveis de didlogos, até a exarcebagao
do "didlogo de surdos” que atingira o grau zero da comuni-

cacdo.

“Claro que todo o discurso & a certo nivel, dialogico: a
sua simples existéncia implica sempre, sincronicamente, uma
‘exigéncia’, um apelo ou um convite ao outro (& palavra do ou-
tro) — ou até um diélogo entre o sujeito da enunciacéo e o
sujeito da leitura”, ., afirma no preféacio (p. 9).

Quer-nos parecer que o grande problema dos subgéneros
que Arnaldo Saraiva mobiliza reside no fato de que, tanto na
entrevista quanto na polémica, ha o risco envolvente de ndo
86 a palavra se dar em espetaculo (como aconselha a boa
doutrina literdria), mas também os intervenientes, sob a forma
de pessoas que se entregam travestidos de personagens. Ora
o entrevistado, ora o entrevistador, ora, ainda, o polemista di-
ficilmente se contdm dentro das regras do jogo literério, ultra-
passam a escala e se projetam no plano de atores, procurando
gravar nas audiéncias uma imagem paradigmética. E quanto
mais enfética é a imagem assim projetada, tanto mals decai o
interesse literario dela.

Além disso, depois que o Intelectual trocou o mecenas
pelo mercado, dadas as exigéncias da sociedade de consumo,
e o livro disputa uma posi¢éo na drea comercial, a entrevista
passou a constituir uma forma publicitéria, de vulgarizagéo da
obra ou do autor. Usa-se uma linguagem menor — a entrevista
—, para a catequese do leitor (potencial, entdo) a linguagem
maior — a obra. A rigor, o autor deveria dispensar a entrevista,
na medida em que confia na propria obra como sistema per-
feito e acabado das significagdes que deseja transmitir.

O leitor encontrard em Encontro des encontro instantes
vivos, faiscas, relances que distinguem determinadas persona-
lidades literdrias. Por exemplo, a severa opinido de Manuel
Bandeira sobre os concretistas; alguns tépicos da consciéncia
literaria de Guimardes Rosa, Inclusive a sua ‘‘repulsa fisica
pelo lugar comum” (p. 115); a invaridvel marca estilistica de
Damaso Alonso: "A critica nunca pode confundir-se com qual-
quer outra ciéncia porque é uma actividade preferantemente
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Intuitiva.” (p. 144): o fundamental conceito de poesia de Pie

Ammanuel: “Eu tenho o sentimetno da Inutlllgada da poearlr:.

g:o n:s:"rg ljogo do es:)llmlo. Ou uma consolagdo, ou uma arte
aigla — a nostalgia que vem da Impoténci

a totalidade do homem vivo." (p, 176). Res §e i

Para se avaliar o elenco de escritores envolvidos no livr
segue adiante a lista dos entrevistados: Fidelino de Figuoelredg:
Almada Negreiros, José Régio, Jorge de Sena, E. M. de Melo e
Castro, Manuel Bandeira, Jodo Guimardes Resa, Mério Chamie,
Haroldo de Campos, Osman Lins, Démaso Alonso, Samuel
Beckett, Guillevic, Jean Rousseit e Pierre Emmanuel. Ao "in-
quérito sobre literatura maior e literaturs menor” responderam:
Bernardo _Santareno. Jacinto do Prado Coelho, Maria de Lour:
des Be!,:hnor e Fernanda Botelho. Ao “Inquérito sobre Fernando
Pessoa" deram resposta: Jodo Gaspar Simdes, Antdnio Qua-
dros, Eduardo Freitas da Costa e Maria Aliete Calhoz. As po-

Iémicas foram travadas especial
nio Coutinho. peclaimente com José Régio e Afra-

A matéria de Encontro des encontro, conforme not
é desigual. A colaboragéo alheia é muito grande. Destac::?:e‘
as de Jorge de Sena e de Guimar&es Rosa pelo que importam

em revelagbes do pensamento e do i
de ambos. s mecanismos de trabalho

BENEDITO NUNES
CLARICE LISPECTOR
Edi¢gdes Quiron, S. Paulo, 1973

Diante da moderna ficgdo brasileira, a critica literdria t
se voltado de modo especial para as obras de Guimarées R:r:a
e Clarice Lispector, como expoente de um novo estddio da
expressdo narrativa. Nos (ltimos tempos, a obra de Autran
Dourado tem conquistado igual destaque,

Simultaneamente, no esforco de atualizacdo do
gsit;co vamos encontrar em Benedito Nunes.censaistaa:p::::
or de Filosofia da Universidade Federal do Para, um dos
?:nrgo;ns mals respeitdvels, quer pelo agudeza de percepcdo do
i c’oono literdrio, quer pelo acerto de seus juizos. Conhece-
e cendrio intelectual europeu, tira proveito dessa expe-
umnc a sem se mostrar um cativo irrefletido das novidades nem
caudatério deslumbrade das matrizes dominantes. Procura
usar a cultura sem dependéncia ideolégica. ‘
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Dai podermos dizer que a complexa elaboragdo de Clarice
Lispector encontrou finalmente um dos seus intérpretes mais
penetrantes. Quem conhece a trajetoria da ficgdo de Clarice
Lispector, que tem por ponto inicial Perto do coragéo uhnggm,
de 1944, sabe que gradualmente o discurso abstrato extraido
de circunstancias particuleres, mas dirigido a um Interlocutor
genérico e referido a universais da condi¢do humana — vai-se
apossando do corpo narrativo, até obliterar o enredo e margi-
nalizar a personagem. Deste modo, o texto da romancista ten-
de a virar um puro discurso literério que tem por base a re-
flexdo filosdfica acerca do estar-no-mundo como uma surpresa
e um risco permanentes.

Ora, a aculdade especulativa de Benedito Nunes haveria
de ser a resposta mais adequada &s propostas repetidamente
desafiadoras da narrativa de Clarice Lispector, ja que, para
usarmos as categorias de R. Barthes, na ficcionista brasileira,
salvo alguns contos, os indices predominam sobre as fungdes
cardinais. Vale dizer: a espessura psicofiloséfica domina o©
texto. Deste modo, & prépria obra cria ou sugere ou inspira 0
método de sua andlise. Talvez os aplicadores mecénicos de
conceitos de linglistas, mitélogos, antropblogos e psicanalis-
tas, ou de modelos derivados, jamais pudessem iluminar e in-
terpretar tdo bem a obra de Clarice Lispector,

O trabalho de Benedito Nunes oferece perfeita unidade:
toma cronologicamente a obra analisada — de Perto do coragéio
selvagem até Felicidade clandestina (contos, Rio, Sabia, 1971)
— e Investiga a evolugéo de seu substrato formal, que tem por
finalidade manifestar o caminho de um questionamento bésico,
narrativo/existencial. E que Clarice Lispector, perceptiva dos
caminhos da prosa contemporénea, narra o drama do narrador
e, posteriormente, da narrativa, tomando consciéncia crescente
do fenébmeno. Enquanto Isso, aprofunda o pathos existencialis-
ta do desgosto de viver, a vida como uma “paix8o inutil".

O ensaio de Benedito Nunes organiza criteriosamente a
imagem da transposi¢io da matéria ficcional para o campo da
indagacdo especulativa acerca do valor existencial da palavra
a do siléncio na obra de Clarice Lispector. E mostra o desvio
que a ficcionista realiza em sua filosofia existencialista, cuja
transcendéncia se opera pelo misticismo. O critico paraense
enfrenta como incrivel habilidade as discussdes filosoficas e
teolégicas que servem para aclarar o significado da obra lite-
réria.

E bem verdade que por vezes o excesso de remissdes a
autoridades naqueles campos torna a leitura de Clarice Lispector
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mais lenta e pesada. O mesmo se diria de certas recorréncias
reiterativas do texto analisado, de algumas paréfrases utilizadas
para dar énfase ao ponto de vista do intérprete. Mas tudo isso
é Indicativo da seriedade com que Benedito Nunes-se desfez
do encargo de investigar a obra completa da ficcionista, E &
compensado pelo conhecimento final da extrema unidade do
estudo e das persuasivas conclusdes.

Desde o inicio, o critério chama a atengado para a confusdo
entre o discurso do protagonista e o discurso do narrador: e
papel da protagonista, tanto em Perto do coracdo selvagem
como em O lustre, excede a fungdo de um primeiro agente,
que apenas conduz ou centraliza a agdo. Ela é & origem e o
limite da perspectiva mimética, o eixo através do qual se ar-
ticula o ponto de vista que condiciona a forma do romance
como narrativa monocéntrica, isto &, como narrativa desenvol-
vida em torno de um centro privilegiado que o préprio narrador
ocupa. Em suma, a posi¢do do narrador se confunde ou tende
a confundir-se, nessa forma, com a posicdo da personagem.”
(ob. cit,, p. 13, grifo do A). Mais adiante (p. 18), Benedito
Nunes mostra que o sujeito-narrador “est4 comprometido com
o ponto de vista da personagem”, tirando conclusées que irdo
servir a avallagéo global da obra de Clarice Lispector.

Assim, ao comentar A paixio segundo GH, esclarece que
“nesse romance em primeira pessoa o narrador e a persona-
gem formam uma s6 e mesma Instdncla. O sujeito que narra &
0 sujeito que se desagrega. E & medida que narra a sua desa-
gregagdo, e se desagrega enquanto narra, o sentido de sua
narrativa val se tornando fugidio." (ob. cit., p. 65).

Ao tomar Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, Be-
nedito Nunes aponta com agudeza a abertura que tal romance
apresenta na evolugdo dos questionamentos de Clarice Lis-
pector: “Mas enquanto A paixdo foi uma desaprendizagem das
coisas humanas, O livro dos prazeres é, sem abstrair as verda-
des tragicas daquela experiéncia, uma recuperacdo corajosa
do sentido da existéncia individual.” (ob. cit., p. 75-6).

A seguir, Benedito Nunes vai condensando as conclusdes
de seu pormenarizado exame da obra de Clarice Lispector e,
chamando atengio para o monocentrismo reaparecido em A
paixéio, quando o sujeito se faz personagem e mostra a sua
mésceara de escritor ou quando “o romance narra o seu préprio
fracasso; o fracasso da histéria, a dissolugdo do romanesco”
gpb. cit, p. 151), nos dé4 uma de suas chaves interpretativas:
A verdade de Joana, de Virginia, de Lucrécia Neves, de Mar-
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a verdade do escritor, a quem pertence a paixao
2’3“ :x‘ljseté?c.‘laée da linguagem que |hes tinha sido deloigade:j.
(p. 151). Dai, "a obra de Clarice Lispector, que se desliga tg
mito e se volta sobre si mesma, participa lc'ieaae esvaziamen
do romanesco na literatura contemporanea.” (p. 154).

O critico destaca de A palx@o uma quase orleptcéo esté:
tica de Clarice Lispector: “Manifestar o inexpressivo & criar
e sublinha alguns pontos de vista da romancista em Legido

estrangeira:

“Entfo escrever é o modo de quem tem @& palavra como
isca: a palavra pescando o que nfo é palavra, Quendo
essa nBo-palavra morde 8 Isca, alguma coisa se escreve.
Uma vez qué Be pescou a entrelinha, podia-ge, com glivio,
jogar a palavra fora, Mas ai cessa a analogia: 8 nlo-ps-
lavra, ao morder & lsca, incorporou-a." (LE, Rio, Ed, do
Autor, 1864, p. 143),

A (ltima parte de Clarice Lispector — "O Movimento da
Escritura’ — & quase apotedtica. Vale a pena ler todo o en-
saio para penetrar a sua significacdo final.

A nosso ver, faltou maior aprofundamente na anélise dos
contos e, principalmente, nas implicacdes ideolégicas contidas
em Lagos de familia (que, certa vez, contrapomos &s Iimplica-
¢des miticas de Guimardes Rosa em Primelrgo estoérias), Assim,
o asserto da pag. 97, que difere a perspectiva de Clarice Lis-
pector da sartreana e sustenta que a perspecgva mistica s:-
planta a existencial inerente & temética da obra”, tem valida 8
para os romances, mas ndo pode fazer lel para os contos.
mesmo diriamos quanto & andlise da presenga dos animais
na obra de Clarice Lispector, “os Gnicos seres vivos que es-
capam ao estatuto geral de coisa” (Clarice Lispector, p. 127).
Em algumas passagens, certo animismo coqfere aos animais
um destino andlogo ao humano (“A Galinha). E ndo vemos
como restringir a importéncia dos cavalos em A cidade sitiada
(eles, como as pessoas, vdo sendo desjerrados pelas maqui-
nas e os edificios; enfim, a “civilizagdo").

A reviséio tipografica ndo faz jus ao trabalho de Benedito

Nunes, que nos d4 um dos momentos altos da critica literéria
brasileira.
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FERNANDO ALVES CRISTOVAO

GRACILIANO RAMOS: estrutura e valores de um modo de
narrar

Editora Brasilia/MEC, Rio, 1975

A bibliografia critica sobre a obra de Graciliano Ramos,
em plena expansdo, encontra agora um dos seus altos momen-
tos com a edicdo do estudo de Fernando Alves Cristévéo,
professor de Literatura Brasileira na Universidade de Lisboa.
Raras vezes temos encontrado tantas qualidades reunidas de
uma so vez num trabalho de anilise e interpretacgdo literdria.

De um modo geral, as diversas narrativa d

Ramos tém provocado comentarios de admiracséo :ugr:glllraer:
tringem ora a aspectos gerais derivados da cosmovisdo do
a}nor, Inerente aos textos, ora a particularismos genéticos
b.ogréﬂcos‘e gramaticais, sem que se perceba claramente o
trago-de-unido entre a totalidade e as’ partes. No caso de
Graciliano Ramos: estrutura e valores de um modo de narrar
tal lacuna ndo pode ser apontada,

+ O préprio A. menciona os pontos bdasico i
critica do romancista brasileiro: Anténio Cﬁndigo dlgol:;tc'!r:a&:
rel Pinto, Helmut Feldmann, Carlos Nelson Coutinho e Rui
gourao. Ainda tev“e tempo de referir-se & coletdnea Séminaire

raciliano Ramoo' Vidas secas” (Centre de Recherches Latino-
Américaines de |'Université de Poitiers, Jan,, 1972) que, além
do estudo quantitativo do estilo de Graciliano Ramos em Vidas
secas de Jean Roche, retne investigacdes de R. A. Lawton
José Alves, Roberto Ballalal e Vivice M. C. Azevedo, '

De nossa parte, gostariamos de recordar que doi
thos, de base estruturalista, vieram enriquecer : repg?tgrigact!):a
33?;8 sobre a"fnccéo do escritor nordestino: Uma leitura de
- Bernardo": a exortacdo litética de Paschoa B. Guardino
professora da Faculdade de Filosofia, Ciéncias Letras de Fran-
'ca. Estado de S. Paulo, e Vidas secas — Introdugdo a Graci-
cano de L_et&cia Malard, professora da Faculdade de
etras da Universidade Federal de Minas Gerais. Infelizmente
?) :aitl':ulet;cci% tf:rsns?ﬁ |sgtudos se limitou ao &mbito universitario,

0 comerci

do professor Fernandco CristéSa%?L el

Vale observar que tal i
vez o apelo social mais espesso, a
explicita remissdo ao ambiente nordestino, o "reﬂe‘:co" aas
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relagdes humanas mais nitido, enfim, a referencialidade mais
patente, tenham destacado S. Bernardo e Vidas secas na pre-
feréneia dos criticos. Assim, convirla sludir o trabalho “O
Mundo as Avessas” de Jodo Luiz Lafetd, que prefacia a 23¢
edigdo de S. Bernardo (1974), no qual, sem perfilhar ortodoxa-
mente o modelo actancial da linha Viadimir Propp-Claude
Brémond-Algirdas ). Greimas, tdo adequado as singelas histo-
rinhas populares, procura realgar o processo narrativo em
curso, mostrando a sua equivaléncia ou paralelismo, quer
observado na pauta do enunciado, quer manifestado no eixo

da enunclagéo,

A obra de Fernando Alves Cristovado apresenta importan-
tes ventilagdes & prosa narrativa de Graclliano Ramos, a varios
niveis. Nossa tarefa consiste em registrar algumas delas.
Assim, como evidente indicador do padrdo universitério, temos
o cuidado na utilizagdo das fontes textuais do escritor analisa-
do. Bem sabemos como os textos se corrompem de edigéo a
edicdo no quadro editorial brasileiro. Como a critica normal-
mente opera sobre obras em circulago, muitas vezes se vé
exposta a laborar com pecas falsas, correndo o risco de in-
correr numa, digamos, metafalsidade. Quanto & Graciliano Ra-
mos (j& escrevemos sobre isso) ha edigdes espantosamente

incorretas.

O A. de Graciliano Ramos: estrutura e valores de um modo
de narrar buscou primeiramente colecionar os textos mais
idéneos. Depois, investigou trabalhos inéditos do romancista e
fez oportuna utilizagdo deles, ao invocé-los para confirmar os
tracos fundamentais da prosa narrativa de Graciliano.

Partindo de uma pesquisa textual rigoross, Fernando Cris-
tévéo inicia o seu trabalho com o estudo de uma das facetas
mais importantes da prosa narrativa: as visbes e os registros
da fala, Na obra de Graciliano, os pontos de vista puderam
ser correlacionados com a autobiografia. Curioso, por exemplo,
o destaque ao “escripulo ético do reaimente vivido" em G.
Ramos, o que permite ao comentarista realizar esta sintese:
“na época em que mais agudamente sentia a necessidade de
ser fiel ao real fisico e psicolégico, escreveu ficgdo; quando
mais explicitamente defendeu os direitos e as liberdades da
imaginagéo, escreveu livros de memorias!” (p. 30).

J& no primeiro capitulo se acentua a forga metonimina do
discurso de Graciliano Ramos, em que prevalece a atividade
lingliistica de combinar-estruturar (conceito de Jakobson). Ai
Fernando Cristévdo lamenta que s ousadias do contetdo ndo

23



tenham correspondido, por parte do romancista, as ousadias
no plano da expressdo. Mais adiante, no capitulo 3°, dedica-se
a demonstrar a estrutura “metonimica” do texto.

No segundo capitulo encontramos uma aplicacé i
feliz das teses de Harald Weinrich sobre a funcgo :%sotem:t::
verbais na linguagem. Cremos ser este um dos capitulos mais
Importantes da obra de Fernando Cristévéo. Fica perfeitamente
demonstrada a propriedade do método para aclarar a divisdo
do mundo narrado e do mundo comentado em Graciliano Ra-
mos. Valendo-se também dos ensinamentos de Emile Benve-
niste, o professor da Universidade de Lisboa abriu um caminho
novo no estudo do tempo na obras do romancista brasileiro. As
distingdes das atitudes narrativas baseadas e pretérito perfeito
e pretérito imperfeito mostraram-se frutiferas. As formas ver-
bais observadas nos contos e romances confirmaram plena-
mente um dos aspectos j& intuitivamente acentuados pela cri-
tica do romancista: ... o cardter de rapidez, dureza, conciséo
e tensdo dramética do seu estilo.” (p, 121). Acrescente-se,
ainda, a fina investigagdo do estilo indireto livre nas diferentes
obras de Graciliano. E a justa definico do seu Realismo.

. O capitulo terceiro concentra-se na estrutura “metonimi-
ca” do texto. Também ali Fernando Cristévéo agrega uma
contribuicdo notdvel aos estudos de Graciliano Ramos, mos-
tm‘ndo, com muita penetragdo critica, que o conto constitul a
unidade bésica do processo narrative do escritor, mesmo no
caso das memodrias e das confissdes. “Pode assim afirmar-se,
de maneira um tanto hiperbélica, que em Graciliano tudo é
conto e nada é s6 conto” (p. 128). Pena é que ndo possamos
transcrever aqui o desenvolvimento dessa afirmativa, Convém
lembrar, entretanto, que Fernando Cristdvdo, em nota (p. 186),
contesta a negativa do estilo "seco” formulada no estudo
quantitativo de Jean Roche, que v& em GR um “grand artiste
parce qu'il obtient le maximum d'effect (ne disons pas d'effects)
:vescs)leerinimet:im de moyens." (Séminaire GR “Vidas secas”,
- 9J). INao seria o caso da "exortacio litotica” indi
por Paschoa B. Galdiano? v g

O analista portugués de Graciliano Ramos ainda demons
trg. com procedente argumentag8o, os seguintes aspectos da
obra investigada: imaginacédo reprimida, preferéncia pela prosa
(realleta). criagéio a partir da combinagéo de unidades basicas
(contos), impprténcla da gramaticalidade do texto, sobriedade

vocabulério, predominio das oragoes independentes, fraca

coordenagéo e subordinagéo, di ;
do monslogo. ¢ao0, discurso indireto livre e abuso
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E, ao propor ¢ sistema narrativo béasico de G. Ramos,
usando o modelo actancial e as fungdes de Greimas, mostra
como a critica do ficcionista brasileiro tem-se concentrado mals
no estudo da circulagdo dos bens e servicos em sua obra, o-
mitindo a comunicagéo linglistica e, por conseguinte, a circu-
lagdo das mensagens.

Por (ltimo, culminando o paciente trabalho de formulag&o
do sistema narrativo basico, apresenta uma sistematizacdo dos
valores gravados na ficg8o de Graciliano, Graciliano Ramos:
estrutura e valores de um modo de narrar oferece ainda um
minucioso aparato bibliografico.

Cremos ter apresentado esquematicamente os pontos
principais do estudo de Fernando Cristévéio. £ claro que, em
trabalho tdo vasto, ficariam alguns trechos discutiveis. Por
exemplo, ndo julgamos provado que a narrativa de S. Bernardo
seja "a mais homcgénea e proporcionada de Graciliano” (p.
134). Ainda, quanto & mesma obra, ndo vemos como afirmar
que ali a ordem social ndo esteja contestada (p. 249). Ademais,
reconhecida a influéncia de Eca de Queirés em Caetés, Fer-
nando Cristévé@o recusa a admitir a influéncia de Machado de
Assis sobre o romancista nordestino baseado apenas na pouca
simpatia que este reservava ao criador de Capitu. Meas, sem
que possamos demonstré-lo aqui, ha varios tracos de D. Cas-
murro em S. Bernardo, além da regularidade gréfica dos titu-
los, que os aproxima. Finalmente, cremos que o professor da
Universidade de Lisboa atribui demasiado valor & voligao indi-
vidual no comportamento das personagens de Graciliano Ra-
mos (p. 296).

Resta, além de felicitar Fernando Alves Cristévéo pelo
notdvel estudo, lamentar a péssima revisdo gréfica da obra,
falha de ponta a ponta, a partir do Sumario. Falta, além disso,
o quadro da reparticdo das formas verbais a p. 1086.

JOSE GUILHERME MERQUIOR

DE ANCHIETA A EUCLIDES —
Breve Histéria da Literatura Brasileira

Liv. J. Olympio, Rio, 1977

O ordenamentc da literatura brasileira num relato histérico
vem sendo a meta perseguida por todas as geragdes cultes do
Brasil, desde o Romantismo. Paradoxalmente, o movimento que
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se propds redefinir de modo radical a escala de valores do
passado literdrio brasileiro, o Modernismo, foi incapaz de pro-
duzir uma sintese histérica da literatura nacional. Manuel Ban-
deira tentou, com verdadeiro conhecimento de causa, organizar
0 nosso repertorio poético, tarefa sempre discutivel ante a
possibilidade de omissdes ou de supervalorizagdo de algum
autor. Licia Miguel-Pereira, dotada de um espirito investigador
pioneiro, ofereceu-nos um painel da prosa de ficgdo de um
curto periodo (1870-1920). As sinteses de Alceu Amoroso Lima
padecem de uma certa auséncia de espirito modernista, além
de apresentarem um estreitamento sistematizador e didatico,

Em 1943 aparecem duas visdes da producdo literaria, pre-
dominantemente de cardter contextual: a Sintese do desenvol-
vimento literdrio no Brasil, de Nélson Werneck Sodré, de Ins-
piragdo marxista, e Uma interpretaciio da literatura brasileira,
de Vianna Moog, baseada num determinismo geopolitico. A
Histéria da Literatura estard, dai por diante, nas maos de pos-
modernistas: Antonio Soares Amora e Afrénio Coutinho, O
primeiro trabalhou com propésito didético, o segundo organi-
zou A literatura no Brasil, defendendo uma prética textual e
uma anélise intrinseca da obra.

Dois estrangeiros ligados 4 cultura brasileira deixaram
contribuicdo valiosa para a nossa historiografia literaria: losé
Osério de Oliveira, portugués, com a sua Histéria breve da
literatura brasileira, e Otto Maria Carpeaux, austriaco natura-
lizado brasileiro, que inovou a metodologia com a Pequena bi-
bliografia critica da literatura brasileira.

Em matéria de esforgo condensador do corpus literério
brasileiro, acompanhado de atualizagdo de métodos e incorpo-
racdo de critérios modernos de avaliagdo da obra, devem as-
sinalar-se ultimamente duas tentativas de mérito: a Historia
concisa da literatura brasileira de Alfredo Bosi e De Anchieta
a Euclides (Breve Histéria da Literatura Brasileira) de José
Guilherme Merquior (Rio, Liv. J. Olympio, 1977). Desta dGltima &
que iremos cuidar,

“Breve” como a obra de José Osério de Oliveira, nao
chega, todavia, a compreender a nossa produgdo do séc. XX,
embora cubra um periodo mais amplo que o da "formagéo”,
limite a que se cingiu o importante trabalho de Anténio Candi-
do. !‘Jo prefécio, datado de 1974 (que informa ter sido o livro
escrito em 1971), José Guilherme Merquior indica a orientagéo

ca de seu trabalho: acessibilidade, seletividade e senso de
forma.
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Com Alfredo Bosi e José Gullherme Merquior a geragéo
contemporénea das vanguardas da década de 60, do conto
como género hegemodnico, do debate sobre a literatura compro-
metida, da emergéncia do estruturalismo no cendrio brasileiro,
comega 0 seu periodo de avaliagdo de nosso produto literério.
Em matéria de levantamento da existéncia, ndo ha novidades;
o importante constitui o enfoque sob o qual é analisado o a-
cervo cultural,

Depois da notoriedade de Silvio Romero e de José Veris-
simo como historiadores literérios (para Merquior, os maiores
criticos do séc. XIX foram Machado e Araripe Jr.), Ronald de
Carvalho, com a sua Pequena historia da literatura brasileira,
cuja visdo chega até a soleira do modernismo, tornou-se o
mais conhecido condensador do panorama literdrio brasileiro.
Dizia-se que, finalmente, tinhamos um historiador “com estilo”.
Seria curioso estabelecer um paralelo entre a obra de Ronald
de Carvalho e a de José Guilherme Merquior, outro que “sabe
escrever’’, embora sua escrita, sempre vivaz, se afaste por
vezes da vernaculidade. A dicgéo de Merquior é pos-modernis-
ta e os padrbes sdo outros. Ronald de Carvalho ainda é her-
deiro da velha escola da historiografia literdria, abre enorme
espago para as circunstancias externas que condicionam a pro-
dugdo artistica, ocupa-se demas‘ado com o fator racial & com
o suporte “cientifico” (quase sempre determinista) da concep-
¢do estética. E inteiramente ignorado por Merquior, que nem
sequer o menciona na "bibliografia seleta”. O aparato de eru-
digdo deste ultimo tem outra d'mens&o. Prolonga a inclinagédo
moderna de anélise intrinseca, cuida mals fortemente dos va-
lores imanentes da obra, sem descurar da razdo contextual que
possa ajudar a bem situar o autor e apreender o texto.

De Anchieta a Euclides recolhe de certa forma os ecos
de um intenso debate literario travado na Rissla nos anos 20:
a oposicdo entre o método formalista e a visdo socioldgica da
literatura. J& Sekulin sentia que o trabalho literdrio segue dois
métodos: um, formal, para o estudo imanente da literatura, ou-
tro, socioldgico, para o estudo "causal" e histérico. A Breve
histéria da literatura brasileira combina harmoniosamente os
dois propositos: “tudo estd em saber ler a histéria no texto,
em vez de dissolver o texto na Histéria." (p. X).

Merquior é especialmente feliz na andlise estilistica de
alguns textos, por ex.,, na de lracema (p. 81-2). Manifesta
forte propensdo para o estudo das épocas e dos estilos, com-
preendidos nas suas ligacGes intercontinentais (“‘transoceéni-
cas”, como chega a lembrar, invocando Capistrano de Abreu)
e no seu exato enquadramento espacio/temporal.
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E um critico muito mais afirmativo que seus antecessores.
Chega, #s vezes, a ser peremptorio: chama Canaan de “nosso
primeiro romance ideolégico™ (p. 198). Nao se furta aos juizos
superlativos. Assim, “|-Juca-Pirama” é "o mals belo poema
lpngo da literatura brasileira”; determinados versos brancos do
“Cantico do Calvério” “contdm uma das maiores concentragdes
de metaforas funcionais na poesia brasileira", Dai por diante.

Alguns erros de revisdo tipogréfica (ex.: duas pe
Franga Ir. sdo datadas de 1822, p. 118), (algumas imﬁro?r?ed?
des isoladas, ndo comprometem a enorme serventia da Breve
histéria. Do maior pecado se escusa o A, em “Post-scriptum”
de 1977: faltou-lhe atualizar a selegdo bibliogréfica. Deste mo-
do, 86 para exemplificar, ndo consta o trabalho de Hélio Lopes
sobre Cléudio Manuel da Costa: o estudo de Fritz Teixeira de
Salles sobre Silva Alvarenga; a tese de Jodo Alexandre Bar-
bosa sobre José Verissimo. Mas tudo isso & inexpressivo diante
da extrema competéncia com que Merquior se houve ao con-
templar a literatura brasileira de Anchieta a Euclides, realizan-
do a devida conjugacéo de fatores que favorecem a compre-
enséo dos textos e o estabelecimento dos nexos culturals que
08 projetam na histéria humana, no quadro da literatura uni-
versal e no conjunto da literatura brasileira. Para tanto, & de
grande utilidade o “quadro crenologico™ que encerra a Breve
histéria, obra de cunho mais seletivo do que exaustivo,

Dando-nos uma visdo critica da literatura nacional, o A,
projeta-se como autorizado intérprete de sua geragdo, que
inicia agora a releitura de nosso passado e a reavaliagdo de
nossos antepassados.

ALEXANDRE EULALIO
A AVENTURA BRASILEIRA DE BLAISE CENDRARS
Edigbes Quiron/MEC, S. Paulo, 1978

O Modernismo brasileiro, que congregou os nossos escri-
tores mais talentosos a partir da décadg gg 20, conta com meio
século de formagdo de uma imagem benévola, complacente e
laudatéria a respeito de sua contribuicdio a literatura nacional.
Vérias geragdes vém trabalhando para fixar na consciéncla
brasileira o perfil estimavel que os modernistas se deram a
partir de sua ruptura com o convencionalismo literario que e-

Eoﬂgm a Republica Velha e o bom-tom dos aristocratas lati-
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A mistica modernista baseia-se primeiramente na atualiza-
¢80 estética, através da qual o Brasil procurou acertar o passo
com as vanguardas européias, j& com uma década de fermen-
tacdo quando explodem entre ndés; em segundo lugar, na re-
descoberta do pais no plano socioldgico, por meio do qual se
buscou um conhecimento mais profundo da nagdo, mais au-
téntico e mais auténomo. Enfim, o Modernismo seria uma
versdo do Brasil feita por brasileiros: um olho em nosso pas-
sado, para garantir a fidelidade as raizes; outro na cena inter-
nacional, para ndo perdermos o espetaculo do progresso.

Oscilando entre a recusa do predominio cultural europeu
e a admiragdo pelas novidades Iimportadas do Velho Mundo, a
entusidstica geracdio dos primeiros modernistas manteve uma
relagdo ambigua com a matriz européia. Sua ligagdo com Blaise
Cendrars participa do mesmo clima espiritual de submissa a-
tragdo e de zangada repulsa. O controvertido impulso estara
presente também nos retoques com que os modernistas foram
corrigindo o retrato auto-referente que tragcaram ao longo do
tempo.

Agora que novo foco de luz pode incidir sobre o movi-
mento, ndo mais cativo do compromisso apologético, comegam
a surgir coletdneas de documentos, reedigdes e divulgagéo de
material que tornam possivel ao estudioso de hoje avaliar o
significado das correntes e dos autores modernistas em face
de um distanciamento em que o brilho da hora j& se perdeu.
Em tal contexto, eis que aparece A aventura brasileira de Blaise
Cendrars de Alexandre Eulélio (Edigdes Quiron/MEC, S. Paulo,
1978).

O livro indica um estddio da maturidade editorial brasileira.
O projeto gréfico é de Carlos Augusto Calil: tornou acessivel
ao leitor um objeto plasticamente Gtil, agradével e belo. Deve-
se admirar tanto a riqueza iconogréfica da obra, como a sébia
distribuigdo de gravuras, desenhos, retratos e reproducdes que
ilustram o texto. Alids, mais do que “llustram”, “dizem com"
o texto, intensificam-no, reproduzem-no, instauram um novo
campo visual na mente, no ato de recompor a época e as per-
sonagens do evento historico. Carlos Augusto Calil tornou-se
um indispensédvel co-autor de A aventura brasileira de Blaise
Cendrars: além do projeto gréfico, estd presente no estabele-
cimento da cronologia da passagem de Cendrars no Brasil, no
depoimento acerca do filme que realizou, "Acaba de chegar ao
Brasil o bello poeta francez Blaise Cendrars”, cujo script, de-
vidamente ilustrado, é reproduzido no livro.
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Quanto a Alexandre Euldlio, empenhou-se em demonstrar
trés facetas de sua formagdo Intelectual: acuidade literéria, fi-
na percepgdo musical e dominio critico das artes plasticas.
Assim, comenta com seguranga a obra de Cendrars, projetan-
do-a na época e mostrando sua influéncia no Brasil, a presenga
de Milhaud no cendrio musical, associando-a aos maxixes de
Zé Boladéro e Donga, assim como as composi¢cbes de Fran-
clsco Mignone e Ernesto Nazareth, e, finalmente, elucida os
tragos fundamentais da obra de Tarsila, realizando minudente
investigagdo do quadro “A Negra”, O mais importante em A
aventura brasileira de Blaise Cendrars constitul, a nosso ver,
a revelagdo de um incrivel espirito investigador, associado 2
perfeita organizacdo do material recolhido, ou seja, a manipu-
lagdo consciente da metodologia de pesquisa.

O simples repertério de informagdes sobre Cendrars e sua
aventura brasileira ja4 seria bastante: mas a documentagdo &
ventilada por uma serena e objetiva ayaliagdo critica. O livro,
reunindo depoimento de muitos escritores que conviveram com
Cendrars ou que julgaram sua obra, permite que todos falem
livremente e que o leltor recolha um quadro variado e contra-
ditério. Além dos autores, falam sobre o poeta sui¢o-francés:
Mério de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Brito
Broca, Sérgio Milliet, Sérgio Buarque de Holanda, Prudente de
Moraes Neto, Gilberto Freyre, Patricia Galvéio, René Thiollier,
Tarsila do Amaral, Jodo Fernando de Almeida Prado e Marie
Lebrun da Silva Prado.

Afinal, quem foi Blaise Cendrars e qual fol a sua real im-
porténcia para o Modernismo brasileiro? Ha abundantes infor-
mes no livro preparado por Alexandre Eulalio acerca do poeta
e novelista cujo nome sofre momentineo eclipse na critica in-
ternacional. Esteve ligado ao Surrealismo francés, era tido
‘como o precursor do Surrealismo na Franga"”, segundo co-
mentério de René Thiollier, que acrescenta algo cujo desven-
damento terd grande importancia para a histéria da vanguarda
no século XX: Jules Romains dizia que "Guilhaume Apollinaire
Jjamais teria escrito a sua obra liminar Alcools se ndo se tives-
88, ndo propriamente Inspirado, mas impregnado de reminis-
céncias de leituras das obras de Cendrars.” (A aventura brasi-
leira de Blaise Cendrars, p. 231), H& quem afirme que o pro-

prio titulo “Alcools” fora adotado por Apollinair
de Cendrars, POT-INe @ por sugestdo

Em entrevista a Sérgio Buarque de Holanda (1927), o poe-
ta manifestou seu entusiasmo pelos surrealistas: Breton, Ara-
gon, Eluard, Desnos. Quanto aos escritores franceses conver-
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tidos ao Catolicismo — Max Jacob, Reverdy e Cocteau —
pensava o contrério: “séo sobretudo homens fatigados",

A imagem de Blaise Cendrars é a de um espirito itineran-
te, de um viajor convulsivo, em concreto e por imaginagdo.
Como temperamento artistico vivia em permanente estado de
criagdo, de tal modo que, ao reportar-se aos acidentes de sua
vida andarilha, a imaginacdo devorava a meméria e o relato
se deixava povoar de colorido fantéstico. Nele, no poeta, im-
perava o real ilusério, a sombra da sombra, a imagem segunda
de uma representagao.

Cendrars, no dorso das descobertas do Brasil — olho ci-
vilizado para um mundo exético —, interessou-se pelo nosso
passado, rebuscou, com o grupo de escritores paulistas, a
heranga mineira e a clvilizagdo do ouro, tendo anunciado com
Insisténcia a publicagio de uma obra dedicada ao nosso gran-
de arquiteto e escultor: Aleijadinho ou histoire d'un sanctuaire
brésilien. Em carta a Carlos Drummond de Andrade, chegou a
anunciar: "Dentro de pouco o meu livro sobre o Aleijadinho
estard terminado" (24 de agosto de 1930, cf. Alexandre Euldlio,
ob. cit, p. 73).

Em muitas oportunidades — livros, entrevistas, depoimen-
tos —, Cendrars referiu-se & sua experiéncia brasileira, mas
de uma forma livre e criativa, modificando fatos e personagens,
associando acontecimentos buscados em |ugares e ocasides
diversas e construindo um complexo painel de glérias e migé-
rias nossas, descompromissadas com o realismo cronolégico
e documental,

Conforme assinala Alexandre Eulélio, as estorias de Blaige
Cendrars a nosso respeito "seriam os antidotos arotescos
criados para combater o sentimentalismo classe-média"”, pos-
suindo, “ainda que veladas de humorismo”, “sentido por assim
dizer neogético”, nelas prevalecendo "o aberrante e o extra-
vagante, fora de qualquer légica intima", (ob. cit., p. 29). Dai
a pertinéncia do comentdrio de Brito Broca, para quem deve-
mos a Cendrars um ciclo inédito de estérias brasileiras.

A paixdo da novidade fol levada a tal ponto por Blaise
Cendrars que ele acabou por ofender os briogs naclonalistas
da colénia brasileira de Paris, ao publicar a reportagem "Peni-
tencidria de Negros™ (“Panitentiers de Noirs”, Paris Soir, de
30 de maio a 2 de junho de 1938), realcando o caso patoldgico
de Febrénio Indio do Brasil. Naquela ocasifo, Cendrare reafir-
mava seu particular afeto pela nossa pétria: “Conscientemente
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ndo faltei ao respeito e ao amor que tenho pelo Brasil, porque
se todo homem possul duas pétrias, a sua e a Franga, quem
conhece o Brasil possui igualmente duas: a Franca e depois
o Brasil." (Cf. Dites-nous, Monsieur Blaise Cendrars... Ré-
ponses aux enquétes littéraires de 1919 & 1957, recueillies,
annotées par Hughes Richard — Lausanne, Editions Rencontre,
1969, p. 87-8, cit. por Alexandre Euldlio, ob. cit., p. 31).

O autor de A aventura brasileira de Blaise Cendrars sin-
tetiza bem o pendor inventivo do poeta, motivado simplesmen-
te por uma particula da verdade: “Para Cendrars o Brasil foi
também um pouco a cartola do mégico da qual la tirando, sem-
pre“foss]se necessario, toda a espécie de prodigios.” (ob. cit.,
p. 41-3).

Todos o compreenderam assim: Tarsila depde magnifica-
mente a respeito, Sérgio Milliet classifica-o como “o mais
admirével dos mentirosos, o mais divertido dos companheiros,
pois tudo vira, tudo sabia, tudo vivera sem salr de Paris...'
(A aventura..., p. 195).

E o Modernismo brasileiro? Alexandre Eulélio indica a in-
fluéncia de Cendrars: nos “solavancos psicologistas do lirismo
em estado puro de todos os poemas giratérios do primeiro mo-
mento modernista”, no “gosto pelo flagrante dis-a-dia" e na

risada seca do poema-piada” (ob. cit., p. 139). Tudo acorde

com Bandeira: "e creio talvez poder confessar ter sido Cen-
drars quem levantou em mim o gosto da poesia do cotidiano.
E foi sem divida de Cendrars também que veio em grande
parte o gosto dos poetas modernistas pela poesia do prosaico
cotidigno." ("A Poesia de Blaise Cendrars e os poetas brasi-
leiros™, Journal Frangais de Brésil, R), 14/7/1957, cf. Alexandre
Euldlio, ob. cit., p. 210).

' Bandeira, allds, falard de Cendrars em outra circunstincia:

Cendrars naquele tempo™ (lornal do Brasil, RJ, 25/1/1961, re-
produzido em Andorinha, Andorinha, R, Liv. J. Olympio, 1966).
Al o agudo poeta e estudioso de nossa literatura indica a In-
glca a influéncia de Cendrars sobre Oswald de Andrade:
Algumas das impressdes dessa passagem entre nds estdo
nos poemas curtos do livro Feuilles de Route, poeminhas que
evidentemente influenciaram a maneira em que depois come-
Cou a poetar o ‘aluno de poesia’ Oswald de Andrade."”

Curioso é que um analista contemporéneo da obr

a do
poeta de Pau brasil, na exaltagio desmesurada do poneirismo
exportador do brasileiro, procurou pontuar a influéncia reci-
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proca entre Cendrars e Oswald, desdenhando a verséo mais
realista @ mais chegada aos fatos: a influéncia do europeu so-
bre o nacional. Ufanismo ingénuc sobre o qual Alexandre
Euldlio joga um olhar cético. Claro, os dois poetas respira-
vam o ar da mesma época, colhiam coco do mesmo coqueiro,
para dizer como a nossa gente.

Voltemos, assim, & relagdo contrariada entre Blaise Cen-
drars e as duas colunas-mestras do Modernismo paulista:
Mério e Oswald de Andrade.

Na ocasido da primeira viagem do poeta francés ao Brasil,
fol encomendado um artigo de Mario de Andrade a seu res-
peito. Assim, em mar¢o de 1924, saiu na Revista do Brasil o
ensaio “Blaise Cendrars”, até hoje de enorme interesse critico.
Estudo sérlo e fundamentado, acima dos padrées da época,
revelando as principais preocupacdes do importante escritor
brasileiro. Precioso documento histérico, revelador do analista
e do analisado ao mesmo tempo. Cendrars é visto com entu-
siasmo e erudi¢do, embora com certo ar de suficiéncia nacio-
nalista. Mério acaba por fazer uma brincadeira de mau gosto,
ao comentar a impertinéncia da policia santista, que tentou
impedir o desembarque de Cendrars pelo fato de ser ele um
mutilado. "“Tudo se arranjou; felizmente para nds que possuire-
mos o poeta por algum tempo. Mas o ato policial me enche
de sincero orgulho. Que vem fazer entre nds os mutilados? O
Brasil ndo precisa de mutilados, precisa de bragos.”

Cendrars, parece, levou na brincadeira o artigo de Mério.
Vinte anos depois, recordando o entusiasmo ingénuo da pri-
meira geracdo de modernistas que, a seu ver, depois de Bau-
delaire. Whitman e os poetas de Paris, descobriram a moder-
nidade, contempla os nossos com o indisfargavel ar de supe-
rioridade: “Mas enquanto Isso, meus amigos eram insuporta-
veis, porque formavam, apesar de tudo, um cenéculo, e escri-
tores, jornalistas e poetas paulistas macaqueavam de longe o
que se fazia em Paris, Nova York, Berlim, Moscou. Odiavam
a Europa, mas nédo teriam podido viver uma hora sem o mo-
delo da sua poesia. Queriam estar na moda: a prova — tinham-
me convidado...” (em "Cendrars e o Brasil” de Wilson Mar-
ting, Revista do Livro, Junho, 1960, cf. A aventura brasileira de
Biaise Cendrars, p. 218 a 260).

Confessando ter perdido de vista os escritores brasileiros
a partir de 1928, acrescenta: “o seu movimento tendo se tor-
nado negdcio de propaganda, e como da propaganda a tirania
h& sé um passo, o papa paulista, Mério de Andrade, langava
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Antropofagico, de discutiveis sk : i
i precedentes, no qual mi
::::aﬂzm:o:‘?&nl“modemldade.( 'f;l/l;l;lﬂ entrevtstaqa Ns'r?ft?:m
lméml"ree 28) afirma desejar "
Brasil de outrora renasga”, ja na linha da busca dg:rragg:. g

Sabe-se que Pau-Brasil foi editad
2-§ o em Pari
0 patn&cx:&e dee Cen(;rars. fEm 1933, Oswald p:bﬁgcj géi}a?l:
m cujo prefdcio ataca sem meia |
antigo companheiro: “Dois palha . G oebe.
: ¢os da b
gaenee e outro internacional — le pirate d: r&;:s I'.aﬁnm' um_parr'::
zeram perder tempo: Emillo de Meneses e Blaise Cendrars

O livro de Alexandre Euldlio faz-n
-NO§ recu
gilgsrlr::olsn gd:n ::c:d:dd: 20, reconstitul a atmoa;fe:: ad;er:m?
ativo que envolveu a elite intel
C:'ﬁer;;iamo e lembra o filme realizado por Carlos e(x:alus(:g
. o depoimento deste, “O belo poeta nasceu de9 um
nco consideravel de fotografias, informagdes e documentos

Cendrars, elegeu pers
gem principal o texto. Nao deve parecer esgtranﬁgm:ue 0 32::

taque num fi
. 243). Ime sobre escritor seja o texto." (A aventura. .

Como procede o filme
ao focalizar o poet
:ﬁ;‘l’d:ggogem?"agem? Diz o autor, "Todops o:' tef:wz:andgstgg
facdo dela emper;:c:;r:'? safe;ateda pr?vlncla, pela ingénua satis-
ntdo mais
gura de poeta madernissimo,” (ob. ci?.? 3"542;‘."“ ool
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Cendrars, a época e os modernistas formam a base de
informagdes de A aventura brasileira de Blaise Cendrars, diri-
gidas ao “leitor que inventamos™ (p. 141). E a presenga do
Brasil na vida de Cendrars deixou-lhe impressbes Inapagaveis.
Prova-o o comovente texto reproduzido ao final do livro de
Alexandre Euldlio, do qual podemos ler os originais e a versao
em portugués, impressionados com aquela caligrafia agodnica
de quem faz forga para deixar o ultimo recado da existéncia.
Mas, vé-se, ainda néo se tinha apagado a chama criadora nem
o espirito satirico do poeta, conforme se nota da referéncia a
um arquétipo nacional de notdria rotatividade, as revolugbes
galvadoras acompanhadas de doacdes pledosas de oure por
parte da burguesia refeita de um susto e reinstalada no posto
de comando: ""Sdo Paulo conheceu ainda cinco ou seis revo-
lugdes antes da guerra de 1941, que o Brasil fez com os Alia-
dos. A quarta, os habitantes, exaustos de pagar impostos, o-
fereceram as proprias aliangas de casamento ao Tesouro, e
receberam anéis de ferro, artisticamente forjados, que eram
distr'’buidos em nome da independéncia e da liberdade. Fol

uma bela farra.,."

Alexandre Eulélio, mobilizando notével consciéncia critica
e capacidade de trabalho, acabou ofertando-nos um livro-alma-
naque acerca de um poeta que muito influencicu o movimento
literdrio de mais abundante bibliografla entre nés. E, curioso,
autor n#io traduzido no Brasil, fato j&@ assinalado por Sérgio
Milliet por ocasido da morte de Blaise Cendrars. Enquanto
isso, J& em 1930 era treduzido ao Iinglés por John Dos Pas-
sos... Somente em nossos dias, gragas a tradugdo e selegéo
de textos de Teresa Thiériot e colaboragdo de Alexandre Eu-
lalio e Carlos Augusto Calil, é que tivemos uma coleténea de
textos de Cendrars, em Etc... Etc... (Um livro 100% brasi-
leiro), Ed. Perspectiva, S. Paulo, 1976, coedicdo com a Secre-
taria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de S. Paulo.

DONALDO SCHULER
A PALAVRA IMPERFEITA
DAC/SEC-RS, Ed. Vozes, Rio, 1979

Tendo-se destacado como estudioso do classicismo greco-
latino, autor de obras estimulantes de Teoria da Literatura
(Caréncia/plenitude e Formas da narrativa, por exemplo), leitor
e critico agudo, Donaldo Schiler realiza, com A palavra imper-
feita, um dos seus livros capitais. Aqui se juntam a erudic¢do,
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a forga interpreta
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- e Félix Martinez B
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0 apenas o som, mas também o pensamento, porque

da ruptura. Todas as manifestacdes procedem da escrita, Ha

entéo, escritas pictérica i ingGi
sl onmcas? R asé"?oreogréﬁcas. fonéticas, linguisticas,

validgc;le"%ocapé'ttu'g' Estruturalismo em Questdo”, questiona a
e mb odo divulgado por Luiz Costa Lima e o apoio
oy 0 buscado por este Gltimo, a fim de realizar “uma
it ::'at'lliaga de Cabral". Trata-se de vigorosa e contun-
oropBe. aqlutinar os dacuraos meorelU540 mental que ss
de sua dimenséo simbdlica, a fim de el Pk
literério, alcancar seus lmp'ulaos ]n:Oconquistar g
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poema. Trata-ge d i :
de Donaldo Schal :r.parte de maior densidade critica da obra
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Esta Ultima abriga a fungéio poética, contesta o sistema, &
um processo, ndo é um estado, é por onde se manifesta a li-
berdade. “Ao nivel profundo poesia se alimenta da tenséo en-
tre grafia e grafé, unidade e liberdade, tensdo que se estende
também a todo o dominio da cultura” (p. 80).

Ao nivel superficial, a poesia é descrita pelos tratados de
poética. Como diz Donaldo Schiler, “destinc de toda poética
é desatualizar-se” (p. 81). Entdo, conceitua: “O significado néo
é anterior ou posterior ao poema. O significado é produto da
arquitetura do poema. Grafé liberta as palavras das acepgdes
&s quals o sistema as agrilhou, tornando-as originalmente sig-

nificativas ao novo espago.”

Finalmente, o ultimo capitulo: “Horizontes da contradi¢do”.
Cinco profissdes de fé s@o postas em destaque, a fim de o A.
provar a imperfeiio da palavra: "Profisséo de fé" de Olavo
Bilac (indicios da contradicdo). “Os Sapos” de Manuel Ban-
deira (exposigdo da contradigdo), “Canto Orfico” de Carlos
Drummond de Andrade (fundamento da contradi¢éo), "O Ovo
da Galinha" de Jodo Cabral de M. Neto (experiéncia da con-
tradicdo) e “Poema Didético em Trés Niveis” de Affonso Ro-
mano de Sant'Anna (niveis da contradigdo).

Depois de ter negado brilhantemente a divisdo feita por
Roland Barthes entre “escritura’ e “estllo”, que marcou a vi-
géncia da “escritura” (mais tarde denominada “idioleto” ou
“socioleto’) até 1850, Donaldo Schiller pode concluir seu livro
com a apologia da imperfeigéo, fator, de certo modo, da grafé:
“O poeta adia a perfeicdo e o fim.” (...) “A perfeigdo nega
a vida, porque é o fim da vida". E, rememorando as poéticas
e as profissdes de fé, conclul: “Em Bilac, a perfeigéo fol desi-
derato. Em Romano de Sant'Anna, perfeicdo é aniquilamento,
morte. A decisio pelo corpo arrasta consigo a escolha da im-

perfeicdo.” (p. 126).

Eis o livro. Mas estamos longe de ter dito bastante a seu
respeito. H4 uma inteligéneia reflexiva e critica a ponderar.
Donaldo Schiller acerta como expositor, como sintetizador,
critico e criador.

Em livro tdo rico de qualidades, ndo haveria de faltar pas-
sagens discutivels. Seria o tributo & imperfei¢&o, leitmotiv sob
cujo império se concebeu a obra,

Ao analisar os estratos desenvolvidos por Ingarden, prin-
cipalmente o valor da imagem acustica e da imagem plastica
(“Os sinais graficos na literatura™, p. 14), o A. poderia ter-nos
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A discussé@o sobre o Inconsciente constitul o ponto alto da
querela, E ler A palavra imperfeita e louvar o senso critico de
Donaldo Schiler. A reviso tipografica, infelizmente, deixa a

desejar.

JOSE GUILHERME MERQUIOR
O FANTASMA ROMANTICO E OUTROS ENSAIOS

Ed. Vozes, Petrépolis, 1980

O novo livro de José Guilherme Merquior encerra oito en-
saios anteriormente publicados, inclusive “Do signo ao sinto-
ma" que figurou em Formalismo e tradicio moderna (Forense,
Rio, 1974) e agora aparece desprovido da dedicatéria a Claude

Lévi-Strauss.

A ténica da obra é a Modernidade, que na linha do pensa-
mento hodierno comega com o Romantismo. O estilo & o cos-
tumelro: vivaz, faiscante, polémico, um tanto tumultuério pela
acumulagéo excessivamente enciclopédica de informagdes lite-
ro-culturais. Para se ter uma idéia: em 160 péginas, o A. cita
513 autoridades, sendo que Walter Benjamin é mencionado 24
vezes, Drummond, Eliot, Mallarmé, Barthes, Kafka e Baudelaire

mais de uma dezena de vezes cada um.

Sintomaticamente, no estilo do ensaista transluz aquele
aspecto de "mescla” derivado de Auerbach, que ele invoca:
por entre as cintilagbes eruditas, faiscam os dizeres populares,
os neologismos exdticos do tipo “lacanagem”, “avestrizico”,

“psicanaliteratura”, etc.

Livro denso de Idéias e de autores, O fantasma roméntico
e outros ensaios, apoiando-se fartamente na ironia, dramatiza
os aspectos genéricos da crise, 0 que j4 é compartilhar da

Modernidade.

As rejeicdes de Merquior sdo marcantes: o Estruturalismo
como forma de conhecimento e prética literaria; a informe am-
plitude do pensamento de Jung dentro da Psicanalise; as no-
gbes rebarbativas de Lacan e de seus seguidores; o anticien-
tificismo dos intelectuais e sua nostdlgica inadaptagio a
socledade industrial, a seu ver, inteiramente reaciondrios quan-
do infensos as conquistas da tecnologia moderna (chega a re-
ferir "o &dio & ciéncia e & sociedade, que junguianos e frank-

furtianos partilham sem saber”, p. 97).
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Suas afinidades sao igualmente
patentes: Wi
Fe Qt{em aproveita os conceitos de “aura" e 32“--3:3?3:93
Jreud..Drummond. Borges, Octavio Paz, Gilberto Freyre e
auss, j& que manifesta discreto apoio & Estética da Recepgdo.

da. Quanto & América Latina, o ensaista revela determinado

pendor para o conservadorismo
riirill de corte europeu. Muito pouco
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R sua col
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Ademals, no mesmo "esquema’, parece-nos demasiado
sustentar: '"No fundo, entre todos os estilos transindividuais
das letras do pais, somente o modernismc soube dar nasci-
mento a uma arte literaria de vocagéo global critica e pr?_ble-
matizante.” (p. 132-3), Discutivel também é considerar que
esse perlodo viu surgir o primeiro publico literdrio de porte.

(p. 133).

Digamos, para finalizar, que as qualidades de O fantasma
roméntico sdo tantas, que os pequenos deslizes ganham realce.
Assim, ao juntar os trabalhos sem uma reviséo prévia, algumas
informacdes ficaram imperfeitas. Exemplo: no expressivo traba-
lho final, sobre Murilo Mendes, considera a “prosa Gnica dos
retratos-relampagos"”... “ainda ndo recolhida em livro” (p.
187). Ora, o livro de Murilo Mendes Intitulado Retratos reldm-
pago, é de 1973. Coisas irrelevantes, poeira da tempestade.

MARISA LAJOLO

MACHADO DE ASSIS -
(Seleg@o de textos, notas, estudos biogréfico, histérico

e critico e exerciclos)

Abril, S. Paulo, 1980

O presente volume integra a coleco "Literatura Comen-
tada” do setor Educacdo da Editora Abril, que pretende lancar
obras de periodicidade quinzenal, destinadas a estudantes,
professores e pessoas interessadas em Literatura.

Por isso, os textos selecionados acompanham-se de notas
biobibliogréficas e de comentérios elucidativos, que ajudam ao
leitor sentir-se t&o rapidamente quanto possivel in medias res,
ou seja, na intimidade das circunsténcias internas e externas
que valorizam obra e autor e os projetam no quadro literério e

cultural.

O espirito da cole¢do reclama de cada organizador uma
exposi¢do clara, segura e concisa acerca do escritor e dos
textos apresentados, o que fol perfeitamente alcangado com o
Machado de Assis de Marisa Lajolo, a cujo desempenho 86

cabem elogios.

Completam a presente edigdo um documentério iconogré-
fico, uma cronolcgia biogréfica, relagdo de obras e fontes de
consulta sobre Machado de Assis.
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Pode-se dizer, grosso modo, que as deficiéncias maiores
deste Machado de Assis nao podem ser Imputadas a Marisa
Lajolo. Em primeiro lugar, creditam-se ao tradicional desleixo
dos editores brasileiros para com o texto literdrio, J& hd muito
ingressamos na batalha pela verdade textual, principalmente
quanto & publicagdo dos Classicos de nossa Literatura.

E que o perfeito conhecimento e a boa avaliagdo das obras
requerem sejam elas escoimadas de gralhas, pastéis, enganos
de revisdo tipografica, interferéncias indevidas que prejudicam
a boa circulagéo da mensagem escrita. Em termos de comuni-
cagéo, tal paraferndlia de equivocos funciona como “ruido"
Que se interpde ao fluxo da mensagem. E o Machado de Assis
da Abril ndo faz excecdo & ma fama naclonal.

Palavras Inexatas, falta de um “e" importante 23, trans-
cricio de “Ao Leitor” de Brés Cubas), queda de(p um' "nﬂnoa"
fundamental (p. 57, no conto “Um homem célebre”), exclusdo
de um travessdo indicador do diglogo (p. 55), nota explicativa
20::;a :ao lugatr (tas ;otas 54 e 55, p. 50 e 51, estdo repetidas),

um tanto berrante, eis al i
bR A, guns sendes que aleiam o

Em segundo lugar, portanto, viria a feicdo gréfica, a capa
de espavento, o excesso de molduras fechando o texto (p. 13
e 10?_, enqua.prando as “obras do autor”, os “livros para con-
sulta” e a "bibliografia consultada”), a desconfortavel distri-
buigo especial, tudo dé um ar de tipografia provinciana. Talvez

o les;?.frito da colegdio tivesse optado por uma fisionomia “po-
pular”.

Por (ltimo, dada a felicidade da selecdo dos texto
Machado de Assis {o trecho do romancecvayt Garcia : udr:
exemplo feliz) e a procedéncia dos comentdrios, ndo se explica
8 néo-incluséo de breve preambulo aos dois contos, indicando
as fontﬁs para futuras aferigbes ou consultas. “Um homem
célebre” & de Vérias histérias (1896) e figura nas listas de Ma-
rio Matos e Augusto Meyer como um dos melhores contos de
‘l:ﬂ‘::aggbg) “Pai contralMSe" pertence a Reliquias da casa

e entra na lista de Teixeira Soar
melhores trabalhos do autor. R SRt dos

Faltou também a Machado de Assis indicar as edi
des que
serviram de modelo para a transcrigdo dos textos macgad!a:os,
jé que existem viérias do autor, algumas fidedignas, outras, néo.

O trabalho historiogréfico e critico de Maris
) a Lajolo é
digno de elogio. Conseguiu ser erudito sem ser pedant{a. Os
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exercicios propostos apelam para a criatividade do estudante
e serdo de ajuda aos professores. Na bibliografia, a nosso ver,
faltou mencionar Eugénio Gomes, mestre da Literatura Compa-
rada, que em numerosos estudos soube introduzir com agudeza
a obra de Machado de Assis na corrente Ocidental.

BELLA JOZEF
0O JOGO MAGICO
Liv, J. Olympio, Rio, 1980

Em que consiste o0 jogo magico de Bella Jozef? Para quem
ler atentamente esta colecéo heterogénea de comentérios cri-
ticos a obras literdrias em portugués e espanhol — latino-
americanas todas elas — ficara a impressdo de um caleidos-
coplo. O aparelho teérico de que se serve Bella Jozef é o
mesmo. Nota-se até repetigdo exaustiva de alguns conceitos.
Por exemplo, o de que "é na linguagem que o homem &" (p.
132). Outro é o de que a obra literéria, assim como a critica
s@o formas de conhecimento da realidade. Além do mais, a
autora de O jogo magico ndo esconde a sedugdo por determi-
nados tépicos, como a modernidade, o mégico, o barroco.

Falta & coletdnea de estudos, a nosso ver, certo esforgo
de especificagdo das literaturas a que pertencem os diferentes
autores e obras, ndo obstante a existéncia de capitulos intitu-
lados "O romance brasileiro e o ibero-smericano na atualida-
de" e “Raizes e renovacdo da literatura argentina contempo-
rénea". O livro, deste modo, ndo serve & Literatura Compara-
da, nem se presta ao estabelecimento de nexos entre escritores
de diferentes culturas. Do mesmo modo, ndo se exploram
formas contrastantes entre obras e literaturas. Trata-se, assim,
de um jogo livre, um passeio arguto, erudito, entre livros con-
temporéneos da América Latina, um depo'mento de leituras.

Como se tem um jogo mégico, tende mais para o lidico
do que para a “visdo armada’, prefere a citagcdo brilhante ao
rigor da informagao. Dai, por exemplo, nunca virem as abona-
coes de frases e Idéias acompanhadas da indicagdo das fontes
de onde provieram. E até curioso estar Kant em epigrafe numa
frase em francés.

Bella Jozef tem um valioso patrimbnio Intelectual a apre-
sentar: o seu conhecimento amplo da literatura da América
Espanhola, de que é uma especialista. Tem divulgado impor-
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tantes obras daquele contexto ao publico brasileiro, Em O jogo
mégico encontram-se observagdes felizes a Dona Barbara, aos
trabalhos de Vargas Llosa, ao sentido da ficgdo de Roa Bas-
tos, etc. Preocupa-se a autora em ligar a literatura latino-
americana aos mitos ocidentais. Serve-se, quase sempre, de
um impulso de simpatia para aproximar-se da obra alheia. E o
que se nota, por exemplo, com o estudo sobre Rosario Castel-
lanos. E no espago que dedica a Elisa Lispector, escritora a
quem néo se tem dado a devida atencéo no Brasil. H4 paginas
de fina intuigdo em O jogo mégico. Assim, Bella Jozef percebe
as sutilezas que tornam distintos os labirintos simbolicamente
considerados em Borges e Cortédzar (p. 29 e 30).

Predomina no liviro o comentério entusidstico ou, mesmo,
apologético. Ai, as vezes, peca por excesso, como, por exem-
plo, ao atribuir ao Modernismo brasileiro realizagdes pouco
provadas (p. 7). Ou quando afirma que, a partir do livro de
estréia de Clarice Lispector, Perto do coragdo selvagem, “no-
vos caminhos se abrem para literatura brasileira™. (p. 32). Por
maior que seja a ficcionista de A hora da estrela, sua obra
ndo chega a mudar a trajetéria de nossa produgéo literéria.
Antes, tira a sua grandeza, em parte, de sua singularidade.

Ao longo das péaginas de O jogo magico, manifestam-se
Juizos sintéticos que bem dizem da capacidade critica de Bella
lozef. Assim, quando fala da “mistura de tragédia e farsa hila-
riante” em Dalton Trevisan (p. 65); ou quando analisa os pro-
cedimentos narrativos de Osman Lins em Avalovara e A rainha
dos cérceres da Grécia: “A obra volta-se sobre si mesma,
afastando-se do ideolégico e negando-se ao mimético.” (p. 69).

Finalmente, observe-se que, no comentéario & Antologia de
la poesia surrealista latinoamericana, de Stefan Baciu, a auto-
ra de O jogo magico questiona, com vigor, a natureza do sur-
Eeallsmo e da poesia supostamente surrealista da América

atina.



