A ODE MARITIMA DE ALVARO DE CAMPOS
— UMA LEITURA —

Stella Costa de Mattos

1. ODE MARITIMA
1.1, O Cais

Na "Ode Maritima" nos deparamos com uma verdadeira
sucessdo de distanciamentos, Fernando Pessoa, na sua confes-
sada vocagdo dramat(rgica, d4 origem ac engenheiro Alvaro
de Campos. Este, apoiado na vivéncia do real (Lisboa, Tejo,
Porte), cria um mundo ficcional, a partir do eixo cais/navio
distante, que serve de degrau a um novo distanciamento: a
viagem interior que realiza o poeta, ocupande a maior parte do
poema. E a ficgo na ficclio da ficgdo. Alvaro de Campos cha-
ma aquele primeiroc mundo criado de “real” (verso 764)1, de-
nominac8o que adotaremos para facilidade de anadlise.

Como @ freqUente na sua poetica, Alvaro de Campos co-
mega a "Ode Maritima" com um verso especialmente denso:
“Sozinho, no cais deserto, a esta manhd de verdo,”. Um sé
versp e ja ficamos de posse de um “quem, um “onde”, um
“quando” & um sentimento bdsico J4 reiterado: a soliddo (so-
zinho, deserto). O poets se absorye na contemplacdo do “Inde-
finido": divise, & distdncia. o navio Que entra, prescinde do
gue ¢ rodela, para identificar-se com aquele gue “estd com a
Distdncia, com a Manha, com o sentido maritimo desta Hora".
Num primeiro movimento de absorgdc do mundo, incorpora
metonimicamente o navio, sentindo que um volante gira em seu
interior. £ a fusdo sujeito/objeto, J& ontes buscada pelos sim:
bolistas, mas que, aqul, vai permitir a viagem, a grande viagem
por todas as sensagdes. O carater simbélico desse viajar &
ndo 80 evidente, mas explicitado (25 a 29):

1. Poasaremos o Indicer os versas. 3 partir de ®gara, ‘apenss polo ndmero
entre parénteses,

Letras do Hoje, 15 (1): 105 - 124,



"Todo o atragar, todo o largar de navlo,

£ — giato-a em rmim COMd O mMeu sangus —
Inconaclentementa simbdico, lerrivalments
Ameagador  de significagic  melafisizas

Qua porturbam em fim Quéers B fal

O simbolismo da viagem ¢ de felgo entolégica e ameaca
nio s6 o eu de agora, mas um eu anterior, Cuja existéncia, aqui
Pressentida, se confirma em versos seguintes. Entretanto, ndo &

gar, Isto é, a conexdc e a ruptura entre o navio — simbolo da
viagem — e o cais — ponto limits entre os dois elementos:
terra e 4gua.

“Ah, todo o caie é uma saudade de pedra)
E quendo ‘o navio levga do cais
E 8& ropars de epente que 24 sbok um espaga
Entre 5 cais o o navio,
Vem-me, ndo sel POr que, uma anqista recante
Uma névon ge Bantimenios de trigleza
gus britha @o gai dag minhas ngieiias relvadas
OO a primeira janels onds @ madrugada bata,
E me envoive com ume recordagio duma outra pessoa
Quo fosse misteriogaments minha’, (30 = 39)

A abertura do 98pago entre o csis e ¢ navio — de novo
a ruptura — tem a forga sugestiva de um desgarramento, de
um nascer, talvez. £ o navegar ontelégico que comega com
inexplicdvel angistia, Angdstia, palavra que se repete, reafir-
mando-se, ainda, nos “sentimentos de tristeza” e de “recorda-
¢&o™" de um outro eu. Hi toda ¢ma carga semdantica disférica
que se reflete sobre o primeiro YErso e o explica. A seguir,
emerge o sentimente de uma viagem anterior, de um “antes
de mim"” a soltar-se de um cais “fora do Espago e do Tempo".
Toda a estrofe remete & idéia da metempsicose, idéia que se
prolonga comunicando @o cais o desdobramento, £ ainda o cais
Gue vai dominar as qualro estrofes seguintes, reiterando-sa em
andforas e reduplicagdes insistentes, pars reduplicar-se em
sentidos: o caie "dalgum modo material, real, visivel" e o “Cais
Absoluto”, “Unico, "0 Grande Cais anterier, eterno e divinol"”,
Cais qualguer, portanto, em oposigdo ac arquétipo: cais pri-
mordizl, demidrgico que, no fimite das dguas, é terra ainda e,
coma tal, origem universal de todes os seres, "magna mater”
@ divindade. O uso de mindsculas e maiGsculas acentus a opo-
siglo entre o cais material e o absoluto, oposicio que se tenta
superar, a seguir (76 a 79).

"Ab. que essencisfidade de mistéria o sentindo parados
Em divino éxtase ravelsdar

As horas de silfncios e anqistias

Nio é ponta eatrs qualquer cais o O Caisl"
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loga-se, de nove, com o tema da ruptura, agora a nivel
do simbolo "cais", cuja unidade de sentido se bifurca, pars
logo buscar o estabeiecimento de um nexo: a “ponte”. A des-
peito do “divino éxtase revelador”, reafirmam-se o mistério
(22-76) e a anglstia, scentuados pelo espaco disférico (71 a
75):

“E ‘500 a nuvem negra e ocaglonal & leve
Do fundo das chaminds das fébricas préximas
Ihe sombraia o ckéio Drato de cervdo pegueding Que britha,
Como ga fosse o sombra Guma fuvem que pessesse aobre a Agus
sombria

“Nuyem negra”, “sembreia o chéio preto de carviio”, “som-
bra", “sombria” e ainda mais, logo adiante (80): “Cals negra-
mente refietido nas aguas paracas”. Recurso pouco usado por
Alvarc de Campos, apesar de que veremos outros exemplos
mais adiante, a cor se apresanta 2qui num cromatismo soturno,

Deixando, por momentos, o tema do ca's, o poeta sugere
a possibilidade de viagem como fuga, como “ebriedade do Di-
verso.”" Parece sceité-la para “ver portocs misteriosos scbre a
soliddo do mar”, mas retorna ac estado apreensivo, em que
jegando com o eixo longe/perto, tomados da perspectiva do
cals, acentua (98 a 101):

"0 mistério do cads ida & de cads chegada,

A dolorosa  instabiiidade « incomproansibilidade
Daste Impassivel univarsy

A cads hore maritime mais na propria pele santido”

Ausentas =g tintas negras g colorir ¢ 88pago, a obscuri-
dade se apresenta 8gora no sentice, sentido que & o seu pro-
prio esvaziamento, diante de uma oxisténcia envolta em misté-
rio, de um mundo “impossivel”. N&o por acaso & um “solugo
absurdo o que as nossas: almas derramam’ (102). A apreensdo
antes configurada, se intensifica em dor & medo — "0 medo
ancestral de se afastar e partir” (111) — sentimento que in-
vade o poeta e & estrofes em manifestacdes repetidas de an-
géstia, agonia, ansiedade, tédic. dor, receio, associadas a uma
dificuldade de defini¢do das Proprias sensa¢des, que se lhe a-
figuram ocas, Inexplicéveis ou vagas.

Se recuperamos o dito até aqui, teremos um homem soli-
taric que, na evasdo de $i mesmo, experimenta o sentimento
de uma dolorosa ruptura primerdial e Uma esperanga de sintese
(atracar, ponte). A existéncia — navegar metafisico — ge de-
senvolve num_ clima sombric, ameacador, onde a angdstia ndo
esta nisto ou naquile, mas em toda parte. As definictes —
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sejam dos préprics sentimentos, sejam do mundo circundante
— nem claras, nem ficeis, conduzem a um vazio de sentido
que, em acdo reflexa, intensifica a angistia. Diante de um
universo inéspito, ¢ mundo imagindrio se apresenta como mi-
ragem de solugdo. Como a angdstia também  ali emerge, ©
poeta retorna ao ponte de partida: o cals, agora significanda
o “real".

1.2, No cais, 2 espera

Um relampago de conscidéneia mostra 8 manhd ainda fres-
¢8, mas o ligelro aceleramento do volante interior relanga o
poeta no imagindrio. O retorno é como uma onda que, ao bater
contra o cais, logo 8¢ avoluma para o longe. Esse movimento
S€ repetira, num Ir-e-wvir em que a volta ao “real'” sempre bre-
ve, poré em foco o espaco (porto). o tempo (manha que-avan-
¢a), o objeto detonador da evasdo (navio aproximando-se) e o
sujeito, em cujo interior o volante intensifica, passo a passo,
0 seu ritmo. até um méximo de aceleracfo, acorde com o ritmo
do poema — quando sd haverd a consciéncla do volante —
para declinar lentamente até detsr-se num retorno final &
Imanéncia. A cada alteragdo ritmica — do volante, da emogéo,
do versc — se associam novas cargas semdnticas que delimi-
tam a ode em partes discerniveis.

Nesse primeiro retorno, a aproximagdo do paguete ndo é
percebida, sendo intuida, lego cedendo lugar a um estremeci-
mento total “por causa daquela criatura gue nunca chega em
nenhum barco / E eu vim esperar hole no caig por um mandado
obliquo™ (133/4). Esse tema da espera initil, da esperanca
mégica ou absurda é persistente em Alvaro de Campos, como
podemes comprovar, noutros poemas, 4s paginas 42, 60 e 125,
respectivamente 2

"Através do dis da névon nso chaga colss nenhumes.

Tinka agorn  vontsca

Da it esperar po comboio da Europa o vigjanie snunclide,
De ir ap ceis ver anirar o navio 2 ter pena de tugo

Néo vem com o tarde oporiunidada nenhuma™,

"S4 ey welo, soralentamente agcutando
Espsrando
Quslauer coies antes e durma
Qualquer colsa™

2. O texto-base utllizado & Poasiss de Alvaro de Campos, in Obras Complatas
;!;mmedo Pessoa — 1), publizada pelss Edicbea Atica, do Liston em
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I8 ao longe o paguete de Alrice s avoluma e osclarece
Vim squl pars ndo ESPAFAr ninguém

Para ver os outros eaperar,

Paro sar os ouiros a esperar,

Parg ser & osperangs de lodes os oulrog

E de. repente Impaciento-me de asperar, de  existir, de ges.”

A digressdo é um pouco longa, mas nos serve para escla-
recer — apesar de que cada poema é uma unidade — que a
"criatura que nunca chega" ndo parece ser um amor sonhado
ou uma alma fraterna, que viesse varrer com a soilddo ou a
anglstia. € espera muito mais Imprecisa e complexa, acompa-
nhada de compulsio (“mandado abliguo™). E espera de gente,
de coisas, de qualquer coisa, de quem nunca chega, de nin-
guém, na esperanca. que também pede ser alheia, de que algo
chegue da Europs, de Africa. da margem do sonho. Um esperar
compulsivo, porque esperar é preciso. Esperar vazio de resul-
tado e de sentido & que se relaciona ao existir, ac ser. O ul-
timo verso estabelece esse vinculo; na sucessfio de verbos —
esperar, existir, ser — inginua-se uma ginonimia. Uma vez
aceito ¢ simbolismo do cais, como origem, ponto de partida da
viagem, do viver, a va espera no porte, na Ode Maritima, tam-
bém se impregna daguele sentido: espera metafisica, continua-
da e InGtil, que faz pensar no "Esperando Godot" que (n&o)
chegaré tantos ancs depois.

1.3. Coisas navais e fazer poético

Uma transferéncia espacial e temética leva 0 poeta do
Cais 208 navios: vistos de ionge, de perto, de baixo, de dentro,
em verdadeiro “travelling” cinemategrafico. Os navios como-
vem-no "como ge fossem outra coisa e ndo apenas navios",
trazem-the “saudade” e "ansia”, num renovade testermunho do
seu carater simbolico e da dor e angistia de viver. Aumenta,
contudo, a seducdo da viagem, num mapeamento de mares e
oceancs. E como um estudo do velculo, depois do espago a
percorrer, para chegar & enumeracdo dos utensilios necessa-
rios & viagem — espécie de arrumacio de malas do mundo
interior compesto pelas "coisas navais" (165/6):

"E voe, & colans navais. mews velhos lvinquedos de sanhat
Componde fora de mim 4 minha vida interior!™

Feito o inventério da nave, nos seus muitos componentes,
definida a sua qualidade, também aparece a sofreguidéo da
quantidade (170/1):

"Cal, por mim dentro em montho, om morte, e
Como o conteddo corfuso do uma gavela despojada no chiol
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_As coigns navais sdo o seu tema. o seu mundo imaginario,
o8 utensilios do seu fazer poético, o elo com o mundo exte.
rior (174 2 181):

"Tema dos cantos mous, sangue nas veiss da minha Intoligdncia,
Vosso sefd o 860 que me une no oxterior pels estdtica
Formecel-me matdforas, Imegens, Ntaraiyss,

Porque am resi vordade, 8. wério, itaratmants,

Minhas senssgbes sfio um barco de quitha pré- ar,

Minha Imaginssdo ume 8ncora meio sudmMerss,

Minha 8nsia um ramo partico,

E & tossitura dos meus nervos uma rede s sacar na prala)

N&o é apenas a seducdo da viagem que se concretiza,
senio a das imagens, dos ritmos, das formas. Eles vio servir
(& serviram até aqui) & expressdo das emogdes ainda conti-
das, mas, na medida em Gue passam a existir como criagéo
artistica, produzem ndo s6 o poema coma também a canali-
zagdc daquela energia e 0 seu esvaziamento. A busca do
sentido para a existéncia se confunde com a busce da palavra
exata que 8 expresse — esta mais factivel. com mais prababi-
lidades de éxits gue aquela.

Ambas as sedugdes se tornam mais poderesas com um
novo aceleramento do ‘volante interior. O poeta se. apresents
como engenheire, clvilizado, amante do mundo moderno, mas
nostdigico de uma era de tecnologia inciplente. de veleiros,
barcos de madeira. Gostaria '‘de n2o saber doutra vida mari-
tima que a antiga vida dos mares”. £ de novo a evasao, a re-
gressdo no tempe, a avidez do espaco aberto, do "Puro Longe,
liberto do peso do Actual”. E o solitdrio do cais se deixa levar,
tormado pelo “deliric das coisas maritimas' (215/6):

“Comecam & pegar bem aa correles-dedranamisslo ns minhalma
E o aceleragio do volante sacode-me nitidamenta.”

1.4. Chamamento

A sedugéio, verdadeiro canto de serelas, configura-se em
voz, num chamamento irresistivel (216 a 220):

“Chamsm por mim s& dguas,

Chamam poc mim o8 maros,

Chamam par mim, levantendo tme vor corpbres, os lnges,
AB épscas maritimss todas sentidar no passado & chamer,

O chamamento. contudo. ndo se vincula &s sereias, mas
a8 uma criatura do mundo mitice de poeta: Jim Barns, marinheiro
inglés amigo, cujo grito resume a voz “de todas as coisas do
mar”, das viagens acs perigos e naufrigios. O grito — que
passa a ser um dos refrdes usados durante & parte de maxima
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emogdo do poema — finge chamar por uma escuna, mas re-
presenta para o poeta um apelo & propria esséncla do longe
e do mar. O grito acentua a emogio em éxtase, o &xtase ace-
lera o movimente do volants ¢ a intensidade cresce num ritmo
incessante. O chamamento faz emergir os sentimentos mais
desencontrados: da sngistia ac tédio, do amor esquecido ao
édio & vida, £ & dinamizagiio de tudo, o conteddo de todas as
gavetas interiores despejadas e o arrastar irresistivel para o
longe, "para Fora, para a Distdncia Abstracta’. Nesse arrastar
que val do meio-forte ac forte, ao fortissimo, as eplzeuxes,
andforas e gradagdes marcam a ingisténcia do chamamento
(260 a 267):

“le, Ir, Ir, ir da vez™

"Todo o met sengue rolvg por 98as)

Tedo ¢ mau carpo atirpcaa prd frante)

Galgo pla minha Imagiegio fora em tosrentes!

Atropelome, tule, precipito-mel. ..

Estoiram em gspuma as minhes dnuiss

E a miaha carne’ § ums onds dando da encontro @ rochedest”

Nz primeira de uma série de metamorfoses-identificagdes,
0 poeta & o prépric mar. O movimento da onda, perfeitamente
mimetizado na prolongada metdfora, representa uma explosfo
de soncridade e violéncia. Ac raivar, ruglr, estourar dessa
estrofe somam-se o assobiar, siivar, vertiginar da que lhe se-
gue, onde uma guinada da imaginaciio transporta o poetla da
dimensdo do eu para a dos feitcs maritimos. Adguirindo um
tom épico, & reafirmar-se nas anédforas e Invocacdes, cinco
estrofes cantam os homéns do mar — seu trabalho, seu as-
pecte, suas faganhas — pavegantes ou piratas de todos os
oceanos. de todos os tempos, heroismos e ousadias. Ressurge
a sonoridade, agora na forma de saudagfo: "Eh — eh — eh —
eh — eh — eh — eh!”, impregnando o canto épico de futu-
rismo. Essa onomatopéia em noves “eh — eh” acs que se
juntam diferentes sons de vozes grafadas, parecende ultrepas-
sar o nivel da saudacho num grito ou riso nervoso.

Nova guinada, para retomar a dimens3o pessoal. ratifica
o desejo de partir: "Quere ir convesco, quero ir convosce”,
para compartir de todas as falnes e perigos, para fugir do mun-
do civilizado, para experimentar um novo tips de vida, despin-
do-me de mim mesmo, numa scfreguiddo de mudanga e aven-
tura. A vida “sentada, estdtica, regrada e revista”, precisa ser
trocada pela grande viagem de todos os flagelos e crucifica-
¢des, 8 produzir gozos e espasmos O evidente masoquismo
se enxerta de impulso transormador. Depols de ser onda, o
poeta quer que o metamorfoselem ‘em navio (379 a 384):

LRR



“Fagem. enxdrciss dea minhoa vélas!

Amarras doa meus. misculos)

“Arranque-me 3 pele, preguam-a 8e aullhas,

E possa eu sentie o dor dog Pregas e ninca doixar de gsentird
Fagam doe mau Ccoragio uma fidmuda de almivante

Na horn da guerra dos velkas r&viog!™

Diferentemente da imagem da onda, a atitude do poeta,
aqul, é passiva: a violéncia deve vir de fora. E vai além, pede
2 esse agente da sua transfiguragdo que o despedace e der-
rame © seu sangue, num desejo ousado e patético de perda
de Identidade e de sintese com 08 ventos e as aguas.

Sob a forma de vento (sete vezes citado entre os versos
334 e 393) a presenca sutil do ar, nas Ultimas estrofes anali-
sadas, duas vezes se relaciona com a musica — parte da
simbologia desse eiementa (358/9 e 392/5);

"Meug nenvos  pastos comn anxdreles,
Lira nes maocs dos wventos)”

De novo a sonoridade — o assobio, a cangdo — mas néo
© rugido da onda. Depois da violéncia' masoquista, o motivo
do vento, que se vinha configurado, se formaliza noutro dessjo
de identificagio, apenas mencionado: “ser... o assoblo dos
ventos!” Ha um certo apaziguamento, depeis de todo o deg-
gaste emocional comentads, que deriva em outra virada tema-
tica, dendo ensejo & entrada em acds do romance de
aventuras,

1.5. Maremoto sensacionista

Agora é o leitor apaixonads da literatura corséria inglesa
do séeulo XIX que emerge vestido de sol e trépicos, colorindo
estrofes em reduplicages (408 a 410):

“Fago, fego, fogo dantrs de mim
Sangue, sangue, SORGUE, sangual
Explode tedo ¢ moy cérebrol

“Mme o mundo em varmelho!

Por mals de duzentos versos, até chegar ao paroxismo,
esse clima febril acompanhara o desenvolver do poema, numa
sucessdo de explosdes em que, de novo, nos chama a stengdo
a cor: “Ardo vermelho” o. . “compusesse meyu ser em ver-
metho™ somam-se As maltplas expressées em qQue o sangue
correndo, a ferlda, as veias, o8 dedos decepados. a carne
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dosgerrada, aberta estripada, dao-nos a medida de uma faria
assassina a Investir contra tudo, contra todos, contra o préprio
corpo. E o préprio poela guem parece arder como uma tocha,
na sua expsnsdo sensacionista, identificando-se, assim, com
mais um elemento. Tdc intensos como a carga semantica da-
quelas variantes que remetem & |déia do vermelho, do fogo,
da ardéncia, os sons, que se interpenetram, produzem, em
conjunto, um verdadeiro espetdculo pirotécnco e truculento.
Séc estridéneias, gritos, berros, estalos, estouros, rugidos
(408 a 415):

"Estofram-me com o som de amarcas as valas!

€ c¢otala em mim. feroz, vorez,

A canglio do Grande Plratw,

A morte berrada do Grande Pirats a cantar

A mater pevar plas espinhas doa 59U3 homens abalxo
Lé da 8, 8 momer, & & bessr. a cantar:”

“Fiftean men on the Dead Man's Chast
Ya-ho ho and a batls of ™

E a cangdo de capitdo Flint o "Grande Pirata” da "llha do
Tegouro" de Stevenson — leitura QUE parece fer comunicado
ao jovem leitor uma visdo herdica do mundo, da vida dos ma-
res, onde a selvageria das agdes, os enforcados, os decapita-
dos, as pilhagens, eram faganhas justificadas para dar & patria
o dominio dos mares. Novo estribilho » alternar-se aos "sh —
eh” anteriores e 208 chamados simbélicos pela escuna, a can-
¢do de Flint vai desencadear teda a agressividade reprimida,

A infiuéncia literaria val maisg lenge. atinge o mundo grego.
E o que sugerem os versos 432 a 434, onde o querer rogar-se
“como uma gata em clo por um muro”, rugir “como um ledo
faminto”, arremeter “como um toire fouco”, se formula maie
claramente no deselo “de ser bicho”, assunto de uma- estrofe
(458 a 462). O verso final- “Serpente do mar feminina € mons-
fruosa cevando-se nos crimes!” mastra a ultima das metamor-
foses animais a que aspira 0 poetz, numa possivel identifica-
¢80 com Proteu, o deus marinho, fitho de Poséidon, gue pos-
suia o dom de multiplicar-se em toda classe de formas para
atemorizar a quem se aproximasce.

“I'éeis Tun des sepments de fa rove, I'va des sapacts do cette forca
unlque engogée dans ls multiplicls dos chozes. sigla. ot fsuraay, homme
et cygne, phalluo et cervasu tout ensembla, Protée qua eat en. meéme
temps Jupiter, Et c'eat vers cotte 4POaUS QUa jo commenci & o santi
dieu."3

e — e,
3. YOURCENAR, Marguorite. Memoives d'Hadrien: faris, Ploa, 1861, p, 212
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Aqui temos a Marguerite Yourcenar abordando o mesmo
tema, a propdsitc de Adriano e suas relagdes com o divino.
Nesso poeta, nessa fase de delirio, sofre da mesma megalo-
mania. Na énsia de experimentar todas as sensagbes, quer ser
bicho, pirata e vitima, quer ser tudo (481/4);

“S¢r o pirstaresume de teda a pirataria no seu suge,
E a vitima-sintese, maz de cama e 0280, de todos os
pirstas do mundol”

"Ser o meu corpo passivg & mulher-todas-as-mulherss
Que forsm violades,  mactas, faridas, resgadas pelos piratas!”

Na vitima-sintese estdo ndo 86 a fémea, mas os homens,
88 criangas, os navios. Depois das identificagées com a onda,
com o barco, com o vento, com os bichos, as vitimas e os
piratas, o poeta val mais longe: busca uma fonte inesgotdvel
de energia que, para obter. & preciso ser Deus (519 a 524):

"N8o era 54 islo cup au cuerle ser — 8ra mais que isto o Deus-istal
Era preciso ser Deus, o Dous dum cuito 8o ocontririe,
Um Deus morstrucso & ssi$nico, om Douz dum pantaismo de sangue,
Para godsr encher tode @ medida ¢a minhs farla imaginativa,
Para poder nunca esgoter og meus desejos do identidaca

o code, & a tudo. @ o mais-que-tudo das vossas vitdrigs!”

A infludncia grega ndo fica apenas no mundo dos deuses,
os herdis também se fazem presentes. E quem melhor que
Ulisses, numa ode maritima? Assim como Flint 86 comparece
na sua cango, Proteu ndo é mencionado — & precise adivinha-
Io nas suas metamorfoses, A referéncia a Ulisses 86 uma vez
é explicitada, quando a “viagem" j& chega ao fim {784): "No
velho mar sempre o homérico, 6 Ulisses." Mas a sua presen-
¢a esté marcada em certos clichés — ataduras & mastros, can-
to de sereias. Este canto, na atmosfera de delirio, se confunde
com outro chamamento igualmente simbélico: o de Jim Barns
pela escuna. Do mesmo mado, a metamorfose em navio se
entrelaga com a idéia de crucifixéo e ambas parecem transfor-
mar-se na visdo de Ulisses atado ao mastro: um Ulisses ma-
soquista, @ verdade, mas que, como o herdi, quer ver, ouvir.
conhecer, sentir todas as atragdes ¢ perigos. €, sem davida, o
texto na sua multivocidade, num desdobramento de significa-
¢oes impossivel de isolar, dificil de esgotar. ‘

Estamos em plena desmedida, o transbordamento emocio-
nal estd a um passo do auge. A “consciéncia, volante, é apenas
um nevoento circulo assoblando no ar’. (538) Repetem-se os
estribilhos ¢ o autor. sob sua influéncia, estabelece o confronto
entre a sua vida parada de “engenheiro™ ¢ a "grande dindmica
estridente, quente e sangrentz” da vida pirata. Como néo va-
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cilara em desejar ter o corpo e a sensibitidadef femlnmqe, na
sofreguiddo de viver todas as experiéncias, agui ndc vacila no
uso do palavrio (542), para dizer o que pensa desta vida in-
gidria e bem comportada (ambas atitudes parecem de enorme
ousadia para a Lisboa de 1915). £ a febre da loucura contra a
tisica da mesmicel Numa nova torrente de masoquismo e fe-
minilidade, quer submeter-se a todas as crueldades em glorio-
sa submisséo. Retorna o deliric de grandeza: quer ser como
Cristo a sofrer pela humanidade. Tudo € aceito, contanto que
geja no mar. E ¢ "ma-g-a-a-ar” se torna um grito, um berro,
que recruta os outros berros — o estribilho pirata, o ¢chama-
mento de Jim Barng, os conhecidos “eh, eh, eh” e todos os
demais — num crescendo de deiirio, onde os recursos gréfi-
ces, ¢s tipos que aumentam em iamanho e veltam 3 dimensdo
normal, parecem a representacdo visual de um estertor, de um
espasmo, que culming na convulsfo final de um berra imenso.
A exaltagic sensacionista chega ao paroxismo de um maremoto
interior, para quebrar-se bruscamente, no esgotamento de si
mesma, como uma tocha que se apaga.

1.6. “Nau Catrineta”

"Parte-se em mim quslquer coisa. O varmelho anoitecay.

Senii demals para poder continuar a sentir.

Esgotou-se-me 8 aims, flecou ¢ um eco dentro de mim.
Dacresce sensivelmente a velocidade do vaolante.” (620 & 623)

A quebra da cor, da energia, do ritmo, da forma gréfica,
caracteriza a mudanga mais brusca de todo o poema. %epois
de um fortissimo na execucdo, um “staccato” faz anoitecer,
abruptamente, o vermelho que coloriv toda a fase do delirio.
O poeta estd vazio, deserto, sentindo um “mar noturno” den-
tro de si — mar que se expande do espaco interior, comuni-
cando-se a tudo. A imagem do “nocturnc” se reiteira em quatro
versos, sustentada, ainda, por variantes que remetem A mesma
idéia: sombrio, orvatho, noite, lua. O cardter melancolico das
imagens produz um andamento vagaroso e se acentua nas
imagens da sereia chorande, dos sonhos @ boiar, desfeitos.

Um dltimo recurso — gritar pela escuna — ressoa indtil.

E do fundo da melancolia emerge o passado mals remoto: 2
infancia, vista como periodo de felicidade irrecuperdvel. Num
recolhimento em que parece tornar-se pequening, o homem da
grande vertigem do espago aberto busca, A beira do Tejo,
noutre ponto. ¢ aconcheqo da "velhs casa sossegada ao pé do
rio..." O discurso poético se impregna de ternura, de surpresa
e remorso pelo que “acontecera” hd pouco, A ternurs & des-
crita como “confusa, como um vidro embaciade azulada”, ao
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mesmo tempo que a emocdio tranqglila sente no es aco a “lou-
ra manhd” e o “azul japonés” daqpaisagom. Qs rulgoscosao m:-
ruthos ‘leves. Tudo & suavidade, protecdo, aconchego, murmd-
rio de égyas. Um analista néo vacilaria em falar de retorno ao
utero. Ulisses sem ftaca, o poeta faz sua viagem de wvoita
P(imelro a8 rubras ardéncias adolescentes da aventura sem Ji-
mites — o sol a pino — depois a infancia loura e azul — um
novo amanfiecer. Entre ambas, o poeta compde um noturno
Que parece mostrar o ciclo pregressivo dos dias e das noites.'
Mas a conotagdo regressiva @ a dominante o ¢ noturne mantém
apenas o seu cardter de momentinea escuriddo, pelo esvazia-

imento da energia e pelo desconcerto de ndo saber para onde
T.

_ Da inféncis, emerge a figura n2o da méie, mas da velha
Uia, que parece substitui-la. & uma nova ponte. ou um atracar,
como: dissemos antes, para vencer a dolorosa ruptura primor-
dial, detonadora da angustia. A tia cantava a "Nau Catrineta”,

antiga histéria de viagem, a reforca I
poema (686/7):. g ¢ar a prolongada metafora do

"L& vai a Nau Catrineta
Por achre 85 Sguass do mar,.."”

Outra cancéio & evocada, A ternura, embora entretecida de
certa culps, por n#o ter retribuido as amor expresso naquele
acslanto, se configura em felicidade. Foj longo o trajeto para
chegar, por primeira vez, a esse sentimento. O mito da infancia
feliz, celebrado per tantos poetas, dura um breve instante na
evocacao' _do autor, gue parece meter-ge na pele de Peter Pan,
a querer "ficar 14 sempre, sempre crianga e sempre contentel”
(703). A felicidade cede luger a sensagdes contraditérias, fruto
da impossibilidade daquele “ficar 18" Em ldgrimas, o poeta
evoca o estribilho, a firiz pirata, num esforce de imaginagio

quase literéria”, que busca o retorno a sensualidade, & cruel-

dade, &s chacinas gratuitas, 3 fruicdo abomindvel do crime. O
esforgo é vdo. A voz de lim Barns se transfigura em senti-
mentos temos e o conflito de emogdes se intensifica na con-
fusdio de imagens superpostas: Peus, o Mistério, e de novo a
voz, tornada Voz Sem Boca, a emitir, fora do espago e do
tempo, seu "grito eterno e noturno”,

1.7. De nove, o cais

"Tramo com frio da wima rapassando-me o compo
E abro de repente os ohhos, cue ndo tinha fachado
Ah; que slegria 2 de salr dos smonhas de vazl
Eis oulra vez o munds resl 3¢ bondoso pura o% nervos!
Ello a esta hora matutica om qua eniram 05 paquates
que chegam ¢edo.” (718 2 765)
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A evasdo produz anglstia, uma vez mais, e a angustia,
movel de todas as etspas j& vividas nesta "viagem", parece
encontrar alivio na reaslidade. O paquete gue entrava, ainda
distante, & ndo Interessa ac poeta gue, agora, passa a fazer
a apologia do Perte. O Longe ndo foi sclugdo, nem no grande
espago aberto e no tempo antige, nem na peguenez da velha
casa do tempo-infincia. Abranda-se ¢ giro do volante. A solu-
¢d0 moderna vai ser tentada (773/4):

“Maravihosa vide maritma maoderns,
Toda lmpezs, miquinas o satde!

Depois do abalo sismico, ¢o maremoto, o bom funciona-
mento das colsas que se ajustam perfeitamente; depois da im-
previsivel vida corséria, a bem gerida atividade comercial: de-
poig do horizente mitico, o horizonte prético, Tudo corre bem,
“nenhuma coisa esbarrando com outraf {(780) E o “Engenheiro
centinua o seu discurso poédtico-prédtico (781 a 788):

"Nada perdeu a poesis. E sgors bd s male as miquinas
Com sua poeeis tambéem, ¢ todo o novo giners de vida
Comercial, mundana, Intafectual, sentimenis!,

Que 2 era das miquinas velo trazer para as aimas,

As viagens agors sd¢ tho belas como eram dantes

E um navio serd sempre belo, 896 porgue & um navio.
Viajar ainGa & viejar ¢ o longe estd sempra onde asteve
Em parte nenhuma, gragas 8 Daus!

£ preciso livrar-se do Longe, se Deus ajudarl E o “enge-
nheiro” descreve os navios, ndo no alvorcgo comovido dos
versos 135 a 149, que atestam o seu caréter simbélico, mas
na centrolada disposi¢do dos seus tamanhos e formas, no seu
téo prazenteiro "garbo quieto de coisas comercials que andam
no mar'', A coisificaciio dos navios, esse seu destino comer-
cial. torna-o orgulhcso da sua época, que aproxima os €spagos
e as ragas e permité “gozar a vida realizando um grande nu-
mero de scnhos.”

Mimetizando ¢ mundo eficiente e comedido. os sentimen-
tos também se organizam (805 a 808):

"Limpos,. regulares. - madernos COmMS L escritdrlo com . “guichels™ ém
redes do arame  amarélo,

Mous: sontimentos agora, naturais: o comedidos como “gentlemen”

S3o priticos, longe de desvairamentos, enchem da ar madtimo os

‘ x puimbes,
Com genta pacfeitsmente consslente de como & higdnico respirar o ar
do mar

E, como s#io horas de trabalhar, ao trabalho, pois! Faturas,
carimbos, cartas, conhecimentos de bordo, férmulas fixas da
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ggnq?p7Mnc«a comercial — tudo 1850 parece ocupar o lugar
: 8 COisas navais” de outrora; mundo exterior versus mundo
ntesor. Trabalho muito mais de escrituréric que de engenhei-
o, alnda assim permite o sentimento de grandeza (814/5):

"Emmquahodasascev!md
8 10008 o5 ¥
Deviam ser endaragadas a mim'". i

Quem fora a onda, o navia 0 vento, o fi i i

\ : A A s 000, a vitima-gin-
tese, o Grande Pirata, Proteu, Deus, ‘gostaria de metamorfe-
sear-se no Grande Destinatario de cartas comerciais,

As faturas, especlalmente. o Cotmav 8

: Iras, es aimente, €M, pois vé& nelas e na
correappndencla_ 0 principio da histéria”, como vé poesia nos
escritdrios e no comércio, E. ndo o lirismo, mas o poeta ¢oi-
rt:;gof ?'N: l_)err:aé—qompz;tado; au, talvez, sim o lirlsmo, mas o firis-

uncionhario-publico, coms digse o nosso grande moderni
a propésito de outra gente, 2 -

Assim coma o fizera antes, so cantar os navies, os ho-
mens do mar, as coisas navais — componentes da sua vida
Interior — agora enumera linearmente os navios, os viajantes
as viagens, aos que se releciona com o grau de envolvimento'
adequado, num elogio do cosmopelitismo moderno, da aproxi-
ma¢do e da fraternidacde que dele resultam, pols “a fraternida-

ge 8;;’)?8' ndo é uma idéia revoluciongria (850), mas sim (851

“E uma colsa qus a genta sprende. paly vida fora, onde tem que

4 ; 1ol tudo,
E passa o achar £79¢4a 80 que tem que tolorsy, P :

E ncaba ousse s chorar de ternura sobre 0 quo toleroy

i z - ' Wwlercy!
Ab. tado isto & balc, tude iste & himana e enda ligedo
Ana sentimantoe bumancs, tao corviventes ' burguesps.

O discurso do “engenheiro”, so londo de cento e vinte
verses, faz-nos a propesicdo de um mund% higiénice, eﬁ'c!e:::
e p_em-comporlado. Esse discurso convenceu a vérles de seus
criticos. Segundo um deles, Alvare de Campos é o "cantor da
Sivmzacéo moderna™4 outro, referindo-se especificamente a

Od_e Maritima", v&, nesta Uitma parte, um aceder a um “nivel
méximo de humanidade';5 ou, ainda, a fase que Inclui a ode
em wiame “se marca pela visdg exiasiada e exaltada do poeta
diante do n:undo contemporaneo, da civilizagdo das magquinas
e do objeto".8 Sem nada de férvido ou Inflamado, a nosso ver,

4, Lthi.sgeo;g :Sudo!.‘. Tecrla podtics de Femando Pesson.  Ports, Inova,
5. GUEARA, Maria Luisn. Ensaios sobre Alvaro do Campos. Cascnls, Cardim,

8.-d., v, 1 p 52
6. QUESADO, lost Clécic Basilio O Constelodo Femande Pessoa, Mo de
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o discurso apresenta argumentog coibldes e pragméticos, co-
mo og sentimentos do auler nesse momento. Ha, sem ddvids,
um nivel aparenie de elogio da modernidade, em que o autor
se proclama vaidoso de sua época. Contudo, subjecente a
esse nivel, uma ircnia sutil e o ar de resignagdo, porque —
tudo — o -— mais — nao — deu — certo, revelam-se no uso
de expressdes como: “"nenhuma coisa esbarrando com outra’;
“t&c maravilhosamente”, "tdo espontaneamente”, “tdo delicio-
samente”, referindo-se ao bom funcionamento de tudo, mas
sempre na mesma formulagio e de modo excessivamente insis-
tente; a comparagdo dos sentimentos "limpos e regulares” a
“um escritério com “guichets” em redes de arame amarelo”,
sugerindo a grade, o encarceramentc do eu mais auténtico; a
insisténcia sobre a importdncia e ‘2 beleza comovedora da pa-
pelada burocrética-comercial; a fraternidade vista como a
aprendizagem da tolerdncia ‘e os Ultimos versos, enfim, asso-
ciande o belo aos sentimentos burgueses. Tudo isso, a nosso
ver, trata apenas de velar o verdadeiro sentido do discurse: a
comunhdo com o sistema ndo & livremente aceita, &, antes,
consantida pela Imposicdo de uma convivéncia obrigatdria, das
regrag do jogo do bem-viver no seu momento histérice e no
espago gue lhe toca ocupar. Tratando de persuadir-nos quanto
&s vantagens do mundo moderno, no nivel aparente do discur-
s0, O dutor busca o auloconvencimento — dltima tentativa de
identificag#io, agora com o grupo social — que lhe permita
esposar a ideologia correspondente, isto é; o utiltarismo do
mundo industrial, a preemindncia do terra-a-terra sobre o vdo
imaginativo. Assim, é preciso Incorporar os valores burqueses,
uma vez esgotada toda a energia na busca indtil de superar
a angustia de viver, nas vas fentatives de sintese com o uni-
versa. Usando a terminoiogia de Heidegger: ser, apenas, nio
questionar, néio existir. Aceitar, ser uma pec¢a a mais do meca-
nismo que, afinal de contas, funciona e, nessa nova tessitura,
pertencer a um grupo que tem consciéncia do que &, e, como
tal, quer demonstrar que tem razdo de ser o que & Pégaso
aparece de asas amputadas, transformado em mero cavalo de
tiro, 2 puxar os chavdes ideoldgicos do seu tempol!

Do modo exposto, o sentido oculto do texto emerge do
gentido aparente, manifestando-se na melancolia desse con-
sentimento. (656 a 858):

"T80 complicadamente simples, 3o metafisicamente tristasl

A vida flutugates diversa, acaba por nos educer ne humano

Pabre gentel pobre pente loda = gente!”

Noventa versos atrds, o paguete 2 entrar deixare de in-
teressar co poeta. Agora, manifestando comiseracdo por si
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mesmo e pelo grupo (“nos educar” ob ) %
& aten¢&o outro navio que sai (860 a gsz;;e e

..o "QUa vai agora salngo. E.um “trem 5 i

< p-eleamer’” inglés,
Miite sujo, come se fossa um navio francds, i
Com um ar eimpitics co proletdric dea mares,

Ainda hé lugar para ¢ humor, mas aste ndo
certo povo muito aficionado ao “mot d‘eéprn".faé:\ir:?arrrr‘l; un‘;
contraste é evidente: o paquete — per definigdo luxuoso 've—
loz, para traqsporte de passageiros entre centros impom;ntes
— & substituido pelo pobre cargueiro, que vai aqul e afi, onde
goggzmgrcadcrias p_?rf levar e trazer. A grandeza d lugar
pouquidao, num paralele com as duy
B o it as etapas dos sentimentos

“Enlemece-me o pobre vanar, 2o humilde val &l
s &3 natural
Pareco tor um certe escrlpuic nda g8l am i
nGe ¢ oué; - sar god h
Cumpridore: duma quelesior espécio de deverps” s A

"Ele faz o seu dovar, Assim facamos nds’o no

goa :::ogeml Bop vizgem| S e et
08 Viagam, meu obro amige casuel, que me frests o f

De lmr_ contigo. a febre o a tristazs :os meus - eenhos, g

E resthuir-me & vida para olbssr para t o te wer passar,

Boa visgem! Boa viagem! A wida & isto., "

“Cumprir o dever”, “a vids é isto.. " O sentiment -
ngnagép Nos parece ta&o evidente que nos inibimes dg %eo;tei’-
nuar falando da opgcsicdo sentido aparente/sentido oculto esta-
belecida por Ricoeur, nas &guas de Freud? O que estivera
submerso estd, agora, & tona. 86 mesmo o franca adesio do
leitor aquela ideclogia pode tornar persuasivo o discurse de
louvor ao que chamamos modernidade; Com a resignagio
cessa d_e todo o volante interior, volante que fora comparadd
& consciéncia, nos versos 537/8, |& ciados:

"

gira agors que & minha coascidncia; volante,
£ apenas um nevoeats circulo asschiando ro ar™

Nessa condicdo, a cada vdo do Ima indrio, mesmo -
da qobdelmo. um' certo grau de contro?e, ainda que mni?llrgg.
parsistiv: é o ser pensante subjacente ao poeta sensacionista.
O volante funcionou como um sismografo & registrar os aba-
los e, agora que tudo cessou. pode deter-se,

7. Referimo-nos & tarminslegia emgregade por Paul Ricosur. Cf. R
| . RICOEUR,
Paul. O conflito q'u interpretesdes. Fio o lanairg, Imago, 1978 Para o
sutor intergretar “corsiste em  decirar o seatids oculta no sentido apa-

rento, em desdobirar oz nivels da sianid: i i
iera (5. 1o signiicachio Implicades ra significecso
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1.8, “86 eu”

Num' pianisgsimo, a Gltima estrofe despede-se do vapor (e
do leiter), mestrandc uma leve nostalgia do Longe, para onde
se dirige o cargueire. No conhecimento de si, na aceltaggo da
sua finitude, da sua pouquidade, o poeta experimenta, de novo,
a ‘sensagio de ruptura, agora consentido (886 a 890).

"Vai-te de deptro do meu coreglo,

Perda-te no Longe, no Leage, bruma de Deus.
Perde-te, seque o teu destino e delxe-me.

Eu quem sou pare que chive & interrogue?

£0 quem sou para que me pertuthe ver-tg?

Néc mais perguntas, nem grandes emogdes (chore, pertur-
be, interregue). O navio se afasta lentamente, até ser apenas
um pento no horizonte — o que faz emergir a angdstia — um
"ponto cada vez mais vago..." Depois é 0 nada, "sé eu e a
minha tristeza". O alvorecer, que Iniciara a ode, muda-se na
hora cheia de sol que Inunda 2 cidade, "hora real e nua como
um-cais j& sem navics'. Somando as expressdes mais densas
de sentide, temos: engustia, nada, soliddo, realidade, tristeza,
nudez, vazio (cais 4 sem navios), que podemos filiar ap mes-
mo eixo semantico sobre 0 que qirou toda 3 estruturs: a soli-
déo, 2 angdstia de viver, a auséncla de sentido da existéncia,
O sol, |& alto, nada altera, ndo traz nenhuma esperanga. Mos-
fra, apenas, que o tempo passa, que o mundo gira, gue tude
continua, que a soliddo do principio se repete na soliddo do
fim, num movimento ciclico, assim representado pelo poeta;

“E 0 giro lente do guindsste que. coms um compassc que gire.
Traga um samicirculo de néo sel cue emocdo
No  sildncio comaovidn da minh'alma. . "

2. CONCLUSAO

O que a primeira leitura de "Ode Maritima" sugere é tra-
tar-se de uma vasta estrutura indisciplinada. — em certos mo-
mentes uma guase desestrutura — que, 2o longo de guarenta
e uma paginas e novecentos e cinco versos, revela um trans-
bordamento emocional sem precedentes na obra de Fernando
Pessoa (orténimo e helerondminos incluidos). Antes mesmo: da
leitura, a simples visdo do poema nos mostra estrofes arbitra-
riamente compostas, gue vao de um a dois versos até vinte
ou mais, sendo dificil delimité-las, por forga da obrigatéria dis-
posigdo grafica que interrompe as unidades. Nao sé a estrofe
parece ndo caeber ns pagina, o verso também transhorda, de-
vendo completar-se em chaves ao final. As onomatopélas dos
gritos, dos chamamentos, em tipos ‘que variam até cinco vezes
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em tameanhe, para indicar sey crescimento em intensidade -
heranca direta do futurisino - se Intercalam com versos ¢ com
estribilhos; onde o Peela utiliza o mesmo recurso visyal paera
mostrar que a emeglic chega a0 seu climax. Em suma, ¢ verso
lwre. de Alvaro de Campos, em certas passegens de sua "Ode
Mamima.', solta-se tanto das amarras que parece querer saltar

Efetuada a linguagem em discurso, este se organiza em
estrutura, configurande um nove €%pago que se projeta na
criagdo de sentido, do miltiplo sentide. Ofs) sentido(s) se
revela(m) ao leitor pelo discurso, onde os aspectos sonoros,
a cor, as figuras, os tropos, jegam o papel analisado pa parte
anterior deste trabalho. Agueia enumeracio de recursos se
soma o aspecto visual — em v0ga na época — na orquestra-
¢80 de um ritmo que, do verse & estrofe, resgata a condigdo
poélica para 3 totalidade da ode, condigdo posta em perigo
pela discursividade derivada das fraqlientes construgdes hipo-
taticas, assim como do use de sinais de pontuacdo tipicos da
prosa: dois pontos, travessdo, parénteses. Desse modo, veri-
ficamos na COMpPOsicdo, no género e no estilo Individual que
a "Ode Maritima” é uma realizagiio plena. Jogamos, i, com
dois elementos &parentemente contraditérios: desmedida na
expressdo e conteude versus ciéncia precisa na  arquitetura
podtica. E difici imaginar-se alianga mais proficua. A contra-
digdo, s aparente, é fonte de originalidade e enriguecimento.
A tensdo bipolar sustenta um vinculo que garante uma unidade
profunda: a obra como estrutura, desafiando o leitor a pene-
trar-lhe a densidade de sentides, uma vez assumida sua auto-
nomia como texto.

Ao mesmo tempo, a tensdo bipolar revela a existéncia de
um desdobramento do préprio poeta num eu pensante — emi-
néncia parda que manobra na sombra o seu volante, compon-
do a arquitetura poética — e num eu sensacionista — poeta
da desmedida, que impressiona ace criticos como entusiasta
da civilizagdo moderna, mas que, principalmente, trata de es-
gotar a sua angustiz num cataclismo catértico. Esse desdobra-
mento faz com que & ode formule ndo uma proposicdo de
mundo, mag vérias:

— O munde hardico. Nels o poeta se faz presente espe-
cialmente coro o homem das sensagdes. “Sentir? Sinta quem
181" escreveu o orténimo. Mas néc 86 porque sente, 5en&o
porque revela e usa suas muitas leituras ao longo de discurso,
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Alvaro de Campcs se configura no poeta-leitor.  Esse leitor
recebeu preposicdes de mundo do cristianismo, de Homero a
da mitolegla gregs, da gesta lusiada (mengdes & Patagénia sao
referéncias a Magalhies, entre outras), de Steveénson, de
Conrad, afora outras, talvez, que ndo tenhamos podido ident:-
ficar. € a salvagfo, sdo as aventuras, os descobrimentos, as
conquistas, os grandes feitos! Esse mesmo mundo se egvazia
do heroismo aceitével, para aliviar a tensio na selvajaria, tam-
bém vista como gloriosa. Mundc impossivel, j& Inaxistente, &
apenas uma miragem da vida din3mica e auténtica para quem
deseja evadir-se da angistia.

O mundo infant!l. Depols do enorme desgaste sensacionis-
ta, o mundo da infincia aparece como o paraiso perdido, ro-
deado de ternura e protecioc, Ha quem viva toda a existéncia
numa espécie de redoma azulada, como a que pinta o poeta,
n&o muite distante da situagio de vida intra-uterina: no mes-
mo. lugar, cercados da mesma gente, sem contatos com o ex-
terlor. Mas, para o autor, este também & um mundo impossivel,
inevitaviemente passado. cuja evocagho “faz fome duma colsa
que se ndo pede obler” (705). A cada comprovacio de impos-
sibilidade dessas propostas, a angdstia se reinstala, produzin-
¢o a busca de um novo caminho.

— O mundo mesmo, em toda a sua mesmice, representan-
do a “gueda na imanéncia” como diz S'mone de Beauvoir. £
a proposta final de uma existéncia despersonalizada e inautén-
tica, mas bem aceita @ em harmonia com a situagéo de homem
adulto e com o momento histérice. £ o mundo da ideclogia e
da pertenca, depois dos distanciamentes no tempo e no espa-
¢o em busca da quimera. As diferentes interpretacdes dadas a
essa passagem (item 1.7.} n&o sé reafirmam o miltiple sen-
tido das expressdes do discurso na sua tetzlidade, sendo que,
de certa forma, o neutralizam, gsem, contudo, eliminar-the o
contetido. lsso dizemos porque a autora deste trabalho, contra-
rlamente a vérlos criticos & & teoria do texto de Ricoeurs (in-
fluéncia megalomaniaca do poeta?), vé na "Ode Maritima” uma
impertante carga idecldgica, onde o distanciamento estd no
Longe e na inféncia, tembém no discurso e na criacdo de um
espaco poético, mas ndo na Isencdio, mostrando-ncs um ho-
mem solitdric, em pleno desencanto com o munde industrial
e seus valores, fingindo que lhe faz o elogio. Afinal; “'o poeta
é um fingidor”. E essa talvez sela a proposta final, a Unica
possivel, As outras, fonge demais da realidade, sfio formula-

g. Cf. RICOEUR, Paul, Interoretacio e Ideclopla. Rio de lanaire, Franclaeo
Alves, 1977. Para o autor, o taxio se dafing comp o poradiema do dis-
tanciamento ra comunicacde” {p. 44).
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gdes do poetadeitor pare s mesmo. A ultima é uma proposi-
¢80 de mqn,dQJa‘;‘a_gb poeta e para o leitor, que o texto pro-
Jeta, na dissimulagdo caracteristica da ideologia, num fingir t&o
completamente, que chega a sentir que ¢ bom o ruim que de-
veras sente: '
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