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Na introducdo a seu livro A universidade necesséria,' Darcy
Ribeiro esquematiza as principais fun¢Bes de uma universidade, de
resto, de toda e qualquer escola. Estas duas funcdes, sintetizadas
num Gnico conceito, que é o posicionamento critico que a univer-
sidade deve obrigatoriamente adotar, significam, de um lado, a sua
possibilidade de examinar criteriosamente as opcOes assumidas pe-
la sociedade em que ela se encontra inserida, discernindo sobre sua
atualidade, utilidade ou acerto, e, num segundo momento, caso se
opine por seu equivoco, oferecer ao meio social algumas alternati-
vas praticas.

O caso brasileiro, contudo, conflita sob todos 0s aspectos com
tal proposicdo. Deve-se lembrar, antes de mais nada, que a universi-
dade brasileira, enquanto a da América Hispanica era institufda
ainda no século XV, foi criada apenas no século XX, e ainda assim
por um motivo externo, qual seja, o de oferecer um tftulo auma
autoridade internacional em visita oficial a nosso territdrio nacio-
nal. Posteriormente, sua configuracdo, na década de 30, manteve-
se atrelada, como aliés todas as instituicBes sociais brasileiras, aos
interesses das elites, configurando-se como mais um instrumento
de poder e dom/nio hegemdnico das elites, como conceituard ted-
ricamente Louis Althusser,? e que, na pratica, o mesmo Darcy Ri-
beiro demonstrou posteriormente, no antolégico =nsaio intitula-
do “Sobre o ébvio”?

Tal situacdo fica ainda mais evidente quando se examinam a
estrutura e o funcionamento dos chamados Cursos de Letras, e isto,
independentemente da opresso que sobre eles se abatey apos o
golpe de marco de 1964, Comparativamente, por exemplo, aos
chamados cursos de artes, a situacio absurda que vivem os Cursos
de Letras beira as raias do ridiculo. Observe-se que num curso de
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artes plasticas ou de musica, 0 minimo que se espera do aluno, do
professor e do curriculo é que se alcance a produgdo da obra de
artes plasticas — em todas as suas variantes de bi ou tridimensio-
nalidade — ou musical. No entanto, no curso de Letras isso ndo
ocorre. Enquanto um aluno de Instituto de Artes aprende, no mi-
nimo, a trabalhar o preparo de telas, a base da pintura, a molda-
gem, o uso dos estiletes para a escultura em madeira e dos instru-
mentos de escultura em pedra ou outros materiais; e no curso de
misica o aluno é capaz de dominar os rudimentos da composicdo
musical ou da condugdo orquestral: o curso de Letras, por uma de-
formagdo que s se pode compreender se projetada a conta do de-
sinteresse da elite em resolver o desafio dos altos percentuais de
analfabetismo existentes em nossa sociedade, restringe-se a ‘‘for-
mar professores”, e assim mesmo. com al* 5 taxas de desqualifica-

Gao.

Ora, dentro da I6gica apontada acima, em relacdo 8os cursos
de artes, seria de se esperar que um aluno de Letras alcancasse, no
minimo, os rudimentos de uma leitura interpretativa do texto lite-
rério e, em um segundo momento, dominasse 0s instrumentos téc-
nicos mfnimos da criagdo literdria e da critica literéria. N&o se tra-
1a, obviamente, de criar o artista, mas sim de ampliar o dom/nio
daquele que tenha a tendéncia para a criagdo literdria, dos mate-
riais e elementos componentes desta drea de criacdo. Uma simples
observacdo, contudo, dos curriculos dos cursos de Letras, eviden-
cia que os tempos dispon(veis para a critica e o exercicio de cria-
¢80 literdria s80 minimos, quando existentes. Mais do que isso,
apos 1964, e especialmente ao final da década de 60, ocorreu um
curioso fendmeno que logo invadiria a Universidade e encontraria
refdgio especialmente nos cursos de Letras, que foi a tendéncia es-
truturalista, que Carlos Nelson Coutinho, muito apropriadamente,
denominou de “miséria da razdo’' * e que deitou por terra toda e
qualquer intencdo de garantir um minimo de espaco para a refle-
Xd0 critica e a criacdo independente e livre. O que jé era precério
tarnou-se praticamante impossfvel. Chegou-se ao climulo de se tro-
car a leitura do texto literdrio original pela do que se escrevia a res-
peito da obra, com amplo predominio especialmente para 0s es-
drixulos exercicios de pirdmides formais e matematicas que redu-
ziam o texto literério, inesgotdvel do ponto de vista artistico, em
simples férmulas que escamoteavam o elemento humano funda-
mental a toda e qualquer manifestacdo artistica.
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Lembro-me que, quando aluno do curso de Letras, a cadeira
de “Critica Literdria”, com dois semestres de duracdo, era optati-
va! Daf pode-se compreender o verdadeiro pavor que os professo-
res de literatura possuem em discutir com seus alunos poesia,
advindo daf a marginalizacdo em que se coloca esta forma literdria
nas leituras geraimente recomendadas para | ou || graus: como os
professores se sentem insatisfatoriamente preparados para a abor-
dagem literdria, resolvem o problema da maneira mais simples, exi-
lando aquilo que ndo sabem. Por outro lado, aspecto também criti-
cével é a maneira pela qual se forma o curriculo dos cursos, af tam-
bém incluida a universidade: os programas, de modo geral, organi-
zam-se pela Otica da seqliéncia historica, dos primérdios ao presen-
te, ou seja, comeca-se pela leitura dos quinhentistas, no caso da li-
teratura brasileira, e dificilmente se chega aos contemporaneos. O
mais que se acaba fazendo é discutindo aspectos do chamado Mo-
dernismo de 22, O resultado & 6bvio: os alunos desconhecem a li-
teratura que lhes € contemporanea, isto é, nem acompanham nem
formam opinido prépria sobre a producdo imediata, até porque a
maior parte dos professores — inclusive os universitarios — ao opta-
rém ou manterem esta tendéncia da série historicista, evitam cor-
rer o risco — evidentemente sempre perigoso — da opinido pessoal,
pois com 0s autores j& consagrados podem-se dar ao luxo de ape-
nas mencionar as opinides criticas, igualmente consagradas, ndo
chegando, sequer, a quaisquer tentativas de revisio critica, como
poderiam ser tentadas, como no caso de um Sousdndrade ou mes-
mo de autores mais anteriores como um Alencar ou Machado, po-
tencialmente visualisdveis sob outras dticas que ndo estas a que nos
acostumamos. No que tange aos alunos, e entdo penso especial-
mente nos de || graus, creio ser milagre que ainda consigamos ter
leitores nos dias de hoje, pois a maneira pele qual a Literatura, de
modo geral, é abordada nos cursos, destina-se intrinsecamente a
afastar o jovem da leitura, seja pelo pavor que a “dificuldade’’ de
ler os cldssicos gera, pelo estilo e pelos temas aprofundados que
trazem, seja pelo fato de se distanciarem (aparentemente) das preo-
cupagdes mais imediatas do jovem leitor, que também utiliza outra
linguagem que ndo aquela que vem a encontrar nos livros, Para fe-
char o panorama, a "invencio” das fichas de leitura realmente ter-
mina por sepultar todo e qualquer aspecio atrativo da leitura, trans-
formada entdo em uma obrigacdo de aula, abandonada 180 logo se
abandonam as classes, resultando no panorama depressivo que te-
mos hoje em nosso pafs.
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Pesquisas da UNESCO na Franca, mas aplicdveis ao Brasil até
com maiores seqiielas, indicam efetivamente que até mesmo o ci-
daddo de nivel universitario sb 18 enquanto freglentando os ban-
cos escolares, diminuindo porém os indices de leitura 3 medida em
que se afasta o perfodo escolar. Na préatica, estamos hoje com uma
populacdo de analfabetos muito grave, o que as estatisticas mal de-
monstram: temos os analfabetos de criagdo e pelo menos outro
tanto de analfabetos que, embora capazes de ler, ndo criaram o ha-
bito da leitura, transformada no perfodo escolar em obrigacdo, e
ndo em op¢do de lazer, tanto quanto as atividades lidicas ou quais-
quer outras que praticamos em nosso cotidiano.

Esta tendéncia a reduzir a literatura a uma série histérica de
mengBes de nomes, datas e titulos, completa-se de maneira extre-
mamente negativa com dois outros aspectos: a diminuigdo dos es-
pagos destinados & critica literdria nos nossos jornais e as tendén-
cias do mercado editorial, que visualizam muito mais o livro en-
quanto mercadoria, e ditam "‘tendéncias e “‘modas”’, do que uma
maneira ampla de conhecimento e de afirmacdo da humanidade.

Historicamente, a chamada “critica de rodapé”’ originou-se
ainda no século XIX, quando uma critica impressionista, mas nem
por isso menos importante e até alcangando acertos venerdveis,
pontuava todo o panorama literdrio de nosso pafs. Essa tendéncia,
que alids permaneceu praticamente até a metade do século atual, e
aqui e ali ainda pode ser eventualmente encontrével, sofreria um
primeiro e sério impacto com a introdugdo, a partir dos anos 50,
dos conceitos do chamado “new criticism"’, trazidos por Afrénio
Coutinho. Posteriormente, outras escolas encontrariam espacos en-
tre nds, como a sociologia da literatura de Luckacs e Goldman, o
estruturalismo mal-entendido, e felizmente, nos dias atuais, uma
critica cientfica, se assim podemos chamar, oriunda dos cursos de
pos-graduacdo e doutorado que, ultrapassados os equivocos estru-
turalistas j4 mencionados, cumprem a contento o seu papel, su-
prindo inclusive as deficiéncias dos cursos de graduac8o, embora
N30 com a intensidade com que se gostaria. Aqui também surge en-
td0 um pequeno problema; a dicotomia entre esta chamada cr/ti-
ca cientificista, "“scholar’’ e o simples e descomprometido comen-
tério impressionista. Na verdade, a dicotomia que tem marcado
nos Gltimos tempos as publicagSes ainda sobreviventes, ndo deve-
ria ter esta forca que na prética possui, e isso porque, se a critica
cientifica tem uma funcdo especifica, que é o aprofundamento da
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leitura e das questdes pertinentes 3 arte literdria, 0 comentério de
rodapé, em jornais ou revistas, Cumpre uma outra funcdo, paralela
e igualmente importante, que é o registro imediato do movimento
editorial de um pafs, Infelizmente, porém, ambos os espagos dimi-
nuem consideraveimente: nem as editoras vém-se preocupando
com a publicacdo dos ensaios literdrios produzidos com maior pro-
fundidade, exigindo a co-participacdo oficial do Instituto Nacional
do Livro para "dividir custos”, o que na prética significa apenas
repassar ao INL o custo inicial da edicdo, nem os jornais mantém
Seus espacos para a critica de rodapé: o fechamento dos suplemen-
tos literdrios, o desaparecimento dos e5pacos para 0s comentérios
semanais é a nossa triste realidade atual, enquanto outro aspecto
nascente e preocupante se impde: a regionalizagdo dos suplemen-
fos remanescentes, ou seja, uma tentativa discutivel de "defesa”
dos autorés locais, visualizdvel atualmente tanto no Suplemento
Literdrio de Minas Gerais quanto no “Correio das Artes”, da Paraf-
ba, para citarmos apenas dois.

A consegléncia de todo este panorama, evidentemente, é a
da formagdo de criticos sem 8spacos, ou seja, profissionais desem-
pregados, o que problematiza ainda mais a possibiliade eventual de
Que nossos cursos de Letras venham a corrigir seus equivocos e
seus siléncios sobre a critica e a literatura propriamente ditas, E no
entanto, ndo nos podemos queixar, ac menos No que toca ao Rio
Grande do Sul, seja da auséncia de bons e novos criticos, seja da
inexisténcia de autores. Alids, os dois processos caminham parale-
los, bastanda levar-se em conta que o0 desenvolvimento literdrio
sul-riograndense, que ganhou impacto e repercussio a partir dos
anos 60, tem sey correspondente na critica literdria, hoje com pe-
lo menos duas geraghes de nomes respeitéveis e igualmente de re-
conhecimento nacional.

Concluindo, pois, acredito que debates e semindrios como es-
se que, pela segunda vez, a Pontif(cia Universidade Catdlica realiza
entre nds, s30 de extrema importéncia, njo apenas para que estu-
demos e avaliemos a situagdo, como para que possamos modifica-
la. Ao menos, é isto o Que espero, e por isso, acredito, tenho
lutado, com persisténcia humilde, nos espacos que eventualmente
disponho.
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