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Sendo uma modalidade de expressdo consolidada pela lingua-
gem werbal e pelo trnsito em todos os agrupamentos humanos
conhecidos, 0 mito detém uma posicdo incontestavel no conjunto
da vida cultural, Sua forma é de preferéncia narrativa; e, embora
seja impraticdvel situar cronologicamente seu aparecimento, sa-
bese que remonta s sociedades mais primitivas. Estas nunca o
dispensaram; pelo contrério, transformaram-no numa instituicdo
vigorosa que pdde sobreviver independentemente dos grupos hu-
manos que O geraram.

Enquanto entidade deste tipo, isto é, autdnoma e auto-sufi-
ciente em virtude da superagdo das circunstancias originais de pro-
ducdo, mito designa um modo de narrar, vale dizer, de contar as
acDes de seres humanos imaginarios, seguindo uma ordem tempo-
ral e envolvendo uma organizagdo interna. E nesta acepgdo que fi-
gura na Arte poética’, de AristGteles, que n3o apenas corrobora
a autonomia desta forma narrativa, como a considera o elemento
central e cristalizador da composicdo artistica. Também por este
raciocfnio, 0 mito se libera dos vinculos com a sociedade que o
produziu originalmente e mostra que o significado dele provém
sobretudo da ordenacdo de suas partes constitutivas. E a mola-mes-

% Este estudo retoma e desenvolve temas apressntados em Do mito so romance: tipolo-
gia ds ficgdo brasileirs contemporines (Porto Alegre, Escola Superior de Teologia; Caxias
do Sul, Universidede de Caxias do Sul, 1977}, tendo sido apresentado no simpésio sobre
Literary Anthropology, coordenado pelo prof. Dr. Fernando Poyatos, em agosto de 1983,
durante o I1X Intemational Congress for Anthropological and Ethnologicsl Sciences
(ICAES), em Québec, Canadd.

Letras de Hoje, 17 (1): 41 a 58

M



tra para a consecucdo da mimese, de modo que se torna o avalista
tanto da natureza ficcional da literatura, como a condi¢cdo funda-
mental para a efetivagio do valor artistico contido naquela. Trans-
ferido para a intimidade da arte liter4ria, o mito renova e amplia
seu |ugar na cultura humana, convocando a teoria literaria para a
descricdo de suas caracteristicas.

Examinado na perspectiva aristotélica, o mito parece abdicar
do conteddo original que detinha ali depositado pelos seus produ-
tores. Todavia, a conclusdo ndo é exata, Jé que 0 material com que
lidava Aristbteles ndo eram narrativas independentes e frutos da in-
vengdo individual dos autores, e sim o conjunto da mitologia grega,
continuamente reaproveitado pelos dramaturgos e poetas épicos,
sendo que o filésofo nfo deixou de mencionar suas preferéncias
por alguns grupos de mitos, em decorréncia de seu potencial dra-
mético.

De um lado, o mito se mantém como entidade independente
e dessncadeadora da mimese, ou seja, dd possibilidade de uma rea-
lizagdo poética plena. Por intermédio dele, traduzem-se as acoes
imitadas, de modo que propicia a efetivacdo da indole mais univer-
sal da literatura. E, como a universalidade se sustenta nos elementos
ficcionais originados na forma narrativa do mito, ocorre a assimi-
lacdo entre essa (ltima e o contelido da trama (ou da intriga ou
enredo). De outro lado, o mito preserva os vinculos com a cultu-
ra que o elaborou, correspondendo a um acervo ja consolidado de
historias, nas quais se reconhecem tragos comuns que especificam
sua natureza. A recorréncia a estas semelhancas assegura a unidade
do mito, bem como sua permanéncia, de certo modo inalterdvel,
no transcurso do tempo.

A producdo do mito relacionase ao modo de percepgo do
mundo por parte dos povos primitivos, cuja cosmovisio vem a
ser denominada de mitica, o termo abrigando uma concep¢o rela-
tiva 3 realidade circundante, tids como mégica e povoada de entes
sobrenaturais, a quem se atribui o poder sobre o universo. O pen-
samento mitico engloba ainda uma visdo do tempo, tido como
circular, uma vez que, tomando o ciclo natural como modelo, con-
cebe a mudanca como wolta 3 origem, ao principio das
coisas e da sociedade?.

; Ao se restabelecerem os lagos com a sociedade produtora do
mito, este recupera sua especificidade, que se desfaz se considera-
do tdo-somente o aspecto fabuloso que também Ihe pertance. Com
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efeito, esta modalidade narrativa tem um conte(ido peculiar que
identifica a forma onde quer que apareca: trata de contar o surgi-
mento do mundo (no caso dos mitos cosmogdnicos) ou de uma
parte dele (sdo os mitos de origem). Como privilegia o infcio, este
passa a constituir o tempo forte, ao qual a narrativa conduz de
volta; e, sendo o mundo ou parte dele oriundo deste ato criador,
cada objeto primordial adquire uma sacralidade que ndo se pode
contestar, sob pena de rejeitar simulitaneamente a sociedade que
deposita sua confianca nele,

O mito ndo €, pois, apenas um tipo de relato, mas se com-
pde de uma rede peculiar de temas — que dizem respeito ao apa-
recimento de uma instituicdo ou hébito — e de motivos — no in-
terior dos quais se verificam a magia e o predominio do mundo
natural — que s30 recorrentes na cultura humana e afiancam a
permanéncia desta modalidade de expressdo.

Dada a forma narrativa, a literatura converteu-se na maior de-
positdria do acervo mitico do Ocidente, 0 qual pdde se difundir
através dela. Se sua transmissdo foi preferencialmente oral e cole-
tiva nos seus comegos, a cristalizacdo do género dependeu de sua
transferéncia para o dmbito da arte poética, ainda que esta tenha
assumido progressivamente a forma escrita e resulte de uma ela-
boracdo individual. O momento de transicdo é testemunhado por
Aristételes, tendo se intensificado a partir de entio, incorporando
acervos variados, oriundos dos povos orientais e americanos, ainda
quando a primitividade original da cultura mitica tenha passado
por um processo de evolugdo para sociedades mais avancadas
tecnoldgica e intelectualmente,

Sendo a persisténcia, na literatura, da modalidade de expres-
40 aqui discutida um fator amplamente reconhecido por diferen-
tes pensadores, ndo se poderia supor que a literatura brasileira pu-
desse ficar isenta deste fendmeno. No entanto, o fato assume uma
particularidade digna de mengdo: trata-se da recorréncia de novelas
nas quais se verificam ndo apenas os temas e motivos antes citados,
mas também o assunto principal do mito: a narracdo de uma ori-
gem, a dos segmentos da sociedade nacional que garantem o fun-
cionamento da vida brasileira. Estas narrativas tematizam o apare-
cimento da sociedade, justificando a organizagdo dessa e legitiman-
do-a aos olhos daqueles que atuam nela,

Por sua vez, esta vertente da tradicdo literdria brasileira incor-
pora uma preocupacdo que trespassa a cultura nacional; a de repre-
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sentacdo artistica da identidade brasileira, a qual romperia os lacos
de dependéncia &s nagdes colonizadoras européias, que implanta-
ram na América sua cultura e seus valores, sufocando as expressdes
nativas e atrelando o desdobramento da histéria local a0s interes-
ses estrangeiros,

A meta de descolonizagdo coindidiu, desde o romantismo,
com a recuperagdo da voz local e o fortalecimento da nacionalida-
de. Estas metas poderiam ser concretizadas por intermédio do re-
conhecimento da identidade ou da descoberta de tracos pecul iares
da civilizagdo brasileira pu, por extensdo, americana. Um processo
deste tipo é, conseqientemente, interpretado como um nascimen-
10 — ou como a geragdo de um novo mundo. Por esta razdo, o mi-
to habilita-se como a forma narrativa mais adequada, sendo adota-
do pelo romance, género, na ocasido, em fase de formagdo. A per-
manéncia do problema, por sua vez, provocou a manuten¢do da
forma mitica até a atuslidade, e é nesta medida que se pode com-
provar a existéncia de uma tradicdo, cujo significado & exemplifi-
cado a seguir através de obras de José de Alencar e Mério de An-
drade, expoentes principais dos movimentos literdrios que radica-
lizaram &s intengBes descritas anteriormente?® .

1 — O INDIANISMO

O romantismo foi o movimento literério que acolheu, de mo-
do generalizado, a intencdo nacionalista que se disseminou nas
literaturas do ocidente no século 19, como conseqiiéncia, no
nivel artistico, dos fendmenos polfticos experimentados na época:
as disputas em torno 4 emancipagdo das nacdes — algumas, do jugo
do absolutismo; outras, do estatuto colonial. A este Gltimo caso
pertencem as coldnias americanas, que, recentemente transforma-
das em estados autdnomos, buscavam consolidar o novo status
também por intermédio do suporte das instituicGes culturais, entre
as quais a literatura. O indianismo encontrou, assim, um terreno
fértil no Brasil, pois, embora n3o pudesse negar a inspirago rous-
seauniana, podia tirar vantagem, com maior propriedade que sua
fonte filoséfica, de peculiaridades do espago e do passado ameri-
canos,

Entretanto, o movimento ndo foi tdo simultaneo 3 indepen-
déncia, transcorrida em 1822 € consolidade até 1824. Com efeito,
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seu apogeu coincidiu com o perfodo do segundo rinado, entre
1840 e 1880, quando a autonomia politica estava assegurada e o
pals presenciava a supremacia da economia agricola (café, can&.de-
agticar e algoddo), woltada integralmente ao mercado exterior.
A discrepancia entre 0 movimento artistico e a situagdo da socieda-
de brasileira é evidente, o que explica, numa primeira instincia, a
opgdo pelo retorno a uma forma narrativa como a do mito, na qual
esta abolida a temporalidade. Todavia, a escolha se justifica ainda
por outras razbes, como procurard demonstrar a andlise de |race-
ma, novela de José de Alencar que cristalizou de modo definitivo
as conquistas do indianismo.

Neste livro, a heroina é a sacerdotisa indigena que se apaixo-
na pelo soldado portugués Martim, Por causa dele abandona a tribo
e a tarefa religiosa que lhe cabe, fugindo com o amado e vindo a
residir com ele no litoral cearense, junto ao rio Ceard. Como o mo-
¢o estd encarregado do estabelecimento da colonizagdo portugue-
sa, ele frequentemente a deixa sb. Grévida, Iracema tem um parto
na soliddo; e, debilitada em decorréncia da alimentag@o do fitho
Moacir, morre. Martim, ao retornar, encontra a crianca e a leva
para Portugal, ficando |4 por certo tempo e, mais tarde, voltando
ao Brasil para reassumir sua missdo colonizadora.

Uma primeira tentativa de aproximacdo ao dmbito mitico &
indicada, na novela, pelo seu subtitulo: Lenda do Ceara. Os outros
elementos de procedéncia mitica sdo:

a) o tempo em que os fatos ocorrem & o dos inicios, quando
se instauravam os primeiros habitos e instituicoes;

b) o espago onde se ddo os encontros entre Martim e Iracema
é sagrado: trata-se do bosque onde esté guardado o “segredo da ju-
rema e 0 mistério do sono"*, acessfvel unicamente aos religiosos
que detém poderes mdgicos;

c) a magia estd presente e é manipulada pelo Pagé Araquém,
pai de Iracema, e herdada por essa;

d) o assunto da narrativa é a formagio da primeira famflia
brasileira, origindria da fusdo igualitaria das racas americana e euro-
péia (portuguesa) ; por conseguinte, seu assunto é a fundacio da so-
ciedade nacional, encamada na célula nuclear representada pela fa-
milia;

e) os herbis fundadores tém atributos divinos: Iracema é uma
sacerdotisa com poderes mdgicos; e Martim é associado ao deus
Marte, seja através do nome, seja através de sua funcdo predomi-
nantemente guerreira® ;
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f) a narrativa reproduz, no cendrio brasileiro, o mito da fun-
dacdo de Roma:

— lracema, como Reasylvia, € a vestal que deve permanecer
intocada, mas que vem a ser seduzida pelo representante da guerra,
o soldado portugués Martim (= Marte, como se viu acima);

— a sedugdo de Iracema provoca o exflio dela e a necessidade
de dar 3 luz ao filho longe de sua tribo primitiva, mas junto a um
rio;

— a crianca, 0 pequeno Moacir, ndo pode ser alimentado pela
mde, que se vale entdo da ajuda de um mamifero de forma canina.

A aproximacdo entre os dois mitos antecipa as intencOes e as
dificuldades da obra. De um lado, quer garantir a pujanca da nacdo
que nasce e que tem seu primeiro habitante em Moacir, compa-
rando-a com o poderio do império romano. De outro, ndo conse-
gue impedir a influéncia européia e a supremacia da cultura estran-
geira, pois é desta que procedem os temas e a base narrativa do es-
critor. A superioridade européia transparece ainda em outros ele-
mentos do livro:;

a) Embora Iracema seja escolhida para representar a naciona-
lidade, ela ndc sobrevive até o final do relato. Sua destruicdo é
acompanhada ainda pela derrota de sua tribo, vencida pelos sliados
dos portugueses, os (ndios pitiguaras. Por sua vez, se a catéstrofe
traduz literalmente a supressdo da sociedade indigena durante a
colonizagdo, e por causa desta, 0 texto apresenta o acontecimento
como resultante de um andncio do destino, formulado pelo narra-
dor:

Nunca tio disputeda vitdris @ tfo renhida pugna se pelejou nos cam-
pos que regam o Acaragu @ 0 Camucim; o wilor ers igual de parte a
parte, ¢ menhum dos dois povos fora vencido, ss o deus ds guerra
(simbolicements, o préprioc Martim) nfio tivesse decidido dar estas
plages & rags do guermiro branco, sliads dos pitiguerss, (p.105. Gri-
fo nosso.)

E reconhecido pelos indios, como revela Batuirité, o Ilider dos
pitiguaras, cuja autoridade é incontestavel e que formula a aceita-
¢do, pelos indios, da fatalidade histérica encarnada na dominagio
branca, com as seguintes palavras:

Tupd quis que estes olhos vissem, antes de se apagarem, o gavido
branco junto da narceja. (p. 88)
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b) Enquanto que Iracema ¢ obrigada a deixar seu povo, sen-
do, a seguir, abandonada pelo amante, 0 que transparece como pu-
ni¢do @ moga, ocasionando a morte dela, o soldado portugués é o
grande vitorioso do texto, uma vez que cumpriu as tarefas que lhe
cabiam: conquistou a nova terra e deu infcio a colonizaco, conse-
guindo ainda a adesdo dos indios, os quais garantem suas vitorias
sobre os inimigos (equivalentes 3s tribos rivais dos portugueses ou
aos invasores franceses, que ambicionam as terras do norte).

O representante do mundo europeu domina a acdo do relato,
ocasionando o sacrificio completo ou parcial dos representantes
americanos. Com isto, fica abolido o contexto mitico inicialmen-
te apresentado, pois era a magia indigena e sua religiosidade que as-
seguravam a primitividade e a temporalidade caracteristica do mito.
E afirmado o projeto do imperialismo lusitano em decorréncia da
destruicdo dos povos inimigos por meio da ajuda dos nativos alia-
dos e da cristianizagio destes (Itimos, como recurso para preser-
var a colaboragdo e alianga permanente por parte deles.

Alencar incorpora a ideologia colonialista portuguesa vigente
no século 16, o que assegura a unidade entre o tema representado
e 0 ambiente reproduzido ficcionalmente, Todavia, procede simul-
taneamente a rejeicdo do projeto nacionalista embutido no india-
nismo ao qual se enquadrava a narrativa. O resultado é a criagdo
de um mundo mitico que se dissolve ao final, junto com o desa-
parecimento de seu sustentdculo principal, 2 india Iracema.

Trata-se, efetivamente, de uma adequagdo ao processo histd-
rico transcorrido, segundo o qual a civilizacio se fortaleceu na
América 3 custa da dizimacdo das populacBes nativas e da modifi-
cagdo dos habitos culturais dos sobreviventes. Todavia, salienta-se
igualmente a adesdo do relato a este processo global e aos mo-
dos como se concretizou, o que desvenda, por acréscimo, a fragi-
lidade do projeto nacionalista que motivou a obra, uma vez que,
levado as ultimas consequéncias, aquela proposta incorreria numa
tomada de posicdo em prol dos perdedores.

Numa época em que a autonomia polftica era j& um fato con-
sumado, mas a dependéncia econdmica permanecia incélume em
decorréncia da posicdo do pais como exportador de matérias-pri-
mas para 0 mercado consumidor europeu, admitir a condicdo na-
cional de inferioridade era uma atitude ainda insuportéve!l. De mo-
do que o livro acaba por adotar o partido contrério, apresentando
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o fato histérico ocorrido, contudo, sem assimilar sua ligo princi-
pal.

2 — A ANTROPOFAGIA

Também o movimento modernista foi animado pelo naciona-
lismo. Embora os motivos maiores do grupo de artistas que partici-
pou daqguele tenham sido a "“atualizacdo da consciéncia estética’ e
o "direito 3 pesquisa”, segundo Mério de Andrade®, estas metas
se confundiram paulatinamente a uma postura interessada no apro-
veitamento do acervo folclérico do pais. Tratava-se do reerguimen-
to da inventividade da arte literdria através da incorporagdo de ele-
mentos oriundos de outros segmentos sociais, como os de cunho
popular, e geogrédfico, como & expressdo dos grupos selvagens da
Amazdnia, objetivos que sdo concretizados sobretudo pelo progra-
ma antropofagico liderado por Oswald de Andrade. Por esta razdo,
narrativas como Macunaima, de Mério de Andrade, ou poemas,
como Cobra Norato, de Raul Bopp, se socorrem dos mitos indf-
genas e de motivos provenientes da cultura primitiva como mate-
rial basico para a criagdo artistica. E adotam igualmente uma visdo
mitica de mundo ndo apenas para estabelecer a afinidade entre a
matéria utilizada e o resultado literdrio, mas também para recupe-
rar 0 tema bésico que subjaz ao nacionalismo: a representacdo da
identidade brasileira.

O desdobramento deste projeto pode ser compreendido atra-
vés da andlise de Macunalma, raps6dia de Mério de Andrade, cujo
her6i nasce na Amazdnia e pertence & tribo dos tapanhumas (tri-
bo de indios negros). E o terceiro filho, sendo seus irmdos Jigué
e Maanape. Desde pequeno é muito preguicoso e, até os seis anos,
ndo fala; mas revela grande disposigdo erbtica, amando as mulhe-
res de seu irmdo adulto, Jigué. Um dia, ele mata uma veada parida,
0 que provoca, como puni¢do, a morte de sua mae. Orfdos, os
trés irmdos seem pelo mundo, até que Macunaima encontra uma
amazona adormecida, violada com a ajuda dos outros dois. E Cy,
com quem casa, © que o torna Imperador do Mato Virgem. Ela
engravida, nasce um menino, mas, como o leite da mée envene-
nara, a crianca morre. Cy morre também, mas deixa de lembran-
¢a a0 marido uma muiraquitd, amuleto mégico que permite a for-
tuna. De volta 3s suas andangas, Macunaima perde a pedra mégi-
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ca. Descobrindo que ela veio a cair nas maos de Venceslau Pietro
Pietra, um peruano que enriquece porque possui a pedra encanta-
da, ele parte para Sdo Paulo, a fim de recuperar o amuleto. ApGs
vdrios confrontos consegue seu intento, o que lhe permite voltar
a4 Amazdnia. L&, vem a brigar com os irmdos, causando, a seguir,
a morte deles. Agora abandonado, Macunaima tem poucos praze-
res. Um dia, acalorado, decide tomar um banho numa lagoa, mas a
Uiara, ser mitoldgico responsdvel por mutilagSes semelhantes as
procedidas pelas piranhas, ataca-0, devorando uma perna dele e
provocando a nova perda da muiraquitd. Macunaima cansa de tudo
e, declarando que "ndo vim ao mundo para ser pedra'’, parte
para o céu, transformando-se na constelagdo da Ursa Maior.
Diferentemente de Iracema, a rapsddia de Mério de Andrade
ndo narra a constituicdo da familia primordial brasileira, tomando
como protagonista este "herdi sem nenhum cardter”’, como o de-
nomina o escritor. Entretanto, é a partir da (des)caracterizacdo
da personalidade que a obra recupera seus lacos com 0O universo
selvagem do qual proveio o acervo lendério ali encontrado:

a) Macunafma corresponde ao trikster de grande parte dos mi-
tos americanos, sempre burlando os irmdos mais velhos e levando a
melhor, mesmo quando aparentemente é derrotadc ou perde algo
(Mério de Andrade conservou intocado o espirito original das len-
das de que se valeu, nas quais aparece a personalidade mutante do
herbi).

b) N&o tendo uma personalidade definida, nem algum projeto
existencial que ultrapasse o imediato, o herdi carece igualmente de
uma forma definitiva. Pode passar por indmeras metaformoses,
tanto na inféncia quanto na juventude, o que lhe assegura a
propensdo ao extraordindrio. Pela mesma razdo, é-lhe permitido
deslocar-se no espaco e no tempo, desrespeitando limites geografi-
cos e cronolégicos.

c) A temporalidade mostra-se reversivel, devido as continuas
mortes e renascimentos do herbi; além disto, personagens do passa-
do reaparecem no presente, rompendo a seqiiéncia linear do tem-
po.

Como em lIracema, o narrador solidifica uma base de fundo
mitico sobre a qual assenta a narrativa. E, se ndo conta o processo
de fundagdo da sociedade nacional, representada esta Gltima por
uma familia modelo, o objetivo que rege a constituigdo multiforme
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do her6i é o poder Que esse teria de corporificar a natureza do ho-
mem brasileiro. Nele, estariam reunidos, na sua variedade e contra-
dicdo, os tracos mditiplos do habitante do pafs, sendo que mesmo
a falta de unidade se justificaria em virtude do projeto globaliza-
dor®. Além disto, para alcancar esta totalidade, Andrade ndo se
restringiu unicamente as potencialidades oferecidas pelo cardter
(ou pela faita de) do protagonista; procurou ainda situd-lo em to-
dos os locais da geografia brasileira, fé-lo encontrar vérias persona-
lidades da histéria nacional e valeu-se de uma linguagem que, no
decorrer da narracdo e dos didlogos, pudesse incorporar o maior
volume de falares regionais e expressdes de procedéncia popular.

A natureza absorvente do herdi revela o intuito totalizador,
0 que somente poderia ser realizado através da ades3o ao universo
mitico, garantindo, deste modo, a verossimilhanca e unidade da
obra. A leitura mitica que aquela faz da realidade brasileira apbia-
se ainda na seqiéncia das agBes narradas, porque & através delas
que acontece o reaproveitamento do acervo lenddrio; mas também
porque propicia a formulagio da utopia contida no livro.

Os acontecimentos apresentados, antes resumidos, se con-
centram em trés blocos de agdes, os quais, por sua vez, se relacio-
nam ao cendrio no qual se situa o protagonista:

19) da morte da mde & morte de Cy — Amazbdnia

20) das tentativas 3 recuperagio da muiraquitd — S3o Paulo

39) da morte dos irm&os 3 metamorfose em estrela — Amazbd-
nia

Macunafma se apropria, no que tange ao desenrolar das ages,
de elementos provenientes:

al do conto de fadas europeu, pois apresenta a busca de um
objeto mégico e sua conseqiiente recuperagdo® ;

b) de Iracema,

= Por parodiar o infcio da narrativa:

Além, muito elém daquela serra, No fundo do mato-virgem nae
que ainde azula no horizonte, cou Macunaima, herdi da nossa
nasceu Iracema, gente,

Iracema, a virgern dos Idbios de Era preto retinto e filho do me-
mel, qua tinha os cabelos mais do da noite. (p.9)

Mogros que & asa da gradna, o

m-blommo-uulhodcpd-

meira. (p.14)
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— e por conter dois elementos basilares daquele texto:

® 0 abandono da familia original, por parte do heréi, devido
a um crime ocasionado por este Gltimo;

® 3 constituicdo de uma nova familia, com a conseqiente
morte da m&e durante a fase inicial do processo de alimentacdo.

Todavia, assim como o infcio de Iracema é retomado para ser
parodiado, também a obra vale-se do modelo narrativo para decre-
tar a sua faléncia. Pois, é reincidente a circunstancia de que a per-
sonagem perde a familia tdo logo vem a constituf-la, o que se cons-
tata por trés vezes no decorrer do relato:

a) morte da mae é ocasionada por Macunafma, na ocasio em
Que esse consegue a alimentagdo que garantiria a sobrevivéncia do
grupo;

b} Cy morre e provoca a perda do filho, ao alimenté-lo invo-
luntariamente com leite envenenado;

¢) Macunaima é responsdvel pela morte dos irm&os ao voltar &
Amazdnia, sendo que o abandono que experimenta depois suscita
sua renuncia ao mundo dos homens, transformando-se em estrela.

O individualismo de Macunafma impede 0 estabelecimento da
organizacdo familiar, assim como a solidificacio de uma sociedade
civil. Ndo se preocupa com sua continuidade geracional e ainda eli-
mina os que poderiam fazé-lo, como 0 mano Jigué. Por consequén-
cia, rompe com o modelo social europeu e abre espaco para a
introducdo da utopia que a obra projeta, apoiada esta no esquema
geogréfico do livro.

Como se mostrou acima, a seqiéncia das acBes vem acompa-
nhada pelo deslocamento do herdi no cendrio. Oriundo da Amazd-
nia, o fndio preto da tribo dos Tapanhumas precisa se dirigir a Sdo
Paulo a fim de recuperar a muiraquitd, O primeiro movimento da
obra € assinalado pela passagem do interior amazdnico (do “fundo
do mato-virgem"’, como acentua a abertura do livro) 3 capital eco-
ndmica do pais; o segundo é dado pelo retomo, pois Macunaima
ndo deseja permanecer na cidade. E mister analisar um e outro seg-
mento para se compreender a utopia enunciada e a razao da ruptu-
ra com os modelos anteriores de narrativa.

O primeiro deslocamento é motivado pela nacessidade de en-
contrar, em So Paulo, o arquivildo Venceslau Pietro Pietra, que
havia se apropriado da pedra encantada e, por efeito dessa, enri-
quecido subitamente. E durante estaviagem que ocorre o seguinte
episddio, apresentado no capftulo cinco:
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Ume feita a Sol cobrira os trés manos duma sscaminha de suor o
Mn“nmud‘mh-ho.m'nmrbww
por causa des pirmha tho vormms que de quanda em quando na
Iumwrummalmm,wmum
pra fora d’dgus metro o mais. Ento Macunafma enxsmgou numa
lapa bem no mbdodoumoonehohd’hu.!nmmqu
nem & marca dum pé gigants. Abicaram. O herdi depois de multos
gritos por causs do frio da dgua entrou na cove e se lavou Intsirinho.
M.nhmmmmmwmaomlmmm
mpﬁdom.doummum\-Mom
de Jesus prd indiads brasileira. Quando o herdi saiu do banho estave
branco lowro ¢ de othos szuizinhos, dgua lavars o pretume dele. £
ninguém ndo seria capaz mals de indicar nele um filho da tribo re-
tinta dos Tepanhumas.

Nem bem Jigué percebeu o milagre, se atirou na marcs do pezfio
do &mi.Parh-hu.“oauMmhmmdoMo
por mais que Jigué esfregame foito maluco atirando dgua pra todos
o fados 36 conseguiu ficar da cor do bronze novo, Macunaima teve
dé e consolou:

—On.mmlku.mwnmnb.mfbnmm
e antes fanhoso que sem nariz. -

Mamnape entdo ¢ que ol se laver, mm Jigud esborrifars toda a
fgue encantade pra fora do cova. Tinha s6 um bocado 16 no fundo e
mnmmw-umuwod—m.mm
ficou nqmb«nﬂhochvhdocfmham.&qn-um
dun&toduphd*lowmt-pwm-llnubmm
santa, Macunaima teve dé e consolou:

~ Néo se svexs, mano Meanape, nfo se avexs ndo, mais sofrey
nosso tio Judas!

Emﬂndisﬁmnabltlmuuﬁmumlm.mw
maiho outro negro, de pd bem erguidos o nus, (p.4848)

O episddio tem nitido sentido mitico, uma vez que narra de
modo sintético, e por decorréncia de um efeito encantado, a for-
macdo da raca brasileira, da qual participam o negro (Maanape), o
indio (Jigué) e o branco (Macunaima), constituindo uma familia
unida e solidaria. Por outro lado, 0 mito narrado neste momento
da rapsédia, quando estd concluida a parte equivalente as acOes
amazdnicas, aponta ainda a outras conseqiiéncias:

al Ele coincide com um “branqueamento” de Macunaima,
que, assim, se habilita a enfrentar 0 mundo civilizado e urbano,
adequando-se 4s caracter(sticas desse. Ocorre uma ruptura com o
ambiente original, ruptura irreversivel porque

— Macunaima ndo pode mais voltar 4 sua forma primitiva;

— ele toma-se frdgil perante as investidas do mundo europei-
zado, como na ocasido em que é tentado a fugir paraa Franca com
uma bolsa de estudos; ou como no episddio em que é seduzido por
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uma mog¢a portuguesa, fato que acaba impedindo seu casamento
com a filha de Vei, a Sol. A importdncia deste acontecimento, na
interpretacdo de Gilda de Mello e Souza'®, é decisiva, porque, re-
nunciando a esta alianga com a Sol, o herbi perde a oportunidade
de ser novamente imperador. E ainda mais: por causa do desprezo
da pretendente, ele vem a ser castigado futuramente, j& que é Vei
que 0 empurra 80 pogo no interior do gual estd a Uiara, a respon-
sdvel pela mutilagdo final de Macunaima e sua desisténcia da vida
mundana.

b) E este o primeiro episddio de uma série que se caracteriza
pela narracdo de infcios. Se, até aquele momento, a vida se apre-
sentava de maneira estética, a partir do deslocamento para S0
Paulo, quando se da a formagdo das racas, a realidade se dinamiza,
mobilizando-se através dos comegos motivados pelo herdi,

Este converte-se entdo em ente fundador, o que ocorre a par-
tir do momento em que deixa o habitat natural em favor de uma
integracdo 3 civilizagdo urbana. Esta, por sua vez, ests datada, sen-
do reconhecivel, no livro, a época reproduzida, que coincide com
o perfodo em que foi escrito, a década de 20. O fato é revelante,
pois mostra que

— 0 centro irradiador de mudangas é Séo Paulo;

— a razdo pela qual o Gnico momente datado é o que corres-
ponde & atualidade é que esta assinala a instalacdo de um novo
mundo, dando conta, portanto, do verdadeiro infcio da civilizacdo
brasileira.

Todavia, o her6i fundador retorna, tdo logo completa sua ta-
refa. A decisdo revela, de imediato, 0 desejo de recuperacio das
origens, vale dizer, a recusa em corromper sua naturalidade devido
3 influéncia nefasta do universo civilizado. Porém, como se disse, 0
processo é irreversivel, decorrendo das marcas irremoviveis que a
civilizagdo imprimiu nele: a mudanca da cor da pele e o rompimen-
to com a protegdo solar que sempre o acompanhara. O retorno,
por causa disso, coincide com uma faléncia gradual, a qual culmina
numa Ultima rendncia a0 mundo humano, até como condigdo de
preservar a integridade que o herdi via, uma vez mais, ser amegada.
Suas Gltimas palavras indicam a intencdo de assequrar a mobilidade
e mutabilidade em que consistia seu modo de ser.

O processo de volta, por sua vez, ndo deixa de indicar a uto-
pia em que se funda. O primeiro movimento, a ida do protago-
nista foi na dire¢cdo Norte-Sul, reproduzindo, & sua maneira, 0 éxo-
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domralaquetodtanae!omistla.emdecorrénciadaamcﬂo
exercida por S3o Paulo, cuja industrializacdo crescente deman-
dava mao-de-obra farta e barata fornecida pelo Nordeste apés as
secas arrasadoras da década anterior, e do encerramento do ciclo
amazdnico da borracha, até entdo um pélo de captacdo de tra-
balhadores desocupados. O segundo movimento, a volta do Sul
para o Norte, tem, por sua vez, nitida indole romantica. Trata-se
de uma reversdo de expectativas e de uma rendncia 3 sedugdo ur-
bana & qual o protagonista se adaptara tdo bem. Depende de uma
iniciativa consciente, cuja solidez provém apenas do ideal de man-
ter-se fiel as origens. Por outro lado, ndo deixa de trair rafzes ban-
deirantes, j& que reproduz o empenho dos primeiros conquistado-
res do territbrio, oriundos também da sede paulista e que alarga-
ram de modo notdvel as fronteiras nacionais,

E neste sentido que o retorno & utdpico, ainda que marcado
por uma visdo de mundo que dispde Sio Paulo, cerne nevrdlgico da
economia brasileira, como centro do univ'arso, coerente, mais uma
Vez, com o primeiro movimento da obra, que localizava naquele
eq':aoo 0 inicio da civilizacdo e da realidade autenticamente nacio-
nal.

No entanto, o encerramento da obra & desolador: Macunaima
abandona seu cendrio original e tudo volta ao “siléncio imenso”
(p.221) indiciador da auséncia. Mas também pra este siléncio que
havia propiciado, no comego da narrativa, 0 aparecimento do he-
r6i: “Houve um momento em que o siléncio foi tdo grande escu-
tando o murmurejo do Uraricoera, que a (ndia tapanhuma pariu
uma crianca feia. Essa crianca é que chamaram de Macunaima"
(p. 9). Como se vé, o retorno & origem se complementa a ponto de
abolir a presenca do protagonista e voltar ao grau zero de onde
partira. Contudo, pela mesma razgo, a utopia é concretizada no
seu sentido literal de ndo-lugar ou de esperanca de um auténtico
lugar, depois que este novo siléncio gerar um mundo original e me-
nos contraditério.

Como Iracema, Macunaima lida de modo ambiguo com o mi-
to e com o tema que se vale daquele suporte. Se o projeto é de
fundo nacionalista, sua realizacdo depende de um isolamento dos
fatores de fndole alienigena que poderiam interferir no resultado.
Por isso, recorre a0 acervo lenddrio indigena e, neste, encontra o
protagonista, os motivos e a perspectiva mitica que ambiciona.
Confere a0 herdi uma Propensdo nativista, a qual, para ser preser-
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vada, precisa se retirar, cada vez mais, para o interior do pafs, a fim
de contornar as investidas do mundo moderno, tecnolégico, mecs-
nizado e avassalador. Esta é a resisténcia propugnada pela obra,
que se relaciona ao universo original no qual foi concebida.

Por outro lado, ndo evita a atribuicdo de uma fungdo forje-
dora da nacionalidade a esta nova e impetuosa civilizacdo, sim-
bolizada pela cidade de Sdo Paulo, a qual cataliza a modernidade
e o progresso. No local e no tempo em que a obra é escrita, os
quais ela ainda reproduz, dé-se o inicio do novo Brasil, numa coin-
cidéncia que engloba o autor do livro, Mdrio de Andrade, e 0 movi-
mento de que participa, 0 modernismo. Realizase a confluéncia
entre 0s propdstios e a experiéncia histérica, assinalando a propen-
sdo euférica da obra e que tem em Macunaima seu emblema: é ele
0 bandeirante que impulsiona a conquista de novas fronteiras.

Nesta medida, o livro oscila entre o Macunaima conquistador,
imagem rediviva do bandeirante, e 0 Macunaima acuado, procuran-
do escapar as aflicGes que lhe imp8e 0 mundo modermno. A ambigii-
dade ndo se soluciona, sendo que a euforia e o desalento se interca-
lam no desenrolar das seqiéncias, consolidando, mas também ques-
tionando, o fundo m(tico que permite a presenca de ambos, De um
modo ou de outro, 0 que ndo pode ser sonegado é o avanco irrefres-
vel da civilizagio moderna, de maneira que, ao final, a rapsédia
coincide com algumas conclusdes de Alencar, embora com as res-
tricGes que o escritor cearense ndo foi capaz de formular,

3 — CONCLUSOES

A andlise de duas obras da literatura brasileira nas quais estdo
presentes intercdmbios com uma expressdo de tipo mitico, le-
va a conclusdes de género tedrico e histbrico. Relativamente 3
contribuicdo de cardter historico, verifica-se que a predilecdo pelo
mito relaciona-se ds possibilidades, que esse oferece, de representa-
¢do da nacionalidade enquanto um objeto concreto, que vem a
ser encarnado pelos herdis dos relatos. Assim sendo, um tema de
nitida conotacdo genérica, como o da natureza da identidade na-
cional adquire consisténcia e sentido antropomérfico, quando in-
corporado por um protagonista qualquer. Este somente atestard
sua humanidade, porque assume uma confarmagio m {tica, globali-
zadora, mas contraditéria, o que impede a idealizacdo e espirituali-
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zac8o por que passam herbis da pétria convertidos em figuras lite-
rérias.

O atributo mftico apbiase na circunstancia vivida pelo pro-
tagonista ao longo da narrativa: é ele um ente fundador, que propi-
cia 0 aparecimento de instituicBes fundamentais da sociedade, tais
como a fam(lia em Iracema ou o caldeamento fraterno das ragas,
tematizado naquele relato e em Macunaima, A tarefa de criagdo ¢
exercida pelo her6i, o que o localiza no infcio do mundo, isto &,
no tempo primordial e no espaco sacralizado por forga de seu ato
original, Sendo o responsdvel pela criagdo, 0 herbi se confunde
com o produto de seu ato; e, como o mundo criado carece de ho-
mogeneidade, seu criador é consumido pelos erros que desenca-
deou, Tornase vitima de suas acOes, fato que também desvenda as
contradicdes da realidade origindria de sua atividade fundadora,

A revelagdo de que o mundo produzido e experimentado pelo
herdi mitico ndo é homogéneo, nem perfeito, impede igualmente
8 idealizagdo mitificadora, Mas, simultaneamente, compromete o
projeto original, Este provém de um intuito nacionalista que se jus-
tifica enquanto ruptura com o processo de dominagdo colonial que
0 pais viveu e do qual ndo se liberou, econdmica e culturalmente,
ao longo do século 19, apesar da autonomia pol ftica, Este objetivo
ega uma literatura empenhada na configurac3o artistica da identi-
dade nacional, escolhendo seus modelos entre indios ou outros in-
dividuos ndo contaminados pela influéncia européia, Porém, o
contato € inevitdvel em virtude da necessidade de executar o pro-
jeto, que coloca frente & frente dois mundos - 0 nativo e o civili-
zado. A partir deste ponto, a pureza original se dissolve, corrompi-
da pela seducdo exercida pela sociedade mais avancada e domina-
dora tecnologicamente. E se esta permanece inabaldvel, a outra su-
cumbe, apesar das tentativas subseqientes de fuga ou recuperacao
da condi¢do anterior.

Em vista disto, o projeto presente na génese dos textos se des-
mente, razdo pela qual as obras assumem um significado suplemen-
tar: elas desvelam as contradicBes da sociedade brasileira num n fvel
radical, apontando para o problema da dependéncia e da persistén-

mais poderosas. 'Por paradoxal que pareca, é por ndo concretiza-
rem o p’rojeto inicial que estas obras dio conta de sua tarefa, pois
elas indicam que, se 3 identidade brasileira é uma meta literaria-
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mente inalcancdvel e mesmo um projeto de natureza discut fvel (j&
que ndo deixa de ser uma proposta de compensar, por meio da li-
teratura, a efetiva situacdo de dependéncia), uma das peculiarida-
des da prosa de ficcdo nacional decorre da capacidade de trazer
luz o tema, questionando suas implicagBes por intermédio da traje-
tdria do protagonista que o encarna,

Outra das peculiaridades situa-se na fusdo entre o tema, de
ralzes ideoldgicas marcadas, e sua representacdo literdria, que se
concretiza através da incorporagdo de um acervo m (tico-lendério
elaborado por grupos primitivos, mas culturalmente atuantes, da
populagdo brasileira. Assim, o folclore ¢ a tradicdo indlgena sdo
absorvidos pelo texto, sem que este perca suas caracteristicas fic-
cionais e artisticas, nem se converta em segmento do folclore que
utiliza ou em documento de época, hébitos e costumes de regiGes
da sociedade nacional,

A andlise também propicia dados que se somam as reflexdes
sobre as relagOes entre mito e literatura. Se os dois modos de ex-
pressdo se encontram associados desde o infcio da fixacdo escrita
da cultura ocidental, seus contatos permitem a integracdo 3 litera-
tura da contribuicdo mitica em termos de motivos e temas, como
se falou antes, embora a reciproca ndo seja verificdvel, Neste sen-
tido, a literatura brasileira confirma esta tendéncia, valendose de
elementos oriundos de tradipBes diferenciadas, em decorréncia das
colaboragSes de origem variada que formaram a cultura local. Ou-
tra particularidade ¢ digna de menco: a obra literdria recorre ain-
da a0 mito para atingir uma integracdo maior com as aspiragoes da
sociedade de onde ambas as expressdes provém. Como o mito tem
um cardter coletivo e andnimo, ele dispSe de um grande poder de,
simultaneamente, penetracdo e representacdo dos interesses e an-
seios de seus produtores, que s30 também os consumidores. A li-
teratura, valendo-se desta fonte previamente conhecida, abdica
de um de seus pressupostos — o de inventividade; mas compensa
a rendneia com a conquista de um maior impacto junto ao pu-
blico, porque canaliza seus desejos e formula-os numa linguagem
que domina antecipadamente, por ter sido o criador dela.

Esta coincidéncia entre um setor, dentre 0 conjunto da
produgdo literdria, e os anseios da sociedade, ou de segmentos
dessa, ocorre na literatura brasileira, como se constata igualmente
em perfodos da cultura norte-americana ou ibérica, para citarmos
exemplos contrastantes, A reincidéncia do fendmeno comprova
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sua vigéncia e demonstra a renovagdo continua do mito nos seus
intercBmbios com a literatura. Por outro lado, analisado o proce-
dimento apenas por este dngulo, revelar-se-ia apenas uma provével
mitificacdo da literatura, na medida em que esta se converta em de-
pbsito do acervo de mitos e das aspiragBes que aquele contém, Pas-
sase no entanto o contrédrio: conforme indicara Aristoteles, intro-
duzido o mito na obra literdria, perde ele suas caracterfsticas ori-
ginais, vindo a ser utilizado em fungdo dos objetivos que regem a
constituicdo do mundo ficcional. Converte-se em parte desse —
portanto, em fantasia ou romance.

Esta conversdo em romance se complementa como conse-
guéncia da presenca do (ltimo fator analisado: o que diz respeito 3
faléncia do projeto nativista. Como se viu, as obras de Alencar e
Andrade acabavam por desmentir o projeto de que partiam, E se
esse incidia na formulagdo de um mito de origem, o resultado obti-
do foi uma desmitificacdo, que dd conta; de um lado, da revelacdo
da natureza mitificadora da proposta e, de outro, da impossibili-
dade de realizacdo dela com os instrumentos oriundos da literatu-
ra. Este género mostra-se antes de tudo critico e questionador; as-
sim, associado & estrutura mitica, esta absorve tragos similares, o
que conclui o processo de sua adogdo pela arte literdria,

Incorporado 3 narrativa artfstica, 0 mito esta ali para se reve-
lar como tal. E neste momento que se desmitifica, aderindo ao
significado mais amplo da literatura que, sendo o de representacio,
€ também o de conhecimento. Deste modo, colocados um perante
0 outro, mito e romance revelam seus intercAmbios mituos; mas,
como predomina, ao fim e ao cabo, a tendéncia simultaneamente
fantdstica e interrogadora do segundo, verifica-se que a andlise des-
tas trocas pertencem ao &mbito da Teoria Literdria, configurando-
e esta ciéncia como o setor prefencial de reflexdo. Literatura e
mito, desvelando as afinidades que remontam as suas origens
respectivas, confluem para um campo comum de investigacdo, o
qual, sob a égide da Teoria Literdria, certamente contribuird para
uma compreensdo maior de suas qualidades recfprocas.
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