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APRESENTACAO

Situar as diferentes tendéncias da Teoria Literdria contem-
pordnea e, simuitaneamente, propor estudos e andlises de textos
vém se constituindo no percurso de Letras de Hoje nos dltimos
anos. Possibilita-se, assim, um incessante intercdmbio entre a teo-
ria e a prdtica, a mesmo tempo em que se iluminam &angulos
novos de obras e autores, bem como das linhas de agio do pensa
mento moderno sobre a arte literdria.

Por esta razdo, o ensaio inicial se volta a Estilistica, ciéncia
que, embora consolidada no ambito dos estudos literérios, se reno-
va permanentemente e mantém sua area de influéncia sobre a crf-
tica brasileira. Henri Meschonic, por sua vez, ndo é ainda um autor
suficientemente conhecido entre nés, lacuna intelectual que o tra-
balho de Antdnio Carlos Viana ajuda a suplantar, expondo a uni-
dade do pensamento e da obra deste estudioso francés.

Os demais ensaios abrangem aspectos diferenciados de obras
de escritores em |ingua portuguesa. Do cldssico Machada de Assis
ao livro mais recente de Pedro Lyra, do rio-grandense Mario Quin-
tana aos atuais autores africanos, o espectro ¢ largo, mas cada tex-
to procura ser profundo na sua abordagem topica. Com isso, outra
confluéncia ocorre: ndo apenas entre a teoria e a pratica, mas tam-
bém entre a universalidade dos temas e a verticalidade das andlises,
contribuindo para um conhecimento mais amplo e atualizado de
nosso patrimdnio literdrio.

Inclui-se, neste niimero, como homenagem postuma, um arti-
go inédito de Ligia Morrone Averbuck, falecida prematuramente
em janeiro deste ano. A estatura intelectual desta critica e profes-
sora de literatura, que se distinguiu na vida cultural do Rio Grande
do Sul por seu trabalho prolongado de mobiliza¢do em torno da
leitura e dos autores gatichos, justifica que nesta edicdo se divulgue
seu pensamento sobre o papel da escola como agente cultural,

Regina Zilberman
Omganizadora



TENDENCIAS ATUAIS NA ESTILISTICA

Wolfgang Roth
Ruhr-Universitét Bochum

As observacgdes que seguem sobre algumas tendéncias recentes
no campo da estil {stica estdo motivadas por diferentes circunstan-
cias e raz0es, a saber:

18 — Um interesse especial da parte dos filélogos portugueses
e brasileiros pelo problema do estilo. Testemunha evidente é a
existéncia de vérias estilfsticas da lingua portuguesa'. Este fato
chama a aten¢do, uma vez que nem todas as Iinguas roménicas pos-
suem uma bibliografia que se possa comparar a luso-brasileira nes-
te setor?.

28 — Uma viva receptividade de trabalhos teéricos e praticos
escritos fora do dominio da lingua portuguesa. Lembre-se aqui
ndo apenas as traducOes recentes dos trabalhos de Murry, Enkvist
e Riffaterre e até de uma estilistica francesa, cujos exemplos foram
traduzidos para o portugués na medida do possivel, mas também a
visdo panordmica das correntes da estil stica nas Orientagdes da
lingii istica moderna do professor Silvio Elia®.

32 Livros e artigos publicados nestes Ultimos anos em vérios
pafses que poderiam dar novas sugestdes a tradicdo estil istica dos
estudos da | ingua portuguesa.

No que segue tenta-se apresentar esse Ultimo topico que cons-
titui a temética desta contribuicdo dentro do quadro de uma dis-
cussdo linglifstica geral. O conceito de estilo e os objetivos da esti-
Iistica no dmbito dos estudos da linguagem e da literatura conti-
nuam despertando o interesse daqueles que consideram © assunto
como ponto nevralgico da filologia*. Parece faltar, por enquanto,
uma ampla recensdo em lfngua portuguesa do que, no decorrer
deste Ultimo século, se tein proposto como elementos essenciais do
estilo e como tarefas primordiais da estilistica. Nao se pretende
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preencher esta lacuna aqui. Existe mais de um estudo sobre esti-
Ifstica que inicia a sua exposicdo com uma enumeracio do que se
tem entendido na longa histéria deste conceito® . Pode-se até che-
gar a conclusdo de que a indefinibilidade deste termo constitui a sua
esséncia. Talvez esta particularidade tenha provocado uma certa
cisdo entre a corrente tedrica que, seguindo os exemplos da espe-
culacdo e dos modelos linglifsticos, tenta relacionar os estudos es-
tilfsticos com uma das novas subdisciplinas da linglifstica e outra,
de caréter mais prético, que procura prender-se aos manuais es-
tilfsticos tradicionais e modemizar certos de seus aspectos sob o
impacto da lingd fstica moderna.

A controvérsia acerca do conceito de estilo reflete sobretudo

a dificuldade de enquadrar esse termo no edificio hierdrquico da
linglfstica, Estilo ndo representa nenhuma unidade na escala das
unidades lingiifsticas entre os extremos do fonema, por um lado,
€ 0 texto, por outro, mas participa de todas. Entre as variantes da
linguagem enquanto formam diassistemas — é o caso, por exemplo,
do dialeto ou do socioleto — estilo constitui um fendmeno parti-
cular, uma vez que ndo pode ser classificado como variante condi-
cionada de maneira inequfvoca por um dos fatores bdsicos diviso-
res da |fngua como o sdo espago, tempo ou sociedade. Rewela-se o
termo “diafdsico” divulgado com o fim de definir a descrigdo de
uma variacdo que ndo seja definida geogréfica nem sociologica-
mente como muito abrangente por causa de seu cardter de defini-
€30 negativa, i. &., no fundo “diafésico’ define-se pelo que ndo é
diatépico nem diastrético®.

Estas breves consideracSes j& ressaltam o fato de o estilo ndo
ser um fendmeno que possa equiparar-se diretamente aos niveis
de andlise linglifsticos nem as subdivisdes mais ou menos consagra-
das da lingusgem?. Daf resumirem as introducBes e manuais esti-
listicos, na medida em que se dedicam & discussdo do conceito de
estilo, a diferentes concepgBes acerca da esséncia do termo esti-
I0®. Assim se chega, em uma dessas obras com visdo panordmica,
a um nidmero de quatorze definicdes diferentes de estilo, sem que
e aproveitem devidamente as muiltiplas idéias?® .
| Cumpm. portanto, encontrar um enfoque geral que possibili-
te uma abordagem da problemética sob os diversos aspectos j4
Jiscutidos ou sugeridos, com o fim de ampliar a base teérica e o

material a ser explorado em futuras estil(sticas da Iingua portu-

A dificuldade ou, talvez,a impossibilidade de enquadraf 0 es-
tilo como fendmeno linglfstico nas diferentes d_ivisﬁes da lingua-
gem para poder analisé-lo, tem levado & conclusio de que 0 estilo
é algo que atravessa a articulagdo da Iinguagem em sepudo por as-
sim dizer diagonal!®, Estilo enquanto fator diferenciador consti-
tuiria, conforme esta concepgdo, um elemento suplementar e in-
dependente dos outros fatores divisorios que servem para artalusar
o sistema da linguagem. Mesmo assim, seria ousado caracterizar o
estilo como variante livre. Em um artigo sobre. esﬂlo como pro-
blema lingiifstico, foi sublinhado o caréter Qrowsbfuo desta deno-
minagdo'!. “Variante livie” como expressio aplicada ao estilo
apenas quer dizer, segundo esta visdo, que se desconhecem os fato-
res que condicionam a escolha de uma variante em vez de_outra.
Deve-se evitar que esta denominacdo impeca futpras pesquisas re-
lativas a etiologia do respectivo fendmeno eslil{stucq. .

Como a bibliografia mais recente sobre a &stn_l fstnqa procura
aproximar o conceito controvertido de estilo do ndeéno‘ tadrico
da lingfstica, conviria aqui tomar o0 mesmo rumo selecnopmdo
certos teoremas fundamentais da linglifstica a fim de elucidar a
sua utilidade para o nosso assunto. ,

O conceito-chave para a estilfstica parece ser 0 conceito de
norma linglfstica nos dois sentidos desta palavra, & sabe:’norma
como totalidade das realizacBes tradicionais do sistema'® e no
sentido mais restrito e prescritivo de totalidade de regras basea-
das no emprego geral dos recursos lingliisticos com o hm.de re-
gular o uso individual da linguagem'*. O préprio conceito de
estil{stica repercute nas duas faces da norma, Po'r um lado a8 es-
til fstica apresenta o que do ponto de vista do sistema chama a
atencdo e precisa de andlises especiais por c‘}esviar-se- dc? espera-
do ou do normal. Por outro lado a estilfst.u:a constitui um gé-
nero didatico que propaga um determinado ideal linglistico & ser
imitado pelos usudrios do respectivo manual. Basta alguém ler pou-
cas linhas em uma das estilsticas da llngug por}uguesa para con-
vencer-se de que esses dojs fatores, por assim d{z?r 0 c:u.anvo eo

ivo (ou prescritivo), frequentemente se misturam””. '
preceg;ur\rf‘o‘si co‘:\sidarado este fendmeno como uma das esséncias
do estilo que sob a férmula de “estilo como desvio™ engo'nt.ra sa‘t:s
defensores entre aqueles que se dedicam aos estudos estilisticos”.
Seus criticos véem neste conceito a desvantagerp d? f:.onoentram.e
este nas formas lingQfsticas “insdlitas’ ou “inabituais’ e de excluir
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0 aspecto de estilo como mera forma de expressio comunicati-
va'®. Encerra este conceito igualmente a dificuldade de ndo poder-
se determinar satisfatoriamente a forma nem o desvio. O que é
considerado como “comum’’ ou “inabitual” depende muitas vezes
de reflexBes subjetivas ou de condicionamentos situacionais e di-
ficulta uma objetivagdo no sentido de estabelecer uma base inter-
subjetiva necessdria para a avaliac8o estilistica.

Sirva de ilustracdo para esta objecdo um exemplo bem co-
nhecido tirado da discussdo gramatical. Na literatura brasileira re-
oem.e observa-se uma maneira de usar Os pronomes pessoais 4to-
nos ja bem distante do que oferecem como norma prescritiva muitas
gfanréttcas. Esta observacdo ndo é somente trivial mas também dema-
s:adp genérica. E claro que o emprego dos pronomes pessoais &tonos
na literatura moderna geralmente ndo & errado nem cabtico, mas de-
pende de um elevado niimero de fatores, como sejam — entre ou-
tros — a opinido do autor sobre os pronomes como fato gramati-
cal_e como recurso estilfstico, a tendéncia para diferenciar entre
vérios empregos conforme a temética, a situacdo descrita, o géne-
ro literdrio, a apresentacdo da fala dos protagonistas, 0s modelos
literdrios. Também os recursos lingiifsticos sfo diferentes e variam
da oqb?agé'o dos pronomes &tonos antes ou depois do verbo, da
substituicdo do pronome objeto direto pelo indireto ou simples-
ments da ndo-colocacdo ou omissdo, O afastamento da norma
prescritiva, como vem apresentada nas graméticas da |/ngua por-
tuguesa, torna dificil comprovar o que é norma e o que é desvio.
0_ emprego dos pronomes pessoais segundo os moldes bem tra-
dicionais até poderia revelar-se um desvio quando relacionado com
certos dos fatores condicionantes acima mencionados.

O que acaba de ser mostrado mediante o critério do desvio
e do .exemplo ilustrativo ndo é a utilidade nem a inviabilidade des-
te. cn.tério controvertido, mas o risco que se corre a0 tomar este
critério como algo estdtico. O critério do desvio s6 pode ser visto
efn fungdo de seu dinamismo, uma vez que os fatores que o condi-
;gv:;e se :;gnr)inu'am em continua mudanca, tornando assim rela-

(v 0 na visdo dos emi
B s issores e dos receptores do pro-

Por trds da discyssio acerca da concepgdo de estilo como
dmms t::ié a dicotomia saussureana de fala e Ifngua. Muitos enfo-
que COs no campo da estil (stica procuram identificar estilo

€omo pertencendo & fala. O elemento estil fstico seria um fendme-
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no da fala e, por conseguinte, individual, criativo e — pelo menos
na sua fase inicial — fora do sistema da lingua®”.

Esta concepgdo teve duas consegliéncias para o andamento
da estil {stica neste século:

18 — Uma separacdo entre estilo e estilistica, propagada por
Charles Bally, separac3o estabelecida com a intenc&o de salvar pelo
menos uma parte do que se havia considerado como unidade para
a lingiifstica enquanto ciéncia sistemdtica'® .

228 — A restrigdo inicial do objetivo da estil [stica a uma pes-
quisa dos recursos expressivos da |ingua'®.

Até certo ponto a historia pbs-saussureana dos estudos estil is-
ticos pode ser focalizada como tentativa de superar tanto a separa-
¢do entre estilo e estil {stica quanto a restricdo do ponto de vista se-
méntico defendido por Bally. O resultado destas tentativas ndo po-
dia ser mais heterogéneo. Aqui ndo se pretende esbogar a historia
dos estudos estilfsticos depois de Saussure e Bally, o que, alids,
para Portugal e o Brasil jé foi feito em magistral artigo de Helmut
Hatzfeld?®. Por isso sirvam aqui de ilustragdo apenas duas opi-
nides publicadas no mesmo ano de 1978. No jé citado capitulo
“Estil [stica’, na 28 edi¢do de suas OrientagGes da lingiiistica mo-.
derna, o prof. Silvio Elia chega & conclusdo de que "o trabalho
propriamente estil {stico tem inicio com a Estilistica do estilo, que
é a de Vossler-Spitzer, e ndo com a Estil (stica do ndo-estilo, que
é a de Bally"?! . Enguanto o prof. Elia salienta o aspecto particular
e criativo como ponto inicial dos estudos estilisticos, bem outra é
a posicdo defendida por Barbara Sandig no seu livro intitulado

Stilistik, que aqui vai citado por extenso:

“Uma estil istica ling (sistica  tam, a meu vor, como objeto o qua pode
ser formuledo em forma de regras, o aspecto convencional, O indivi-
dusl, na medide em que 6 levado am conta pelo lingliista, deve ser
descrito do ponto de vistn do sus possibilidade de ser formulado em
mmmmamm-omm
Por isso no campo dos objetivos da estilistica cabe & primazia sos
clo;zmm.mé.muommhd-
rios™ "%,

£ 6bvio que estas palavras revelam uma atitude radical no
sentido de restringir o campo da estil fstica ao conceito da |ingua
em detrimento do aspecto da fala. Em favor de uma técnica des-
critiva mais eficiente é contestada a inter-relacdo entre fala e |in-
gua, tdo bem representada por numerosas estil fsticas que partem
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da observacio do ato da fala quer nos textos literrios ou ndo lite-
rérios, quer pela competéncia linglistica de seu préprio autor. Res-
salta-se, assim, a autonomia da lingiifstica, mas perde-se a oportu-
nidade de utilizar a fun¢do reconciliadora que o conceito mais tra-
dicional oferece entre vdrias dicotomias postuladas na lingliistica
saussureana, sobretudo com o fim de se chegara uma andlise seman-
tica mais satisfat6ria. Sd0 justamente estes aspectos que conduzi-
rdo, No que segue, a uma avaliacdo do que se tem escrito ultima-
mente sobre 0 assunto em quest3o.

Cite-se, a seguir, como exemplo do que vem sido debatido e
do que segue, um trecho de uma obra literdria recente. No livro
Operagdo siléncio de Marcio Souza lemos a caracterizagdo seguinte
do _pnotagonista: “Conti o tolerante, laborioso...; Conti que os
amigos consideravam uma boa companhia; Conti que as mulheres
sentiam-se confortévels ao seu lado; era o mesmo e completo e so-
frido e perseverante Conti...""??, Este trecho se compde de quatro
unidades §intéticas, cada uma contendo'o nome do herbi caracteri-
zado mediante construcBes epitéticas, As duas unidades exteriores
contém adjetivos epitéticos colocados de um modo ndo corriquei-
ro segundo as normas da gramética preceptiva. Os epftetos das
duss unidades internas sdo oracBes relativas, a segunda devendo
com_iderar-se como errada conforme a gramdtica normativa. O pa
ralelismo das quatro unidades exige este elemento relativo conside-
rado como incorreto do ponto de vista morfossintatico. Seria, por
conseguinte, esta construgdo um fendmeno estilfstico limitado a0
dmbito literdrio fora da convencionalidade e da possibilidade de
ser formglado em regras? Sabese que ndo. A regularidade desta
construcao encontrase em outra variante do portugués do Brasil,
na vanante da |(ngua popular.

Este exemplo serve para pdr em ddvida a concep¢do acima
mencionada de Barbara Sandig sob vérios aspectos, e para aclarar
o que se deve levar em consideracdo para definir o estilo. Pode-se
resumir isto nos tdpicos seguintes:

= existem vérias normas que podem inter- i
e que p ter-relacionar-se com

= a aceitabilidade gramatical e Iéxica é homogénea mas sofre
llw‘aoﬁes de acordo com o contedido, a imerﬁm texto e a pro-
pensdo t:'o mr, ::ra aceitar estes fatores;

oy m ividual de um enunciado qualquer — como
uma expressdo literdria — pode ter suas raizes em uqueterminado
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diassistema, quer dizer, que pode ser um trago coletivo num dmbi-

to diferente;
— um elemento estilistico nem sempre constitui um recurso

lingUistico expressivo por si mesmo, mas a expressividade pode
condicionar-se pelo seu enquadramento situacional e contextual.

— a literatura, gragas a sua grande flexibilidade de expressdo
e 80 seu intenso aproveitamento das possibilidades que o sistema
da |{ngua oferece, constitui uma fonte importante para os estudos
no campo da estil (stica.

A dicotomia lingua/fala estabelecida pela lingliistica saussu-
reana tem exercido sua influéncia sobre outro aspecto relacionado
com as preocupagdes com o estilo, Este aspecto se concretiza na
discussdo acerca do cardter individual ou coletivo do estilo. O prin-
cipio individualista estd intimamente ligado ao proprio surgimento
da concepcao do estilo como algo que nao pode ser abrangido pela
retorica, uma vez que era considerado como um elemento inerente
3 individualidade da pessoa humana e, por conseguinte, ndo ensing-
vel como a matéria da retorica. A visdo que Goethe tinha do estilo
enquanto principio criativo, era incompativel com a retbrica en-
quanto disciplina didatica destinada a tornar mais eficientes as ma-
nifestacGes verbais®* .

O aspecto coletivo do estilo tem sido ressaltado sob 0 impac-
to duplo do interesse pela hist6ria da |{ngua literdria e da formula-
¢do da concep¢do moderna da norma linglistica. Podese citar
como exemplo do primeiro interesse o capitulo 1l ("“Feicdo estilfs-
tica da frase'’) do livro de Othon Moacyr Garcia intitulado Comu-
nicagdo em prosa moderna®? . Este capitulo ndo € apenas uma ten-
tativa classificatdria dos tipos diferentes da frase na literatura bra-
sileira. O autor tenta, além disso, caracterizar as freses-tipos como
préprias de diferentes etapas da histdria da literatura brasileira.

O segundo interesse, determinado pela concepgdo da norma
lingiifstica, testemunha-o uma citagdo do livro Stil und Leser (Esti-
lo e leitor) de Eberhard Frey publicado em 1975: “Cumpre, por
conseguinte, distinguir entre estilo como norma, i. é. como modo
de dizer caracteristico de determinado contexto e estilo como des-
vio individual da norma, o que, visto negativamente, leva 4 infra-
¢d0 do codigo das regras estilfsticas e & negligéncia da expressdo, e
visto positivamerite, 3 arte do estilo,”?¢.

Pode-se descrever a diferenca entre as duas concepgdes — in-
dividual e coletiva — definindo a individual como um elemento
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que se caracteriza por ocorrer uma ou vdrias vezes num determina-
do autor ou falante, e a coletiva como algo que ocorre com uma fre-
qliéncia acima da média e é usado por um grupo, durante certa
época, numa determinada forma de comunicagio ou em alguns ti-
pos de texto. Em outras palavras, estilo pode ser algo individual,
mas pode basear-se igualmente na experiéncia coletiva do falante.
Em um livro intitulado Der Stil der deutschen Alltagsrede (O
estilo do alemdo de todos os dias) sua autora, a germanista russa
Elise Riesel, expSe o seu programa com as palavras seguintes:
“Neste livio defendese o ponto de vists de quo na lingQ fstica néio
Mhl--nnib,mmnlm,mfmmndow
btal cosrents possul um determinado matiz ssméntico-expressivo &
hpzu_;udlumm-mhadommm funcional da lin-
”ll
Falando sobre o valor estilistico dos fendmenos fonéticos a ja
mencionada aJtora Barbara Sandig escreve na sua Estilistica:
“Dentro do #mbito de consideragSes estilisticas 0s fendmenos foné-
ticos podem ser ‘estéticos’ — p. ex. a rima, uma determinada fre-
qildncia das vogais —opodunnr?um funcionais, como p. ex.
o troca da prondncla ‘coloquial 35,
Transferindo o que acaba de ser citado para exemplos tirados
do portugués, pode-se dizer que uma avaliagio estil(stica do
famoso verso de Oswald de Andrade na sua “Balada do Esplanada":

“Hé possia / ne dor / na flor / no belja4lor / no slevedor™*?

deve destacar o valor estético representado por uma certa ordem e
freqiiéncia dos sons. Contrariamente a isso, 0 abandono moments-
neo dentro de um trecho pronunciado em |ingua padréo, do tipo:
“T4 certo, num tem problema, vou me(s)mo pro sapatéro’’ em vez
de “estd certo, ndo tem problema, vou mesmo para o sapateiro”’
seria um fendmeno estil fstico funcional, por exemplo, no caso de
julgarse a prontincia padrdo inadequada para uma observacdo de
caréter trivial,

As citagBes extraidas de duas publicagBes de data recente da
estil fstica mostram duas visBes do conceito de estilo nada novas,
ndo obstante reveladoras do fato de a estilfstica continuar dividida
entre dois aspectos opostos um a0 outro, estilo como fendmeno
estético e estilo como um dos elementos que garante melhor a fun-
¢do da comunicacdo. No primeiro caso, estilo é algo que se acres-
centa 3 mmife;mdo verbal sem haver necessidade para isto, estilo
como algo adicional 3 comunicacdo. Mas quem enfatiza o lado fun-
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cional do estilo, considera-0 como um elemento imprescind fvel
para uma determinada manifestagdo verbal. Neste caso estilo é
considerado como algo inerente ou intrinseco @ comunicacio.

Aqui ndo importa saber se estes dois lados do estilo, o estéti-
co-adicional e o funcional-intrinseco se excluem um do outro ou
se completam mutuamente. O que interessa neste contexto é que
estes dois lados do que se entende por estilo, acompanham a dis-
cussdo acerca do estilo e impregnam as estil (sticas quer como ques-
tdo deixada aberta quer como uma espécie de divisor de dguas.

Na Estilistica alem3 de Bernhard Sowinski o estilo estético-
adicional é tratado sob o tftulo “Estilo como enfeite da |ingua”.
Trata-se, segundo Sowinski, da concepgdo mais antiga do estilo,
uma vez que a humanidade comegou cedo a enfeitar sua fala esteti-
zando o mero uso através de determinados recursos, A doutrina
baseada neste conceito de estilo, elaborada certamente muito mais
tarde, encontramo-la, na Antigliidade, na forma da retbrica.

Do conceito de estilo enraizado na tradigdo retbrica decor-
rem, sempre conforme a Estillstica alemd de Sowinski, trés aspec-
tos que se reencontram nas estilisticas modernas, a saber:

19 — A concepgdo do estilo como resultado de uma formula-
¢do lingQistica propositada.

20 — A concepcdo baseada na existéncia de determinados re-
cursos estilfsticos com efeitos modificadores em comparacio com
o modo de falar comum.

30 — A harmonizagdo do estilo com determinados objetivos
do discurso®®.

Pelo menos o Gltimo destes trés aspectos mostra que a antece-
déncia retbrica do conceito de estilo se caracterizava por ser, no
fundo, insepardvel o seu lado estético-adicional do funcional-in-
trinseco. Formaram-se as proprias doutrinas retdricas com o obje-
tivo de tornar o processo comunicativo entre emissor e receptor
mais eficiente, tinham, por conseguinte, um objetivo comparédvel
a uma moderna estil istica com fins did&ticos.

Cumpre, portanto, perguntar, se 0 ponto de vista estético-
adicional fundamentalmente ligado aos textos literdrios ndo serig
uma decorréncia da visdo do texto literdrio como produto estético.
E por isso que se tem proposto ultimamente substituir a distingdo
entre textos com preponderdncia formal e textos com preponde-
réncia de contetdo.
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Esta distingdo sugerida por K. Reiss e adotada por R. Zimmer
oferece a vantagem de poder juntar textos literdrios com outros
tipos de textos, em que a forma lingliistica desempenha um papel
decisivo ao assumir parte da fungdo comunicativa. Zimmer apdia
suas pesquisas em romances sem ambicdo literdria mas com énfase
formal, no caso em um autor de novelas policiais francés, cuja
elaboracdo linglistica se caracteriza pelo emprego de vdrios regis-
tros da lingua, compensando deste modo 0 conteldo trivial por
uma forma tdo fascinante para o leitor francés que a obra deste
autor chegou a ser um dos maiores &xitos editoriais na Franca®!

Textos com preponderdncia formal fora da ficcdo literdria en-
contram-se, por exemplo, na publicidade e certamente ndo é casua-
lidade o fato de textos neste setor j& terem sido objetos de pesqui-
sas estil fsticas®? . Convém frisar aqui que os textos literdrios, gra-
¢as ao seu carater preponderantemente formal, constituem a maior
fonte de materiais para a elaboracdo das estil{sticas, Mesmo assim,
o levantamento de textos quase exclusivamente literdrios observé-
vel.nas estilisticas da |/ingua portuguesa bem admite uma ampliacio
no sentido de levar em conta outros tipos de textos escritos e fala-
dos, entre os quais os ndo-literérios com acentuacio formal deve-
riam ocupar uma posicdo de destaque.

Tem-se generalizado a aceitacio do conceito de estilo como
fendbmeno ndo inteiramente literdrio nestas Gltimas décadas®® .
Tornaram-se comuns, a esse respeito, as idéias da estilfstica funcio-
nal da Escola de Praga, resumidas por Hausenblas, no ano de 1962,
pelas palavras seguintes: “Entende-se por estilo o principio caracte-
ristico e homogeneizador da estrutura de uma manifestacio verbal
que repercute na selecdo, ordem, respectivamente adaptacdo (codi-
ficagdo) de seus componentes®*,

Considerar o estilo como a “projecdo da personalidade do
individuo através dos meios oferecidos”, como o queria ainda Sil-
veira Bueno na sua Estilfstica brasileira®® , é apenas um aspecto da
estilfstica e ndo corresponde mais 3s correntes atuais neste setor.
Muito mais ampla, apesar de sua restricdo ao estilo como fendme-
no literdrio, é a visio que Georges Mounin expBe nas suas Clefs
pour la lhmlniquo’ ®. Observa o autor francés que a verdadeira di-
ficuldade consiste nfio em compreender os caracteres espec(ficos
das formas estilfsticas, mas em compreender a relacdo entre estas
formas e as funcBes poéticas ou literdrias, i. é. estéticas, que estas
desempenham, Trata-se, de acordo com o lingGista francés, de apu-

rar 0 que estas formas acrescentam aos significados meramente fin-
giifsticos para que se tornem significados estéticos.

Embora esta posi¢do se concentre no lado estético-adicional
do elemento estilistico, toca um problema crucial relativo também
ao estilo como fendmeno funcional-intrinseco, a saber o seméntico
e extralinglfstico, i.é. referencial dos estudos estillsticos.

Da mesma maneira em que a anélise do fendmeno estil(stico
estético implica uma interpretagdo que transpde o dmbito do mero
significado em procura de algo que vai além do fato estritamente
significativo,também a andlise do estilo do ponto de vista funcio-
nal ndo se limita ao contetido isolado do enunciado imediato.

Esta observacdo, vista ndo do angulo semasiolégico mas do
dngulo da onomasiologia, leva & conclusdo seguinte:

Para a verbalizacdo de um fato ou um determinado contetdo
influem certos fatores condicionantes que podem ser ou inerentes
a0 texto ou dependentes da situacdo comunicativa geral. Estes dois
conjuntos de fatores que na lingilfstica recebem termos diferentss,
serdo denominados daqui em adiante “contexto” no primeiro
caso, e "situagdo’’ no segundo. Caracteriza-se, em parte, a lingQfsti-
ca pds-saussureana justamente pela introducdo destes fatores na
discussdo acerca do estilo e nos proprios estudos estilisticos.

Mas para poder falar em estilo, ndo basta levar em considera-
¢do esses dois fatores. Limitar-se aos meros fatores contextuais
significaria ocupar-se com a lfngua na sua funcionalidade intermna.
Porém funcionalidade lingiiistica ndo é idéntica a funcionalidade
estil(stica. Por outro lado uma anélise lingGfstica que parte dos fa-
tores situacionais como lugar, tempo, circunstancias sociais, cor-
responderia a0 estudo da variacdo interna da |ingua, & saber diale-
to, socioleto, registro, etc., mas ndo ao estudo do estilo. A inclusdo
de um desses fatores ou mesmo de todos ndo pode constituir ne-
nhuma base exclusiva para uma estilistica. Caso contrario, a estills-
tica ficaria fora do interesse lingiifstico, 0 que ocorre de fato com
muitos lingiistas que se dedicam ao estudo do texto®”. Ou a esti-
Iistica se tornaria praticamente idéntica ao estudo dos registros da

Ifngua, identificagdo que se observa em parte na estilfstica anglo-
americana®®, O que deve juntar-se aos dois feixes de fatores, os
contextuais e os situacionais, para poder falar em estilo, é o as-
pecto que se poderia chamar de eficiéncia ou desempenho do
enunciado. Os manuais estilisticos nunca deixaram de incluir este
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componente decisivo quer de forma analtica, descrevendo os fe-
ndmenos estilisticos, quer com &nfase prescritiva, recomendando
ou desaconselhando certos elementos e usos da |ingua.

O que acaba de ser exposto de forma muito condensada seja
explicado, no que segue, mediante algumas observacBes com refe-
réncia A bibliografia de data mais recente,

A importéncia que revestem os fatores de contexto e situacio
decorre do préprio modo de apresentacdo do material nas estilisti-
cas. O que diferencia estas, por exemplo, das gramdticas é o fato
de certas avaliagBes estilfsticas serem introduzidas por trechos em
que se explica a situacdo, e apresentadas na forma de citagOes rela-
tivamente longas que permitem observar a colocagdo do elemento
estilistico em questdo, quer dizer, situacdo e contexto possibilitam
uma avaliagdo do desempenho do fendmeno estil fstico referido. E
claro que existem outras formas de apresentagdo, por exemplo, si-
tuagBes podem ser apresentadas em forma de resumos aplicdweis a
vdrias ocorréncias, contextos ndo precisam superar a unidade da
oracdo gracas a uma certa autonomia em nfvel sintatico.

O conceito de contexto é suscetivel de ampliacio: atrds da
a\!allat;io de um fendbmeno estilistico dentro do seu contexto lin-
glfstico estd o sistema das respectivas possibilidades lingGisticas®?®

: Nada mais dificil do que chegar a uma classificacdo satisfato-
ria dos fatores situacionais no sentido lato da paiavra. Uma intro-
dugdo & metodologia da estilistica, publicada hd alguns anos, pro-
pde os seguintes topicos:

- 0 assunto em que se fala;

— 0 objetivo comunicativo;

— @ normas de uso sociais da |fngua;

— a individualidade do falante;

— aindividualidade do ouvinte;

— &8s circunsténcias situacionai

i situacionais que acompanham o ato de

N&o deve oferecer maiores dificuldades idear outra classifica-
¢éo dos fatores §i.tuacionais, uma vez que esta tarefa significa nada
mm classificar tudo o que abrange o referencial ou extralin-

Bastaria, por exemplo, estabelecer uma dassific dos di
rentes capftulos dos Exercicios de estilo de Raymondag:eneau pf:
blicados j& nos anos 404! para fazer idéia da complexidade dos
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maltiplos fatores contextuais e situacionais que determinam o
fendmeno estil stico.

O conceito de desempenho ou eficiéncia linglistica, cuja ava-
liagdo ou andlise parece fundamental para poder-se falar em estilo,
nem sempre foi tomado na devida consideracdo. Pode-se verificar
isto por certa falta de distingdo nitida entre "linguagem” e “esti-
lo”, por exemplo, quando se pretende distinguir entre linguagem
administrativa e estilo administrativo, linguagem técnica e estilo
técnico.

Tomemos um exemplo da |ingua portuguesa da drea lexical:

Para designar o meio corrente do transporte aéreo publico
dispomos de uma palavra genérica e outra de cardter espec(fico, a
saber, aeronave @ avido. Segundo o Novo diciondrio Aurélio, sero-
nave é uma “‘designacdo genérica dos aparelhos por meio dos
quais se navega no ar'’ e dos quais ha dois tipos: aeréstatos e aerodi-
nos”. Avido de acordo com o Novo dicionério Aurélio é um "gerd-
dino dotado dotado de meios proprios de locomogdo, e cuja sus-
tentacdo se faz por meio de asas"*?.

Aer6dino, aerbstato e sua designagdo genérica aeronave per-
tencem, por conseguinte, 3 linguagem técnica, avido, helicdpte-
ro, dirigivel, teco-teco, sem deixarem de pertencer também & lin-
guagem técnica, sdo palavras da |ingua comum. O que vem dito
acima ndo tem nada a ver com estilfstica. Seria inadequado falar
com respeito ao uso da palavra aeronave em elemento lexical do
estilo técnico. A palavra aeronave por si mesma pertence a lingua-
gem técnica.

Tudo muda quando, pouco antes de chegarmaos a um aeropor-
to, somos convidados pelo pessoal de bordo a manter apertados os
cintos “até o completo estacionamento da aeronave’’. Neste caso,
0 emprego da palavra aeronave ocorre numa determinada situacdo,
a de os passageiros ficarem na expectativa da chegada e num deter-
minado contexto lingdfstico, caracterizado pelo elemento nominal
“‘estacionamento’’ tipico de anlncios neste setor. Dentro do &m-
bito da linguagem técnica 0 emprego de aeronave em vez de avifio
tem sua razdo, evita por exemplo a dificuldade de escolher entre
vérios meios de transporte aéreo. O que importa para o receptor, no
caso O passageiro, € que ele percebe consciente ou inconsciente-
mente 0 termo técnico, normalmente ndo empregado por ele, e
que causa um determinado efeito quer de um elemento que ex-
pressa a alta tecnologia deste setor garantindo-ihe seguranga pes-
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soal, quer como palavra inadequada em uma unidade seméntica
que o convida para permanecer sentado.

O famoso exemplo de uma unidade sintatica estilistica, a pe-
quena frase "nasce o sol”, tornar-se um elemento estilistico em
fungdo da situagdo em que vem pronunciada, deve ser visto igual-
mente no seu efeito provocado pelo emissor e/ou sentido pelo re-
c'eptor. Além disso este efeito é favorecido pelo contexto lingGfs-
tico, por exemplo, quando depois de um trecho composto de ora-
¢Oes mais extensas, se enuncia esta frase-ndcleo em que o significa-
do se condensa no essencial.

Fundamentalmente o elemento estilistico deve ser considera-
do como um conglomerado de componentes situacionais, contex-
tua.ls e de relevo condicionado pelos dois primeiros componentes
mais o valor préprio que reveste o signo lingl fstico em questdo. A
distribuicdo desses trés componentes varia de um signo lingd fsti-
€0 para 0 outro. Por exemplo, um lexema como focinho no senti-
qo de "rosgo humano" depende desses componentes para sua and-
ln-se serr.néntlca. 80 passo que as palavras rosto ou cara neste sentido
530 muito mais autdnomas. Mas o que se consegue determinar se-
n_wantlcanente mediante andlises situacional e contextual é O sen-
tido de focinho enquanto denominador do rosto humano e o regis-
tro 3 que pertence esta palavra. O que ndo se pode analisar apenas
mediante estes dois componentes é o valor estilfstico que se reve-
la tdo-somente por uma avaliacdo do desempenho do elemento em
questdo dentro do conjunto dos outros componentes.

: Acaba-se de tentar resumir o que se considera cOmo a essén-
cia de estilo na base de uma bibliografia parcialmente dispersa e
incoerente. A definicdo de estilo como avaliagdo e andlise do de-
sgmpe.nho lingGfstico dentro de uma constelacdo de componentes
situacionais e contextuais implica uma rememoragdo dos dois as-
pectos metodolégicos nos estudos estil isticos. PropBe-se chamar
estes dons‘ aspectos metodolégicos recorrendo provisoriamente a
uma terminologia lingdifstica tradicional, a saber, métodos semasio-
IbgleoNe onomasiolégico.

8 onomasiologia discutem-se os significantes de um deter-
gllnado grupo d_e.signiﬂcados ou de um significado Gnico. Ora, :;-
'_bo-ea que o .sigl_ufmdo como conceito lingd fstico é muito amplo e

range o8 ﬂgmﬁcgdg gramaticais, p. ex. categorias gramaticais e
onais, os significados lexicais, sintéticos para, por assim

20

dizer, diluir-se no nivel Go texto ou da obra inteira, £ este concei-
to que normalmente esta na base dos manuais estilisticos que nos
saus capitulos morfossintéticos e lexicais focalizam o lado signifi-
cativo. Disto fundamentalmente ndo se distinguem as estilisticas
mais recentes, que como os trabalhos de Riesel ou Fleischer e Mi-
chel*?® apresentam 0s recursos estilisticos no quadro de um deter-
minado registro. A dificuldade de encontrar-se uma organizacio
do material verdadeiramente estilistico consiste em estabelecer
uma ordem semasioldgica que leve em consideracdo 0s outros com-
ponentes situacionais e contextuais.

O enfoque semasiolégico & apresentado por exemplo na se-
gunda parte do conhecido tratado estilistico de Crystal e Dawy in-
titulado Investigating English Style**, onde os autores oferecem
uma andlise prética de textos de diferentes linquagens setoriais,
como conversacdo, religido, imprensa,etc, No fundo, a anélise de
textos com fins estilisticos, que procede por critérios gramaticais,
lexicais, setoriais ou retdricos, constitui o trabalho preparatério
para o manual estilstico.

Uma conseqiéncia deste modo de ver o estilo como elemento
lingQistico “eficiente” enquadrado numa determinada conjuntura
situacional e contextual consiste na necessidade de reformular dois
critérios considerados como fundamentais para o estudo do estilo,
a saber, o critério da op¢do e o da sinonimia O critariz da opgdo,
tdo usado nos estudos estilisticos, sofre numerosas restri¢Ges, uma
vez que, sobretudo na linguagem sem preponderancia formal e
sujeita a multiplos fatores situacionais e contextuais, muitas ve-
zes existe apenas um Unico elemento linglistico que garante o as-
pirado desempenho expressivo. Por outro lado, existem sindnimos
que parecem sindnimos verdadeiros como por exemplo momento e
instante, cuja selecdo sofre restricdes em nivel contextual, por
exemplo, para evitar muitas repeticdes. Finalmente ha palavras que
podem ser sindnimas apenas por fatores contextuais, Citemos um
exemplo da literatura brasileira para ilustrar este Gltimo fend-
meno:
Na novela “O Morto na Sala” publicada na coletdnea intitulada
Novelas nada exemplares, de Dalton Trevisan*®, o protagonista é
uma pessoa j& falecida que no decorrer da novela é denominada
com certos sindbnimos como defunto, finado, cadéver mas também
com palavras ndo sindnimas como velho, viajante, caixeiro-viajan-
te, hospede, espido, todos designando o mesmo morto em parte
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com referéncia a uma época em que o protagonista ainda vivia,
Trata-se, por conseguinte, de sindnimos que somente o sio no ni-
vel do contexto. Na novela citada sindnimos absolutos e sindnimos
contextuais se revezam quer para fins estilisticos formais, isto é,
evitar repeticGes, quer para fins estilfsticos significativos, isto &,
dar certa plasticidade a descricio da vida do defunto.
Qutra consequéncia decorre do cardter do elemento estil {sti-
co por assim dizer condensador de fatores situacionais e contex-
tuais. Isto significa que atrés do elemento estilistico podem supor-
se circunstancias que vao além do significado imediato. Estilo nes-
te sentido, por conseguinte, é revelador da tendéncia de uma obra,
de um grupo, de uma época ou de uma atitude. Daf as varias tenta-
tivas de relacionar estilo com o lado referencial, por exempio
como repercussdo da cultura, da psicologia de um individuo ou
grupo ou da situagdo social. Este aspecto,que ndo pode ser aborda-
do de modo extenso aqui, é um fator determinante para a histéria
da estilistica enquanto histéria ideol6gica. Assim, por exemplo, o
conceito do estilo como reflexo da experiéncia psfquica pode ser
considerado como continuagio da concepcdo individualista®s .
Os adeptos da estilistica psicolgica viam a esséncia do estilo na
manifestacio verbal enquanto vivéncia do emissor. No nivel cole-
tivo e fora do 8mbito de escolas ou épocas literdrias, estilo se re-
laciona com dados sociais e movimentos ideol6gicos. Houve uma
época, no Brasil, em que na linguagem publica as palavras quase
sindnimas camponés e ruricola quanto a0 3mbito em que se em-
pregavam, divergiam. Os circulos politicos chamados de mode-
rados preferiram a palawa mais técnica ruricola, porque campo-
nés era mais usado pela esquerda e revestia um matiz de luta de
classe. Diferente dos sindnimos contextuais, acima mencionados,
a sinonfimia ruricolacamponés é uma sinonimia situacional. Mas
a cisdo dessas duas palavras ndo se devig apenas aos ambientes em
que se empregavam. Neste caso seria apenas uma diferenca de re-
gistro. O que conta, do ponto de vista estilistico, sdo as associa-
¢0es que essas palavras evocam: por um lado temos uma palavra
que devido & sua formacdo com componentes latinos cultos faz
Pensar nos numerosos termos técnicos, livres de qualquer conota-
¢80 @ por assim dizer assépticos, por outro lado uma palavra, se
ndo popular, pelo menos familiar a todas as camadas da comuni-
dade linglfstica e gracas a seu emprego em certas combinaces,
como em ligas camponesas, cheia de cardter evocatbrio.
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Na bibliografia estilfstica recente, observacBes deste tipo,
como acabam de ser ilustradas por meio de um exemplo, concre-
tizam-se na forma de todo um programa com o fim de anahsa'r a
situagio politica da sociedade de uma determinada época. Assim,
numa publicagdo dos anos 60 propde-se proceder a um estudp es-
tilfstico das lutas na época da Reforma do século XVI mequante
um levantamento das particularidades da gramética e do léxico do
periodo em questdo. O enfoque estilistico deste levantamento con-
sistiria em concentrar os estudos na relacdo entre forma e expres-
s0 daqueles recursos estilisticos que servem para tornar mais efi-
cientes os enunciados. Tais andlises, baseadas na idéia de que os
recursos linglisticos focalizados repercutem em detefmnr'uadas
constelagBes polfticas e sociais, levariam a uma verdadeira mtef-
pretacdo estilistica das mdltiplas formas de expressdo da respecti-
va época*’. :

ép‘:’Com:epcﬁes de estilo como as que acabam de ser resumidas,
merecem atencdo especial uma vez que tocam um problema cru-
cial da estilistica, a saber:0 lado semdntico. No fundo, o trabalho
referido defende, no nivel coletivo, uma posi¢ao comparéwlf no
nivel individual, 3 concepcdo de cunho idealista e que consistia
em tomar as particularidades estilisticas de uma obra como base
da interpretacdo do seu contelido e da mensagem de seu autor para
poder verificar, depois, esta interpretacdo voltang!o 3s particulari-
dades estilisticas. O que nos trabalhos de Leo Spnzgr € outros po-
deria caracterizarse como método individual-estético, tem sido
chamado, no que vem exposto acima, de diferenciacdo social-fun-
cional das variantes estilisticas*®.

A teoria estillstica modemna nem sempre leva em contg que
uma descricdo estilistica ndo deve limitar-se aos meros fatos inter-
nos da |ingua, mas que é preciso desenvolver uma teoria do. rei?clo-
namento dos fendmenos estilisticos com a realidade extralingl fsti-
ca. Além disso, muitos manuais estilisticos restringem suas observa-
¢oes as unidades tradicionais da linglistica tomando como unidade
maior a sintitica. Mas um campo ndo menos importante para esta
subdisciplina da ciéncia da linguagem é o texto como unidade para
ser analisada, A sinonimia contextual como foi demonstrada pela
novela citada de Dalton Trevisan, se baseia no fato de muitas fra-
ses ndo serem autosseménticas, i. €., auto-suficientes do ponto de
vista seméntico, mas sinsemdnticos, quer dizer, apbiam-se mutua-
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mei n:::i nt)c‘:r'n.am-sa compreensiveis dentro do pardgrafo ou do

E por conseguinte o aspecto seméntico o i .
gico da estilistica. O lado significativo do sigmp;:;gfgiz’; :(;:Li‘e
prometer, sob o fendmeno da sinonimia, um critério relativamente
estével .Asstm,'por exemplo, a introdugdo tedrica e metodolbgica
4 estillstica intitulada Linguostylistics de Olga Achmanova inica-se
justarpeqte com um capitulo denominado “A sinonimia como ca-
tegoria linguoestilistica”*®, Além de abordar em poucas palavras
a muito debatida problemética, a saber se ha sindnimos ou ndo
Olga Achmanowa enfatiza dois aspectos. O primeiro consiste em
saber quantas séries sinonimicas hé do tipo: face-rosto-cara-foci-
nho, etc. Esta questdo parece ser de importdncia menor, uma vez
que se refere & outra variacio lingGistica, i. é., a registros ou n fveis
de fala. O segundo aspecto é o do referencial, que se deve conside-
rar cor.no.extralingﬁlstioo e que Olga Achmanowa chama de “‘me-
tawemuénco".‘ Co_rno acabamos de ver, este aspecto ¢ decisivo no
fanbmeqo estilistico, mas reveste um aspecto triplice: o contex-
tual‘, 0 situacional e o significativo no sentido amplo do termo. Es-
te ultimo aspecto desempenha nos estudos estilisticos da es;zola
saussureana um papet fundamental sem encontrar designacdo (ni-
ca. O tetmp mais usado é “expressivo’” resp, “expressividade”, mas
outras designacSes como “conotagdo” ou “afeto”” ou até “efeito””
no fundo se relacionam com o mesmo aspecto.

Basta folhear um dos manuais estil fsticos da lingua portugue-
sa para perceber a alta freqiéncia destas designacdes com que sdo
descritos os dfferentes elementos estilfsticos®!, Parece promissor
:lrgalrea r:) s;(:;gldgstas designacdes nos estudos estilfsticos em Por-

il
Sotals et ;? s:;s 'a escola saussureanae ballyana teve ampla

Ora, 0 vago destas designagBes ndo é casual. O valor chamado
de expressivo ndo é algo intrinseco ao elemento estilfstico, mas tra-
tando-se de algo provocado pelo emissor ou/e percebido pelo re-
ceptor, se concretiza apenas na anélise — consciente ou inconscien-
e — :o elerr!et.wto em questdo. Mesmo que se concorde — e isto pa
:ca“tgje opinido comurp — 8m que ndo existe enunciado sem esti-
d';un ilo sampre.se analisa mediante determinados fendmenos que
mm::’; ate:cao sejafp e_les fenbmenos com freqiéncia relativa-
ne + elementos linglifsticos que ndo se conformam com a
rﬂ‘omse Igrunmeal ou fatos da Iingua que chamam a atengdo por

ntegrarem no respectivo tipo de texto.
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Este aspecto tradicionalmente chamado de “expressivo”,
apesar de ndo ser destacado com a devida insisténcia na bibliogra-
fia linguoestilistica recente, reveste grande relevancia nas pesquisas
estilfsticas empfricas destinadas ao levantamento do material. E
esta uma preocupacdo do linglista franco-americano Michael Rif-
faterre e de seus seguidores® ? . Este critério serve para distinguir es-
tilo das variagBes lingiisticas, como por exemplo dos niveis de fala
ou das linguagens setoriais, i. €., linguagem administrativa, jornal is-
tica, juridica, técnica, etc. Escrever um trabalho sobre o estilo jor-
nal stico ndo pode significar tdo-somente reunir os fendmenos lin-
gl fsticos deste ramo enquanto se distinguem de outras linguagens.
Um tratado estilistico sobre esta matéria implicaria uma avaliagdo
do dessmpenho dos elementos considerados como tipicos, na base,
por exemplo, de um levantamento de frequéncia e um cotejo com
outras linguagens setoriais, Tais pesquisas estilisticas, chamadas de
estilisticas funcionais, ndo precisam romper com a tradicdo estills-
tica de cunho idealista e estruturalista. O que, realmente, deve
rejeitar-se & o enquadramento do chamado “estilo literdrio” na es-
til {stica funcional. Um estilo literdrio ndo existe, porque participa
das vérias diferencas intemas da Ifngua, Seria invidvel escraver um
manual neste campo de acordo com o livro acima mencionado so-
bre o estilo do alemdo cologuial®**. O enfoque deve partir de cri-
térios literdrios como obra, autor, escola, época ou de determina-
das categorias lingUisticas como estilo nominal ou emprego dos
adjetivos. Alids, é este ultimo o fio condutor com que se orientam
muitos manuais estilisticos. Do mesmo modo € de recusar a igua-
lacdo de |ingua escrita/l (ngua falada com estilo, o que as vezes vem
sugerido em trabalhos recentes®*, uma vez que a diferenca se ba-
seia na situacdo, i. é. no processo & nas circunstancias comunica-
tivas, Um estudo contrastivo dessas duas variantes do ponto de vis-
ta estilistico deve basear-se numa anélise do desempenho comuni-
cativo dos elementos da |ingua falada, deve, por exemplo, indagar
em que medida a extrema reducdo das conjungdes subordinativas,

caracteristica da lingua falada, consegue tornar mais eficiente o
enunciado oral.

Do que vem sendo dito decorre que estilo ndo pode ser en-
quadrado nas variantes denominadas de ocasionais, p. ex. regis-
tro, nem nas variantes chamadas de permanentes, i. . variantes
inerentes aos falantes por causa da sua socializagdo, como dialeto
ou socioleto. Para resumir isto com um exemplo:
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Se um elemento da linguagem popular é julgado de grande ex-
pressividade, deve-se isto ndo ao cardter da giria em geral mas ao
fato de o falante ou o ouvinte ter este elemento por mais expres-
sivo do que o correspondente em outro registro da |ingua, quer
entre variantes da |ingua, quer comparando-o com a situagdo em
que se desenvolve 0 processo de comunicagdo, quer dentro do pré-
prio sistema de uma sé variante ou do dmbito textual em que
ocorre.

Assim a critica j& proferida por Marouzeau contra o conceito
de expressividade e conceitos semelhantes, censura ao lingGista ge-
nebrino por ter limitado a nogdo indevidamente, carece de funda-
mento®®. “Expressividade”, junto com conceitos como “afetivi-
dade” ou “sentimento”, deve ser visto no quadro das tendéncias
de eticizar a retdrica, tendéncias observdveis no século XVII| e na
linglfstica psicolégica em vigor a partir do fim do século XIX. As-
sim, a Estética da lingua alem3 de Oscar Weise publicada em 1903
e modelo da Estética da Iingua portuguesa de Joaquim Ribeiro,
no quinto capitulo junta uma lista de recursos lingdifsticos sob o
titulo de “reforco da expressio™* . No seu livro intitulado Trans-
formagdes, estilo e significado Jacobs e Rosenbaum alegam que
“indagar mais sobre o efeito das transformagdes significa indagar
mais sobre 0 que o estilo contribui parao sentido’*®. Talvez esta
citacdo tirada de um trabalho transformacional seja o melhor tes-
temunho da longevidade e da viabilidade do conceito ballyano.

Embora critérios como “expressividade”, “efeito” ou "afeti-
vidade" sejam critérios relativamente vagos, oferecem a vantagem
de abranger a estilistica chamada de estética e a estilfstica funcio-
nal, sendo denominador comum, como foi salientado, a eficicia

comunicativa, quer como intencdo do emissor, quer como efeito
sobre o receptor®®, Na base destas observacdes parece até absurdo
contestar o critério da sinonimia para a estilistica e equiparar o
conceito de estilo ao conceito de significado®® . A sinonimia en-
quadrada nos fatores acima discutidos deve ser considerada como
critério inicial e como critério fundamental para a ordenacao dos
materiais estilisticos. A sinonimia é um conceito linguifstico e esti-

llstl‘c‘o @ a dificuldade consiste em distinguir entre os dois 4mbi-
tos®!,

NOTAS

- Jr. (1978), Gavio (1979), Lapa (1966), Melo (1976), Ribeiro (1864), Vile-
:m-a(i";;ho livro de Said Ali (1871) Inclui outros sssuntos relecionados com a lingue.
2 — Isto é especiaimente o caso dos estudos estilsticos da lummhmqupoo;
cem faltar manuais de grande divulgacio como Cressot (1869) na Franca ou Lapa (1965

dominio (] uguds.
;o- Cressot llm Enk’:: (1974), Murry (1968), Riffaterre (1973), Ella (1978).

- 74) p.12.

:-mzbh'dphsnl p.18:35, Guirmud/Kuentz (1970) p.3-16, Sowinski (1978)
p.1230, Spiiiner (1974) p,25-59.
6 — Of. Kubczak (1979) a respeito de Coseriu (p.18 e 5.).
7 - Cf. entre outros o livo de Kiein (1974).
8 — Vide nota 5.
9 — Sowinski (1978) p,12-30.
10 — Dillar/Kornelius (1978) p.64,
11 — Winter (1967) p.222.
12 — Lewsndowaski (1876) 2, p.478,
13 — Lawandowski (1976) 3, p.723, —
— Cite-se como exemplo o capltulo 8 em N
:: — Cf. Sowinski (1978) p. 17 & s, Fundamentsimente Riffaterre (1978) baseis sus teo-
rie estilfstica neste critério,
16 — Elin (1978) p.B4.
17 — Elia (1978) p.72.
|; -Cf.o mm:a- idéims & respeito em Zimmer (1978) p.7-15.
19 — Elia (1878) p.6S, Vilanovs (1979} p.9 (ssguindo UAiman).
20 — Hatxfeld (1961).
21 — Elie (1878) p.B0.
22 —Sandig (1978) p.5.
23 — Souzs (1879) p.40.
24 — Ermatinger (1923) p.200, cf, Enkwvist (1874) p. 25, n.7.
26 — Garcia (1978),
26 —Frey (1976)p. 11 e,
27 - Riesel (1&)'9.376
- (1978) p.10.
: - mm da literatura brasileirs (1967) 3, p.B4.
30 — Sowinski (1978) p.31 e s.
31 — Roiss (1971) p.31 e =.; cf. Zimmer (1881) p.2 ¢ 140 ¢ s,
32 — Milani (1975), Alves (1880).
33 — Sandors (1977) p.65e &.
34 — Hausenbies (1962/1971) p.40.
35 — Bueno (1964) p.43,
36 — Mounin (1971) p.1686,
37 — Gililich/Raible (1877) p.66.
38 — Zimmer (1978) p.24.
2 — EinfOhrung in die Methodik . .. (1972) p.40.
40 — Einflhrung in die Methodik .. . (1972) p.40,
41 — Queneau (1947).
42 — Cf, Novo Diclondrio Aurélio sob os repectivos verbetes.
43 — Riesal (1964), Flsischer/Michel (1977).
44 — Crystal/Davy (1968) p.83 o s,
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45 — Travisan (1875) p, 1825,

46 — Sowineki (1978) p. 14416,

47 — Pfue (1964),

48 — Gissecke (1979) p.288,

50 — Achmanows (1976) p. 6-14,

51 — Cf, por exempio Lapa (1965) no capituo 7.

82 — Hatzfeld (1961).

83 — Um resumo das idéias de Ritfaterre é dado por Zimmer (1978) p,15-20,
54 — Rissel (1064).

55 — Crystal/Devy (1969) p.95 ¢ 5., Sanders (1973) p,38 ¢ ., St (1974) p. 20 e 5.
66 — Elia (1978) p.88.

57 — Weise (1903) p.38-50, Ribeiro (1964).

58 — Jacobs/Rosanbeurm (1973) p.35.

58 ~ Flelscher/Michel (1977) p.14.

60 — Ellis (1970} p.71.

61 — Agradeco & minha colegs da UFPb Linalds de Arruda Mello a ajuds na redacdo por-

tugumss dests toxto,

BIBLIOGRAFIA

AC:C:;:’N)WA. Olga, Linguostylistics, Theory and Method. The Hague etc., Mouton,

ALVES, leda Maria. Ob-r\codunm.?nﬂmhmﬁnmw da i
cidade, In: Alfs 24, 1880, p.9-14, b
BUENO, Franciseo da Silweira, Estilistica Brasiielra. O Estilo ¢ T -
: oy 2 sua Téenica, Sio Pay
CAMARA Jr., Joaquim Mattoso. Contribuicdo 4 Estilistica Portuguess, Rio
Ao Liwo Téenico, 30 ed., 1978, —.
CRESSOT, Mearcel. Le Style ot ses Techniques, Paris, Presses Universital F
69 0d.. 1969 (= edicso consuitads), T,
—. O Estilo & 88 suss Tédonicas, Lisboa, Ediges 70, 1980,
CRV?I'“AL. David/DAVY, Damk. Investigating English Style. London otc., Longmans
1 o :
DILLER, HIN&M/KORNEL".B. Joachim, Linguistische Problema der u:.utm
Tibingen, , 1978, y
EINFOHRUNG in die Methodik der Stit + Berlin, Volk und Wisen, 1972,
EUIA, Shivio. A Estitfstica. In: Elia, Sfivio, OrientagSes da Linglistica Midon.u. Rio de
Janeiro, Ao Livro Téenico, 2P ed., 1978, p.51-100,
ELI.I:,‘;.&M. Linguistica, Literature and the Concept of Styie. in: Word 28, 1870,
p.
ENKVIST, Niis Erik. Definindo o estilo. in( Enkvist, Niis Erik/Spancer, John/G
. . v regory,
J., Linglifstica e Estilo, S8 Paulo, Cultrix, 20 od., 1974, p.15-72.
ERMATINGER, Emil. Das Dichterische Kunstwerk. Leipzig etc., Teubner, 28 od., 1923,
FLEISCHER, Wolfgang/MICHEL, Georg. Stilistik der Deutschen Gegenwartssprache,
Leipzig, Bbliographisches Institut, 20 od,, 1977 (= edico consultada).
FREY, Eberhard, Suil und Laser.Bern etc., H. Lang, 1975,

GALVAO, Jasus Belio, a & Afetividede
« Ao Liwo Téenico, 3¢ ed., 1979 (= edico o e de

Mm'mthdum.ﬁodo.lndm.m

GIESECKE, Michael, Schriftsprache ols Entwickiungsfaktor In Sprachund Bogriffages-
chichte. in: Historische Semantik und Begriffsgeschichts, ad. Rwinhart Kossfisck,
Stuttgart, Kiett-Cotts, 1979, p.262-302.

GUIRAUD, Pleme/KUENTZ, Piarme (ed.). La Rylistique. Paris, Klincksieck, 1970,

GULICH, Elissbeth/RAIBLE, Wolfgang. Lingusstische Textmodelle. Minchen, Fink,
1977.

HATZFELD, Helmut, Stilistische Studien in Portugal und Brasillen, in: Aufstze zur
Portugiesischen Kulturgeschichte 1, 1961, p.203-220.

HAUSENBLAS, Karel. Stile der Sprachiichen &mm\ und die Sprachschichtung
(1962). In: Stilistik und Soziolinguistik, ed, Eduard Benes und Josef Vechok. Ber-
lin, List, 1971,

JACOBS, Roderick AJROSENBAUM, Peter Stoven. Transformationsn, Stil und Be-
deutung. Frankfurt/M., Athenum, 1973,

KLEIN, Wolfgang. Varistion in der Sprache — ein Versuch zu fhrer Beschrelbung.
Kranberg/Ts, Scriptor, 1974,

KUBCZAK, Hartmut, Was ist ein Soziolekt? Heidelberg, Winter, 1979,

LAPA, Manuel Rodrigues. Estilistica ca Lingus Portuguesa, Rio de Janeiro, Livraria
Académice, 49 ed., 1965 (= edicio consultada),

LEWANDOWSKI, Theodor, Linguistisches Wdrterbuch. vol. 13, Heidelberg, Quelle &
Meyer, 1978,

MELO, Gladstone Choves de. Ensaio de Estilfstics da Lingus Portuguesa. Rio de Jansi-
ro, Padrdo, 1976,

MILANI, C. Aspetti Morfosintattici o Stilemi del Linguaggio della Pubblicitd. in: Aswm
48, 1975, p.563-579.

MOUNIN, Georges. Clefs pour la Linguistique, 22 ed., Parls, Seghars, 1971 (= odigio
consultada),

MURRY, J. Middleton, O Problema do Estilo, Rio de Jeneiro, Liwaria Acaddmica, 1968,

NOVO DICIONARIO AURELIO. Fermira, Aurdlio Buerque de Holmnda. Novo Dicio-
nério da Lingua Portuguess, Rio de Jeneiro, Nows Fronteirs, 5.d.

PFUTZE, Max. Sprachgeschichte und Frihbiirgerfiche Revolution. in: Wisssnschaftli-
che Zeitschrift der Pudagogischen Hochschule Potsdam, Gesellsch, Sprachw, Relhe,
Sonderheft, 1964, p.99.112,

PRESENCA DA LITERATURA BRASILEIRA. vol. 13, So Paulo, Difusfo Européia
do Liwo, 1966-1967 (~ edicfio consultada).

QUENEAU, Raymond. Exercices de Style, Paris, Gallimard, 1947,

REISS, Katharina. Mdglichkeiten und Grenzen der Ubersetzungskritik. Minchen, Hue-
ber, 1971,

RIBEIRO, Joaquim, Estética da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro, J. Ozon, 1964 {edi-
¢fio consultads).

RIESEL, Elise. Der Stil der Deutschen Alitagsrede, Moscou, 1964,

RIFFATERRE, Michael. Estilfstica Estrutural. Sfo Paulo, Cultrix, 1973,

SAID ALI, Manuel. Meios de Expressfio o AlteragSes Seménticas. Rio de Janeiro, Funda-
oo Getillo Vargas, 3% od., 1971,

SANDERS, Willy. Linguistische Stiltheorie. Gottingen, Vandenhook und Ruprecht,
1873.

=, Linguistische Stilistik. Gottingen, Vandenhoeck und Ruprecht, 1977

SANDIG, Barbara. Stilistik. Berin, de Gruyter, 1978,

SOLL, Ludwig. Gesprochenes und Geschrisbenes Franztisisch. Badin, Erich Schmid,
1874 (= edicdo conmuitada),

SOUZA, Mdrcio, Operagdo Siléncio, Rio de daneiro, CivilizacSo Brasileira, 1979,

SOWINSK|, Bernhard. Deutsche Stilistik, Frankfurt/M., Fischer, 28 od,, 1878 (= adicdo
consultada),

29



SPILLNER, Bernd. Linguistik und Litersturwissenschaft. Berlin, otc., Kohlhammer,
1974.

TREVISAN, Dsiton. Nowelas nada Exemplares. Rio de Janeiro, Civilizaclo Brasileira,
49 ed,, 1975 (= edigfo consultada).

VILANOVA, José Brasileiro. Aspectos Estilfsticos da Lingus Portuguesa. Recife, Univer-
sideds Federsl de Pemambuco, 1979 (= edico consultads).

WEISE, Oskar. Asthetik der Deutschen Sprache, Leipzig, Teubner, 1903,

WINTER, Wemer. Stil ais Linguistisches Problem. in: Satz und Wort im Heutigen
Deutsch, Dasseldor?: Schwann, 1967, p.2198-235.

ZIMME R, Rudolf. Stilanalyse. Tlbingen, Niemeyer, 1978,

—. Probleme der Ubersetzung Formbetonter Sprache. Tbingen, Niemeyer, 1981,



