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1. A TRAGEDIA COMO GENERO

Com o objetivo de estabelecer os limites da tragédia enquanto
género literdrio, valer-nos-emos inicialmente das indicagbes de
Gerd A. Bornheim' que assinala os seus dois pressupostos: de um
lado o homem, de outro o horizonte existencial do homem, tam-
bém definido como ordem. Do conflito estabelecido entre esses
dois pdlos se gera a tragédia. Pode-se analisar, agora, quais as alte-
racdes, no interior do homem ou no seu horizonte existencial que
podem produzir o conflito.

De acordo com Aristételes,® a tragédia retrata homens em
acdo e esses homens caracterizam-se por gozarem de reputacgdo e
de fortuna, mas ndo se distinguem extraordinariamente pela virtu-
de e pela justiga, a tal ponto que estdo sujeitos ao erro (Hamartia),
e efetivamente erram. A questdo central se pde agora: o erro hu-
mano ndo é casual, ndo é efeito ‘‘do acaso e da fortuna’’, mas re-
sultante da acdo consciente, sendo o tempo todo, pelo menos a
partir dos seus lances principais. Temos entdo que o homem trégi-
Co estd sujeito ao erro e ao errar reconhece que o fez, ele tem cons-
ciéncia da ruptura que essa agdo desencadeia no cosmos. A partir
daf ndo hd mais salvagdo possivel, porque mesmo que por alguma
interven¢do venha a se restabelecer a ordem ameacada, o homem
jamais recuperard a inocéncia e, por isso, perde as condigdes de
reintegrar-se numa situacdo de equilibrio natural, assim a recon-
ciliagdo é impossivel. Disso resulta a idéia de fatalidade que é mui-
to forte na tragédia. Contudo a fatalidade liga-se também a forga
com que o homem é compelido ao erro. Qu seja, o homem erra até
porque € falivel. Recordemos a ligdo de Aristoteles mencionada

Letras de Hoje. Porto Alegre, PUCRS, v.22, n.1, p.77-88 margo de 1987



acima: as melhores tragédias retratam “o homem que ndo se dis-
tingue muito pela virtude e pela justica; se cai no infortdnio, tal
acontece, ndo porque seja vil e malvado, mas por forga de algum
erro”.® De outra parte, o erro que o homem comete pode ter per-
feita justificacdo do ponto de vista subjetivo e, portanto, ser um
ato licito sob esse prisma, porém, na esfera objetiva, o erro existe
e com toda a gravidade. Neste quadro, delineia-se a fatalidade: a
situagdo irrecorrivel de caos humano, resultante do erro: hamartia,
mas erro possivel pela prépria natureza falivel do homem, ou, en-
tdo, decorrente de uma situagdo justificada psicologicamente e,
contudo, grave objetivamente, Assim, se hd motivagdes para o
erro, o resultado € todavia desastroso. Instaura-se uma ruptura
interior, porque o homem sabe Que errou, e um descompasso com
a ordem, que foi rompida efetivamente.

Cabe agora examinar o sequndo elemento da tragédia: o hori-
zonte existencial do homem, aqui compreendido como uma ordem
cultural objetiva, que é assumida Por um povo ou por uma classe.
Dé-se, entdo, que o homem, ou vive integrado a essa ordem, ou a
viola através de suas acdes. A ordem, o equilbrio social uma vez
violado pode voltar a se recompor pela expulsio do homem faltoso
ou pela sua reintegragio. Mas é, de qualquer modo, a tensdo entre
a acdo humana e a ordem do mundo Que gera & tragédia. Nela o
homem ofende a ordem coletiva, portanto sua falta transcende os
limites da individualidade e se torna geral, entdo também a repara-
¢80 € superior &s condigdes individuais. Deste modo fica claro que
a tragédia ndo retrata o drama do homem diante de si mesmo, an-
tes apresenta 0 momento em que o conflito do homem, visive! na
consciéncia que ele possui da sua prépria falta, atinge também um
espaco coletivo, na medida em que desestabiliza uma ordem exis-
tencial comum, da qual nenhum individuo é proprietério exclusi-
vo. Ou seja, a tragédia se pde na relagdo entre o homem dilacerado
€ o patrimdnio comum (ordem coletiva) abalado pelo erro do in-
dividuo. Assim a tensdo no Pode ser resolvida pelo arrependimen-
to interior. E por isso que Gerd Bornheim defende a idéia que os
ideais cristdos vém & desvigorar o trédgico: “'se o subjetivismo ¢ a
tonica da cultura, passa-se a perguntar pejo sentido que possa ter a
ordem objetiva’." A tensdo tragica sé se desfaz pela eliminagdo ou
reintegracdo do individuo como 14 assinalamos. Agora, a situacdo,
0 né trdgico, ndo apresenta solugdo possivel: o homem ters sido

78

sempre pecador € a ordem sempre terd sido violada. Daf decorre
que o género tem por caracteristica a presenga de erro cuja repa-
ragdo € impossivel e, desse modo, reaparece a fatalidade como
marca do trégico tanto na esfera individual (o erro € do homem),
quanto na relagdo homem-mundo (o erro extrapola o homem,
ofende uma ordem maior do que ele).

Em suma, afirmamos que a tragédia como género possui ca-

racteristicas essenciais que limitamos as seguintes:

a) o individuo entra em conflito pela compulsdo ao come-
timento de determinada agdo e a consciéncia plena de
qQue comete um erro objetivamente;

b) o erro gera a culpa, na medida em que a repercussdo do
erro desequilibra o individuo e extrapola o ambito do
seu controle;

c) aordem cultural objetiva é violada pela a¢do do homem;

d) cria-se a tensdo na relagdo entre o conflito do individuo
e 0 abalo 3 ordem cultural objetiva;

e} a repara¢do do erro é impossivel tanto do ponto de vista
pessoal, quanto na esfera coletiva;

f) a cumplicidade do homem com o mundo fica comprome-
tida irreparavelmente. A soliddo passa a ser o refligio do
homem.

2. A EPOCA MODERNA

A tragédia, como a delineamos acima, procede de ideais clds-
sicos e nesse quadro radicam suas origens e sua conformagdo. Na
antiga Grécia vingou, com efeito, uma filosofia de base idealista,
que pdde compreender 0 mundo como uma super-estrutura inte-
grada e integratéria. Assim os valores eram resultantes de uma vi-
sdo globalizada, em que, por exemplo, o religioso, o politico ndo
sdo vistos jamais como compartimentos separados.

A medida que a historia progride, a visdo césmica do univer-
$O passa a ser substitufda por uma concepcdo segmentada e no
harmoniosa do universo. Ora, nesse contexto, a tragédia, se conti-
nua a existir, também sofre modificacdes e a principal delas diz
respeito & perda de um horizonte existencial ordenado, ponto de
referéncia e apoio & fragilidade do homem. Agora, sobre um pano
de fundo esgargado, avults o individuo, em sua grandeza e em sua
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wiinerabilidade. Como se vé, a tragédia se modifica substancial-

mente, pode-se até dizer que ela sofre um desvio importante: em

lugar de assentar-se sobre uma base dupla: homem x visdo césmi-
ca, ela se restringe a enfocar o homem e seus conflitos, numa di-
mensdo mais psicologizante do que politico-social. Assim, a per-

sonagem € antes de tudo um individuo, ndo um representante uni-
versal da humanidade, ele é um fndice da secularizagdo, que co-
meca na Europa jé por volta do século X|.

De qualquer modo, a tragédia ndo perde seu lugar ao longo da
histéria da literatura. Mesmo assumindo formas menos ortodoxas
ela se mantém como género. No século XX, escritores representa-
tivos valeram-se dela para apresentar temas da contemporaneidade.

Como o fizeram Giraudoux, Sartre e O'Neill e de que modo
Suas composicdes se ligam & concepgdo cldssica da tragédia é o que
passaremos a ver.

3. GIRAUDAUX, SARTRE E O’'NEILL:
A TRAGEDIA CONTEMPORANEA

De uma maneira sucinta, poderiamos afirmar que os textos
modernos, que examinaremos, sdo tragédias mais de individuos do
que do homem. Todas elas centram sua atencdo em personagens
que intentam superar suas limitagdes particulares, ainda que a
Electra enlutada, de O'Neill, por exemplo, coloque a questdo par-
ticular num quadro de maldi¢do familiar muito forte. O que avulta
invariavelmente é a perseguicdo de solugdes particulares, para con-
flitos gerados no interior do individuo. Assim, se por um lado se
perde em dimensdo universal, se acrescenta verticalmente no pers-
Crutamento da alma das personagens,

No conjunto do teatro francés do século XX, Jean Giraudoux
se inscreve na chamada “idade estética” dos anos 20 e 30, teatro
das zonas inexpioradas e obscuras da alma humana. Se Giraudoux
ndo pode ser contado entre os representantes do teatro engajado,
No seu sentido estrito, suas pecas tém origem ideoldgica a ponto de
se enquadrarem na tendéncia geral da literatura francesa na época,

O enredo da Electra, de Giraudoux mostra que, desde quando
Egisto e Clitemnestra mataram Agamenon, muitos anos se passa-
ram e o rei Egisto assegurou a seu POvVo uma existéncia tranqiiila e
feliz, O passado foi esquecido e Egisto pensa que nada o vird reve-
lar. Mas Electra existe e Prepara a sua vinganca. Sua presenga con-
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serva na cidade o remorso dos erros passados e impede que Argos
sinta a consciéncia tranqiila. Electra ndo conhece a verdade, mas
ela a pressente. O que a impele a se declarar é a chegada a Argos
de um estrangeiro, um belo jovem em quem ela reconhece seu
irmdo. Entdo Electra obriga Clitemnestra & retratacdo e arma o
braco de Orestes. Neste momento o Autor se afasta do mito anti-
go e o enriquece com um novo episédio: os corintios acabam de
invadir o territorio de Argos; para os combater e salvar a cidade
Egisto tem necessidade de que Electra e Orestes o ajudem a al-
cangar a legitimidade no exercicio do poder e isso se faria por
seu casamento com Clitemnestra. Electra, no entanto, prefere
ver a patria invadida e devastada do que salva por alguém que
tem as mdos sujas e contaminaria o povo, apesar da vitéria obti-
da, Electra ndo cedendo, os fatos se precipitam: Orestes mata
Clitemnestra e Egisto, a cidade é sitiada e queimada, mas a justi-
¢a triunfou. As palavras finais da peca s30 pronunciadas por uma
humilde mulher do povo que pergunta a um mendigo, recebido no
palécio de Egisto por desconfiar-se ser ele um enviado dos deuses,
qual o significado da catdstrofe: “— Que nome tem o que estd
acontecendo? Quando o dia se levanta como hoje e tudo ests des-
truido e devastado e, no entanto, o ar estd mais leve? Perdemos
tudo, a cidade estd em chamas, os inocentes morrem. .. mas os
culpados agonizam & luz do dia que surge. Que nome tem isso?
E o mendigo responde: — Um nome lindo, mulher Narsés, isto
se chama a Aurora’’.*

Ao confrontarmos o texto de Giraudoux com os parémetros
da tragédia cléssica, tracados na primeira parte do trabalho, veri-
ficamos que a personagem central entra efetivamente em conflito
diante da opgdo entre salvar o POVO ou punir o crime de Egisto e
de Clitemnestra. E o conflito existe na medida em que qualquer
das alternativas que seja escolhida implica perdas. Entdo, Electra
opta pela morte do povo e salvacio do seu ideal de justica, ficando
bem marcado o enfoque individualizante da peca. Independente-
mente da escolha de Electra, verifica-se a marca indelével do erro
cometido por Egisto e Clitemnestra — raiz de todos os males
subseqlientes. A fatalidade faz-se presente na sucesso de desgracas
desencadeada pelo assassinato de Agamenon, obra de Egisto e Cli-
temnestra, aparece também na obstinagdo de Electra em ndo inter-
vir no curso dos fatos e deixar que tudo sucumba em favor da re-
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paragdo da justica. Isto quer dizer que o erro, uma vez cometido,
¢ irrepardvel, 8 ndo ser que tudo se destrua.

Ao lado dos elementos apontados fica faltando o delineamen-
to de uma ordem cultural objetiva que servisse de contraponto aos
dramas particulares e pudesse mostrar a repercussdo dos problemas
para além da esfera individual. Esse equilibrio do universo, ante-
rior aos fatos narrados, ndo é tematizado na pega, tampouco apare-
ce tensdo na relacdo entre o conflito do individuo e a ordem cds-
mica.

Do exposto resulta que as agdes se originam principalmente
de motivagdes psicoldgicas e que as dimensdes dos seus resultados
sdo investigadas também no dmbito psicolégico. Veja-se, por exem-
plo, que o papel de Electra é desviado da vinculagdo com o mito
tradicional para sofrer amplo processo de psicandlise. Assim Gi-
raudoux mostra que Electra foi traumatizada na infancia e que
esse traumatismo fez nascer nela o édio por sua mie. Mostra tam-
bém que Clitemnestra ndo mata Agamenon porque este tivesse sa-
crificado aos deuses sua filha Ifigénia, nem porque, ausente o ma-
rido, se tivesse tornado amante de Egisto. Mata-o porque ele re-
presenta o inimigo, o opressor. E explica-se da seguinte forma;

- Sim, eu o odiavai E vock val saber afinal quam ers esse pol
admirdvel! {...) Uma mulher a principio, nfo esté destinada, de for-
ma precisa, o ningudm. Mas hé sempre, exstaments, um homem
ne mundo de quem ela nfo deve ser. O Gnico homem a quem eu
nfio devia pertencer era o rei dos reis, o pal dos pais, era oke! Desde
0 dia em que el veio tirar-ma de minha casa, com sua barba anelada
com oqzuh mio em que o dedinho estava sempre levantado eu o
odiei...

Em resumo se pode dizer que a Electre, de Giraudaux ndo
apresenta a dimensdo universal, prépria da tragédia vista ortodoxa-
mente, O que ela faz é aprofundar-se na vida interior das persona-
gens e posicionar-se ideologicamente em favor da justica pura, da
recusa do compromisso com qualquer forma de corrupgdo, mesmo
quando essa recusa representa o sacrificio de milhares de vidas.

A obra de Sartre ¢ representativa da chamada “idade social”’,
que se desenvolveu, na Franga, durante a 22 guerra mundial e no
perfodo pds-guerra. Essa produgdo “indica o desejo de subordinar,
nas obras literdrias, em prosa, o efeito estético a uma finalidade
€tica e o sentido universal a uma perspectiva atual no tempo e no
espago’”.’
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A peca As moscas, sobre & qual nos deteremos, é de 1943 e
tem como fonte histérica a ocupagdo da Franca pelos alemdes e a
luta travada pela Resisténcia. Contudo serve-se do mito trdgico
grego para desenvolver suas idéias, com o objetivo de evitar que as
forcas da ocupagio ndo encontrassem motivos claros para proibir
a peca. Além disso, outra raz§o para aproveitar o mito grego é que
o distanciamento temporal e espacial favorece, da parte do es-
pectador, uma atitude critica e reflexiva e evita a pura identifica-
¢do emocional com o problema.

As moscas mostra Clitemnestra traindo seu povo e colaboran-
do com Egisto, o usurpador, para oprimi-lo, 0 que é uma aluso ao
governo de Vichy. A atmosfera de degradagdo moral em que os
franceses se sentiam envolvidos é comunicada ao povo de Argos.
Esse sentimento de culpa, que envenena a populagdo, é estimulado
pelo conquistador que destréi, assim, a dignidade dos vencidos,
impedindo a reacdo. Egisto transformou, com esse objetivo, o dia
do remorso em festa nacional e lembra, cada ano, aos habitantes
de Argos, que eles sdo seus cimplices no assassinato de Agamenon,
O simbolo da maldigdo que pesa sobre a cidade s§o as moscas que,
desde o dia do crime, af se encontram, Aqui se pode ligar a pre-
senca das moscas com a presenca da ocupagdo estrangeira, lem-
brando a cada francés a humilhagdo permanente. Electra, que se
recusa a pactuar com a mée e com o usurpador, mas cuja revolta é
importante, representa aquela parcela da populagdo, que ndo se
submete moralmente, mas ndo é capaz de organizar uma reagdo
eficaz. Sua alianca com Orestes, seguida da decisdo de matar os
traidores, alude & Resisténcia.

Apés a vinganga, Electra se arrepende e maldiz o ato pratica-
do. Esse elemento da agdo praticamente inexiste nas versdes gregas
da tragédia, pois em Euripedes tal momento é mais uma explosdo
Iirica dos dois protagonistas. Aqui serve para discutir e aprovar o
direito ao crime politico como recurso contra a opressio. Electra
afirma: “E pela violéncia que terdo de ser curados pois ndo se pode
vencer um mal sendo com outro mal’’.*

Mas a peca permite o alargamento do plano polftico histéri-
co, para a identificacdo da situacio de Argos com a de uma situa-
¢do de opressdo vivida por qualquer comunidade humana e a luta
de Orestes e Electra torna-se o simbolo da revolta contra essa
opressao.
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A atitude assumida pelo heréi representa a refutagdo da mo-
ral evangélica da aceitacdo do sofrimento e a legitimago da violén-
cia quando a justica estd em jogo. Orestes aparece-nos como o sim-
bolo do homem que descobriu que a consciéncia humana é a ori-
gem de todos os valores, que o estabelecimento de uma autoridade
politica ou religiosa ndo preexiste ao préprio homem, mas resulta
de uma escolha e de uma aceitagdo sua que ele pode, sempre que
isto Ihe parecer justo, revogar. Deste modo, também aparece a li-
berdade como interior e pessoal. E por isso que Orestes declara:
"Ndo sou senhor nem escravo, Jupiter. Sou a minha liberdade! Mal
me criaste, deixei de te pertencer”’,’

Nesta perspectiva podemos concordar com Lilian Arantes,'®
quando postula que As moscas representa uma versdo audaciosa-
mente moderna da tragédia grega, nela Orestes se torna o protéti-
po do homem que, libertando-se do sagrado e descobrindo a im-
postura dos deuses e dos homens, exerce sua liberdade através do
préprio ato.

Ao confrontarmos a pega As moscas com os parametros tra-
¢ados para configurar a tragédia cléssica, percebemos que a afirma-
¢80 da consciéncia humana como origem de todos os valores afasta
a possibilidade de existir uma ordem objetiva, a qual pudesse ser
ferida pela imprudéncia ou altaneria de um individuo. De modo
que escasseia a tensdo entre o conflito do individuo e o abalo &
ordem cultural objetiva, pedra de toque da tragédia grega. Assim
também temos o erro restrito ao individuo e ndo abalando toda
uma estrutura exterior objetiva. Nesse contexto, em que o indiv/-
duo € a medida de tudo, a tragédia sobrevive sem a dimensdo uni-
versal que teve entre os gregos. Agora textos tragicos como As
moscas debrucam-se sobre o drama particular, avaliando-lhe cau-
sas, desdobramento e repercussdes. Com isso ganham em densida-
de pessoal o que perdem em amplitude horizontal,

Eugene O'Neill, conforme afirma a critica e as palavras de
Magalhdes Jinior sdo textuais, “‘tem um lugar de excepcional rele-
vo nas letras deste século e, especialmente, no teatro norte-ameri-
cano, que reformou e elevou a alturas jamais atingidas. Tornou-se
ele o responsdvel por uma floracdo de novos talentos, que se vale-
ram de suas auddcias e experiéncias, libertando a cena dos Estados
Unidos das convencdes e limitagGes que até entdo prevaleciam'”."!
Electra enlutada, a peca que examinaremos, foi representada pela
primeira vez em 1931. E uma série de trés dramas: "A volta ao
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lar”, “Os perseguidos’* e “Os fantasmas”, Transpde a tragédia gre-
ga para o ambiente norte-americano, sob o ponto de vista da mo-
derna psicologia, numa fusdo de Esquilo com Freud, A guerra de
Tréia é substituida pela guerra civil americana, na qual lutam Ezra
Mannon e seu filho Orin Mannon. A casa de Atreu passa a ser a
mansdo dos Mannon, na Nova Inglaterra. Da mesma forma que a
casa de Atreu, a dos Mannon também é marcada por culpas an-
cestrais: o irmdo do velho Abe Mannon, David, se casou com uma
mestica, servical da casa, a quem engravidara e teve um filho cha-
mado Adam Brant. A época € a primavera ou verdo de 186566,

A peca desenvolve o tema do amor, 6dio e morte, aparecendo
os Mannon como avessos a sentimentos inocentes e plécidos. Ain-
da na primeira cena de "A volta ao lar" Lavinia (Electra) declara:
Nao sei nada a respeito do amor. Ndo sei nem quero saber! Eu
odeio o amor!”'? As personagens vivem paixdes escusas, como ¢
o caso do amor de Lavinia pelo pai, Ezra Mannon, e o de Orin
pela mde, Christine Mannon, chegando os dois a disputar as aten-
¢oes do amado de maneira ostensiva e ciumenta. Qs sentimentos se
exacerbam com a descoberta de que a mae, Christine, é amante de
Adam Brant, o Mannon bastardo, por quem Lavinia também ests
apaixonada. Deste modo, mde e filha aparecem como rivais. Chris-
tine diz & filha: “Vocé tem tentado ser a esposa de seu pai e a mée
de Orin! Vocd sempre conspirou para tomar o meu lugar!” e La-
vinia responde: ““Ndo! A senhora é que tem roubado de mim todo
o afeto, desde o dia em que eu nasci!”'’ Na seqiéncia das acdes,
Ezra Mannon morre envenenada pela esposa, que deseja ficar com
0 amante, e este é morto por Lavinia e Orin e Christine também
morre. Restam os dois irmdos, procurando se recompor dos dra-
mas anteriores, mas Orin, perturbado, se suicida e Lavinia cons-
tata que s6 |he resta a purgacdo dos crimes na soliddo. Entdo re-
solve se encerrar na mansdo familiar e se autopunir; “Eu sou a
Gltima dos Mannon. Tenho que me castigar a mim mesma! Viver
aqui sozinha com os mortos serd pior ato de justica do que a mor-
te ou a prisdo! (...) Vou viver sozinha com os mortos, e guardar
os segredos deles, e deixar que eles me persigam, até que a mal-
dicdo seja resgatada e que ao Ultimo Mannon seja permitido mor-
rer’ '*

Electra enlutada situa os personagens do mito grego em ce-
ndrio moderno e recompde as suas tendéncias incestuosas, mas o
faz de modo a acirrar quase caricaturalmente essas paixdes, num
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clima de irreversibilidade. Coloca a questdo de modo tdo centrado
nas peculiaridades da fam(lia Mannon, que fica limitada a possibi-
lidade de transposicdo dos dramas ai enfocados para outras situa-
¢bes. Com isso o texto perde em transcendéncia, fica comprome-
tida sua ampiitude e exemplaridade.

Como nas duas pegas ja examinadas, aqui também ndo apa-
rece a questdo da violagdo de uma ordem cultural objetiva, por
obra da acdo humana. Os acontecimentos ficam circunscritos a
esferas limitadas. Abordam-se preferentemente angulos e ndo si-
tuagBes globais, Na peca de Eugene O'Neill se ressaltam as rela-
¢bes doentias estabelecidas no interior de uma familia, a ponto
de erros se acumulares sobre erros, restando apenas a morte como
possibilidade de solucdo. Por outro lado, ndo se vislumbra qual-
quer delineamento de uma ordem objetiva exterior as maldi¢Ges de
familia, pelas quais os individuos sdo arrastados e aniquilados.

CONCLUSOES

No confronto entre as caracteristicas apontadas como essen-
ciais para a tragédia grega e as obras modernas examinadas, verifi-
Camos um descompasso.

Assim, se o erro, como entidade objetiva, é o fulcro dos acon-
tecimentos nas pecas cldssicas, nos textos contemporaneos nossos,
0 erro perde a possibilidade de ser visto objetivamente. Agora o
individuo € a medida dos valores; as suas raz0es particulares rela-
tivizam qualquer medida geral, entdo ndo ha mais erro objetivo.

A culpa, como sentimento resultante da violacdo de uma or-
dem que ultrapassa o individuo, é restrita, na tragédia moderna, a
consciéncia do individuo. Isso decorre j& do recuo no modo de en-
carar a universalidade dos valores. Centra-se a andlise dos proble-
mas numa perspectiva pessoal, de modo que os crimes e as culpas
assumem também essa perspectiva pessoal, ou no maximo familiar,
mas, de qualquer modo, particular,

Se na tragédia cldssica ocorria o rompimento de uma ordem
cultural vigente, nos textos modernos isso ndo se verifica, tdo cen-
trados estdo eles em perscrutar as motivagdes e conseqiiéncias dos
atos particulares. Aqui ndo fica delineado um ordenamento cos-
mico, um equilfbrio no horizonte que transcende o homem, o qual
pudesse parametrar as agGes dos individuos e pelo qual se pudesse
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conhecer as agdes que abalassem essa estruturacdo objetiva e pu-
dessem, entdo, ser tidas como erros {Hamartia). Deste modo ndo
hé erro objetivo, também néo ha culpa superior ao homem, e exis-
te a possibilidade de remediar o erro — coisa impossivel no passa-
do —, por obra de um movimento da vontade, que se corrige e se
reorienta. Isso porque, o erro ndo é encarado em dimensdo coleti-
va, mas no &mbito do individuo.

Os textos classicos descreviam o movimento da ordem para a
desordem e desta para nova ordem, entendendo a ordem como si-
tuagdo harmonica de integracdo homem-mundo ¢ a desordem co-
mo rompimento dessa harmonia. As tragédias modernas jamais
apresentam o homem em harmonia césmica, o maximo da ordem
é,aqui, a harmonia psicoldgica, a consciéncia sem conflitos. Assim,
a soliddo ndo é o castigo maior, como entre os gregos, ela é a pro-
pria marca da condigdo humana. O homem ¢é solitdrio por forca da
sua especificidade pessoal, nfo como punigdo resultante do erro. A
cadeia erro-punicdo é seqUéncia obrigatéria na tragédia cldssica,
mas ndo entre as produgdes modernas. Isso por ndo se acreditar
que o bindomio seja insepardvel, jé porque é muito dificil de fixar
a ocorréncia do erro, dadas as circunvolugdes das motivagoes pes-
soais,

Diante do exposto, pode-se, entdo, concluir, pela mudanga
nas caracteristicas da tragédia, marcada pela evolugdo entre a
perspectiva objetiva, universal, para uma dptica subjetiva, psicolo-
gizante. Estas constatagGes ndo postulam, porém, nem em nega-
¢do da tragédia, nem em desclassificacdo valorativa. O que se veri-
fica é a subsisténcia do género com orientagdo compativel a visdo
de mundo contempordnea. Assim, a tragetoria do género tragédia
se afigura como signo das transformacdes que se operaram ao lon-
go dos séculos: de uma concepgdo cosmica do universo passa-se a
uma visdo cadtica, ou seja, compartimentalizada, onde os confli-
tos surgem da luta travada entre os segmentos, no desespero da
sobrevivéncia.

Enfim, mudada a perspectiva, permanece, contudo, o drama
do homem, o qual a tragédia se encarrega de perscrutar e desvelar.
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