A literatura angolana
de énfase social:
O exemplo de Mayombe

Enio Moraes Dutra
UFSM

1. O ESTATUTO DAS LITERATURAS PERIFERICAS

As literaturas africanas de expressfo portuguesa, a exemplo de
boa parte das literaturas terceiro-mundistas, tém sido objeto, nos dlti-
mos tempos, de criticas ferozes que se debatem contra a crueza de
scu estilo quase jornalfstico. A radicalidade de tal procedimento da
critica, no entanto, pode ser questionada.

Entende-se como parcial a posigfo assumida por alguns criticos
que procuram utilizar categorias tedricas formuladas a partir de exem-
plos da producdo literdria legitimada em culturas de maior prestigio,
para negar as manifestagOes emergentes. Tal recusa se d4 em nome
de conceitos de literatura e de literariedade arbitrariamente determi-
nados por teorias que “separam o joio do trigo”, rotulando de “pan-
fletarismo™ o que n#o se enquadra dentro de seus pardmetros.

O resultado deste estado de coisas é a polarizacio das manifesta-
¢Oes literdrias: num lado situam-se as produgbes proscritas pelas esfe-
ras de legitimagio, singularizadas por adjetivagOes classificatorias: “su-
bliteratura”, “literatura panfletdria”, etc; no outro, as producdes que
ﬁguramcomodi;mdereceberommlodeuterﬁin,apumde
operagbes legitimadoras da critica.

Todo esse esforgo de catalogagfio, no entanto, nfio considera al-
guns aspectos fundamentais:

1?) o literdrio ndio existe em si ¢, portanto, nfo pode ser investi-
gado & revelia das suas condigdes de produgiio e recepgio;
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2?) as abordagens criticas da literatura pecam, no geral, por
uma visio eurocéntrica, que tende a estabelecer jufzos de valor e
companqbesdaiguahwmnhqloupmdnqoadecunnmmeﬂus;

3°) num trabalho de investigagdo literdria ¢ fundamental que
S¢ alente para o processo social e antropoldgico das expressdes cultu-
rais (de realidades desenvolvidas e subdesenvolvidas), situando a fun-
¢éo da literatura no meio com o qual ela se relaciona ¢ o grau com
que esta questiona estruturas sociais e lingdfsticas,

Comungando com esta linha de reflexdo e apoiando-se especial-
mente no exemplo da literatura negro-africana moderna de
sdo francesa, Bernard Mouralis (1982) propdbe o conceito de “contra-
literatura”, de cujo campo participa qualquer texto que nfo seja en-
tendido ¢ transmitido, num determinado momento da histéria, co-
mo pertencente & “literatura”, Para ele, a literatura africana de ex-
pressio francesa conquista o estatuto de contraliteratura na medida
€m que consegue uma completa autonomia, néo podendo, portanto,
ser integrada no campo literério em relagio ao qual ela se tornou,
daf por diante, totalmente estranha. Nas palavras do tedrico francés:

Tal literstura nio se define somente pelo tom de protesto que
caracteriza tanto o conteddo das proprias obrss, como o discur-
wcmieoqncusobrcpulum;mpbe«nmbénddcm
a valorizar uma cultura até entho ignorada ou sistematicamente
depreciada (MOURALIS, 1982:194),

Sem entrar na questdo de que as formulagbes de Mouralis aca-
bam também por reduplicar adjetivagbes classificatérias - literatu.
ra X contraliteratura -, seu mérito maior reside em ver nas mani-
festagOes literdrias uma possibilidade de mergulhar nas diversas for-
mas de cultura. Para ele, texto e contexto formam um todo indisso-
cidvel e, portanto, a investigacio e valorizagdo do fato literdrio com-
preende ainda os meios através dos quais uma dada obra foi escri-
ta, pensada e vivida,
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2. A ENFASE SOCIAL DAS LITERATURAS AFRICANAS
DE EXPRESSAO PORTUGUESA

Assentado este primeiro ponto, cabe discutir se as Bwrut:.m
africanas de expressdo portuguesa, a exemplo das de apmslc;e n-
cesa, também lutam por reafirmar uma cultura desconhecida e pz
ciada pela visdo colonialista. As evidéncias pueoemkcompmu
tese, uma vez que, nas ex-colOnias portuguesas em riu.ogmu(i
das manifestagdes literdrias tem conquistado o seu estatuto e sin;nhtm-
ridade a partir da subversfo de modelos legitimados na antiga .memo
pole. Tal subversfo se corporifica sobretudo em dois planos: p

da linguagem.
”““?«?;;f.omm.'ﬁ a critica & colonizagfio ¢ o ideal de afm:::-
dade (reivindicagfo da consciéncia cultural e nacional dos povos n:
canos) polarizam as preocupagdes dos diferentes autores emeu:k
tes, estabelecendo-se uma equivaléncia entre discurso literdrio e ":
curso histérico e politico. Pires Laranjeira (1981: 80) slnwt!?mm
to bem a questdo quando se refere a ess:s literaturas como “litera-
vessada pela literal realidade”.
l-uM‘a‘l"leo‘;:l.:uo da unp:ugcm. o sincretismo oralidade/escrita € uma
marca caracteristica das literaturas africanas de expressio portugue-
sa, como decorréncia da tradigdo d.onl r:l’?l;te nestes pafses, numa
2 cultura letrada eu 3
mm;;mig:ompb do sistema literdrio angolano, vedﬂcad-:
a convergéncia de manifestagOes artisticas atravessadas em ::; w
curso por referéncias sécio-histéricas e politicas. m:;sc, i
ma, de uma literatura engajada, cujas realizagbes text despo
um compromisso de seus escritores com a transformagio cmhgohn:
num espaco de tempo que abarca o perfodo que antecede a depf:n-
déncia polftica até o momento atual, em que a nacio luta par;.w o
der a orientaglio socialista que escolheu para si. No préprio
1o de proclamagdo da Unifio dos Escritores Angolanos & reconheci-
do que a literatura do pafs é

unho de de escritores que souberam, na sua €po-
:“,nmo'mma(..)wm‘:ﬁm
profundos do (...) povo, particalarmente o das camadas explo-
ndu.Ammmmhummu-hmmom
necessidade estética, mas como arma de combate pela afirmacio
de homem angolano (spud ERVEDOSA, 1985:153-4).
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Nio € coincidéncia, portanto, o fato de que boa parte dos fic-
cionistas ¢ poetas angolanos sejam também membros do MPLA (Mo-
vimento Popular de Libertagfo de Angols), que lutou pela indepen-
denciaehojeealuopoder.ﬁmpenhtdoscmubemopmdoju-
g0 portugués ¢, posteriormente, em reconstruir a nagfio estilhacada
pela guerra colonial e pelas divisdes internas, escritores do porte de
Pepetela, Uanhenga Xitu, Luandino Vieira ¢ Manuel Rui, eatre ou-
tros, buscam, na incorporagfo da realidade social, transformar a pala-
vra num instrumento de combate, objetivando:

1?) denunciar a administragéio colonial que se assenta na usur-
pagfio do poder, na censura 2 livre expressfo e na supressfo das li-
berdades sociais e politicas;

2?) valorizar o processo revoluciondrio como dnica forma de
romper com o sistema colonial;

37) discutir os problemas locaie ¢ denunciar os elementos que
podem desvirtuar a revolugio, tais como a corrupgio administrati-
va e os conflitos sociais, tribais ¢ intertribais;

47) representar uma sociedade em transformagso, plasmada
por vérias contribuigbes culturais;

5?) contrapor o universo das aldeias, em que o individuo vive
em estado primitivo, quando nfio alienado, 4 realidade urbana, em
que idéias assimilacionistas coexistem com o despertar revoluciondrio;

6°) firmar a especificidade cultural do homem angolano em
oposigho ao aculturamento veiculado pelo sistema colonial,

No que se refere & linguagem, é preciso considerar, antes de
mais nada, que a literatura de Angola se realiza a partir de uma lfn-
gua que foi imposta pelo colonizador. Sensfveis, no entanto ao fato
de que esta mesma lingua sofre em terras angolanas uma subversio
em vdrios nfveis, desde o lexical até o fono-morfo-sintético, os escri-
tores buscam uma linguagem literdria que se configure como um no-
vo padréo lingifstico. Ao utilizar como registro o portugués fecunda-
do pelas outras lfnguas faladas no pafs (Umbundo e Quimbundo, prin-
cipalmente), a literatura nfio se limita a reproduzir as falas corren-
tes;oqneelavisaéexplomalnﬁaqlodoregimohnpostopeloeo-
lonizador como forma de solapar o proprio sistema colonial. Afir-
mando essa infragfio, afirma-se também o estatuto artfstico de um
discurso marcado pela mestigagem e, por tabela, uma cultura pauta-
da pela oralidade.
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Por essas razbes & preciso insistir na postura a ser assumida pe-
lo leitor/critico diante de uma literatura que ndo se perfila pela obser-
vancia dos padroes institufdos na antiga metrépole, mas antes adqui-
re seu estatuto na diferenga. Nesse particular, Pires Laranjeira,
estudo j4 referido, observa que de tal leitor € exigido:

- “o domfnio perfeito do reino da lingua portuguesa, para po-
der compreender o anti-império de escritas vérias ¢ baterem-se contra
esse reino;

- “o conhecimento mfnimo dos fatores ¢ despojos coloniais, es-

ficos do processo portugués;
e - “a humildade para aceitar a pujanga ¢ o0 impacto de literatu-
ras ora enigméticas, ora diddticas, mas sempre ostensivas na beleza
das paixdes individuais ou coletivas e na crueldade dos homens e siste-
mas postos & prova da palavra e da terra-mée” (p. 80).

3. MAYOMBE: DO ENGAJAMENTO
A REALIZAGCAO TEXTUAL

Embora a literatura angolana se caracterize pelo engajamento,
é preciso atentar para o fato de que ela néo se reduz aos propdsitos
militantes apenas, mas é também resultado de um projeto artistico
que se traduz em realizagOes textuais.

Preocupados com a autonomia da série literdria, os escmgret
engajados procuram, como bem observa Abdala Janior (1989:141), ““os-
cilar suas produgbes entre situagbes de domindncia da subjetividade
individual e aquelas necessidades objetivas de ordem social”. Dentro
desta perspectiva, a obra literdria, antes de ser dogmatica, deve ser
questionadora no sentido de nfo se limitar a uma interpretacio mecd-
nica da sociedade, a partir de um ponto-de-vista que se quer defender.

Como exemplo bem acabado desta literatura que procura abar-
car dialeticamente uma realidade social em conflito, tem-se¢ Mayom-
be, obra do autor angolano Pepetela (Artur Carlos Pestana dos Santos).
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3.1. A estrutura da obra

Distribuida em cinco capftulos € um epflogo, a histéria conti-
da em Mayombe abrange um perfodo de mais ou menos quarenta
dias, tendo como balizas temporais duas batalhas contra o coloniza-
dor portugués em terras angolanas.

Em termos de configuragio espacial, a histéria se desenvolve
em dois pontos topogréficos: em Mayombe, grande floresta tropical
localizada na regifio de Cabinda, e em Dolisie, povoado civil mais
préximo.

O fato de a floresta tropical da regifo de Cabinda ter dado no-
me 2 obra ndo € ocasional, na medida em que Mayombe desempenha
papel definitivo de personagem central. Além de grande parte da
aglio se passar na floresta (no primeiro e no ditimo capftulo a aglio
se passa exclusivamente 14), Mayombe acompanha as personagens
em todos os seus empreendimentos. Existe uma perfeita integracfo
entre sujeitos (personagens) e objeto (floresta) de forma que estes
se completam:

E os homens tornaram-se verdes, ¢ dos seus bragos folhas brota-
ram, ¢ flores, ¢ a mata curvou-se em abdboda, ¢ a mata esten-
deu-lhes a sombra protetora, ¢ os frutos (PEPETELA, 1982:73).

Convém ressaltar, no entanto, que 0 espago configurado da
floresta é também o espago do conflito, pois, a0 mesmo tempo que
redine os iguais (os guerrilheiros que a ela se integram), conflita
os diferentes (colonizadores X colonizados).

A narrativa nfo se restringe, porém, a essa situagio de confli-
to entre colonizadores ¢ colonizados. Com maior destaque, sobres-
sai-se na obra um conflito de outra ordem, que contrapde o indivi-
duo, caracterizado pelo guerrilheiro, € a guerra, como um fato so-
cial sujeito a implicagbes vérias. O questionamento que se impde,
portanto, refere-se diretamente as motivagdes que levaram as perso-
nagens A militdncia revoluciondria.

A instauragdo do conflito se dd a partir de dois protagonistas:
o Comissdrio, nacionalista carreirista, cuja fungéio & zelar pela for-
magéo ideoldgica do movimento, e o Comandante Sem Medo, com-
batente niilista, intrépido em suas agbes. Enquanto o Comissdrio
subordina o individuo & causa nacional, 0 Comandante vé na campa-
nha uma safda para o problema individual.
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Formando uma triade com os dois protagonistas, aparece a figu-
ra de Ondina, noiva do Comissério e militante em Dolisie, onde atua
como professora. Em sua trajetéria, Ondina corporifica também a
preocupagio com o individuo, identificando-se mais com o Coman-
dante, com quem vem & ter um ¢aso, do que com 0 Comissério.

As demais personagens assumem importdncia na medida em
que representam diferentes visoes do movimento da guerrilha, intera-
gindo com a perspectiva dos protagonistas.

Noprocwodeoonnmqlodnpemnagensedcsedemwdn-
da o carditer significante assumido pela nomeagéo que cada uma rece-
be. Em todos os guerrilheiros nomeados no texto, 0 nome ou alcunha
¢ um significante que remete A personalidade da personagem:

Sem Medo: alcunha dada ao Comandante, por ter resistido sozi-
nhonmgrupodeinimlgo:.AnmenchmldodeEsﬁn-
ge.wmnlnguémuberapﬁwporqnb.belimdoumbem
Guerrilheiro de Henda (alcunha de um herdi nacionalista
morto em 1968);

Comissdrio: dulgudopelow;oqncocupo.Seunomevetda-
deiro, Jodo, ¢ utilizado apenas por Ondina, na intimidade,
eporSemMedo,qundomummfommmwnﬂ-
dente;

Teoria: designagio que remete A atividade de professor. A perso-
pagem representa a comsciéncia polftica, embora tenha
medo da luta;

Lutamos: designaclo que revela a coragem da personagem, a
qual prefere a aglo 2 teoria;

Chefe de Operagdes: designagio pelo cargo que ocupa. De ori-
gem humilde, é um homem de agdo;

W:ddmﬂoquwmlmwhmdemmpadopor
“milagre” a0 massacre que matou seu pai. Luta por instin-
to de vinganga;

Mua:i&nvua:pounlnomederei.Conjao,ﬁmenowtme
“anarquista nas palavras", foi ladrio, marinheiro e contra-
bandista;

Verdade: o nome & revelador de seu cardter dogmético. Caracte-
riza-se pelo fmpeto revoluciondrio ¢ pelas posturas extre-
madas;

Ekuikui: nome que significa cagador de elefantes. Designacio
reveladora das rafzes africanas;
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Pangu-Akitina: nome de curandeiro, consoante as ativida-
des de enfermeiro que exerce;

Mundo Novo: nome significativo para um intelectual mar-
xista que pensa sempre a partir de categorias tedricas leninistas;

Ingratidao do Tuga: designacio negativa que revela um
cardter distorcido. Foi julgado ¢ condenado como traidor;

Vewé: designaciio pejorativa (cdgado = Wolkswagem) pa-
ra um jovem despreparado e trapalhfio.

Cada uma dessas personagens encarna uma verdade, o que faz
com que a narrativa se desenvolva, em sua totalidade, a partir do
afrontamento entre o social e o individual. Para melhor se entender,
no entanto, esse conflito em Mayombe, necessério se faz observar a
construcio narrativa.

Em primeiro lugar, é preciso destacar que a perspectiva narra-
tiva ndo € atributo de um Gnico narrador. Os fatos s&o narrados ora
em terceira pessoa, ora em primeira. A terceira pessoa predomina
no texto, com uma visdo onisciente dos fatos. Um narrador distancia-
do dos acontecimentos apresenta os fatos sem muita intervengio di-
reta. Sua fungio € narrar determinados fatos essenciais 4 compreen-
sfo da narrativa e revelar ocasionalmente O que se passa na mente
das personagens.

O romance, conforme jé se disse, intercala a esta perspectiva
em terceira pessoa variagdes de focalizacio, em que diferentes perso-
nagens assumem o ponto-de-vista (focalizagdio interna e visdo “com”),
orientando a narrativa ¢ expressando a sua visio dos fatos. Cada se-
qiéncia narrativa, contada por uma das personagens do romance,
vem a constituir de fato uma micronarrativa que se integra, em se-
guida, na macronarrativa que constitui a tépica geral da obra. Assim,
as seguintes personagens, em diferentes momentos, assumem a voz
narrativa, expondo néo apenas aspectos das suas historias, mas tam-
bém as suas visdes dos fatos: Teoria (p. 6, 11 ¢ 16); Milagre (p. 32,
48 ¢ 67); Mundo Novo (p. 82 ¢ 109); Muatidavua (p. 131); André
(p. 185); Chefe do Depdésito (p. 203); Chefe das Operagbes (p. 229
€ 243); Lutamos (p. 257); ¢ Comissério (p. 268).

Tal forma de construgo da narrativa serve para reduplicar o
conflito que se instaura no texto entre a consciéncia do individuo ¢
os imperativos sociais, na medida-em que: 1°) a narrativa, quando
se desenvolve em terceira pessoa, centra-se principalmente nas traje-
térias do Comandante Sem Medo, que problematiza as motivagbes
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individuais, ¢ do Comissério, que se subordina a uma causa nacional;
2°) as micronarrativas em primeira pessoa introduzem novas visbes
que se balizam ora pela viséo do Comandante ora pela do Comissério.

3.2. O paradigma mitico

Em Mayombe, o paradigma mitico se constr6i em torno da dfa-
de Prometeu, divindade da tradigho cldssico-pagd, ¢ Ogum, divinda-
de de origem africana, os quais aparecem identificados no texto. Pa-
ra que melhor se compreenda a referéncia a esses mitos na obra de
Pepetela, comegar-se-4 por resgatar o sentido que estes possuem nos
sistemas mitoldgicos e culturais que os moldaram.

Prometeu, na tradicio grega cldssica, constitul a sintese da luta
homem-divindade. Representa uma humanidade ativa, industriosa, in-
teligente e ambiciosa, que deseja igualar-se &s poténcias divinas. Pro-
meteu ndo é um deus, mas um titd (filho de Idpeto ¢ Climene). Seu
“crime” consistiu justamente em tentar criar uma raga que superasse
os olfmpicos; para tanto, ensinou as criaturas o trabalho de dominar
a natureza e conhecer cada vez mais a si mesmos. Ele €, antes de tu-
do, o simbolo da humanidade tentando libertar-se do jugo divino, nu-
ma opgfio clara pelo humano.

Na Africa, Ogum ¢ o Orix4 do ferro, da guerra e protetor de to-
dos 0s que utilizam este metal. Belicoso e vingativo, ¢ representado
por sete, quatorze, ou vinte ¢ um instrumentos de ferro forjado, que
contém o seu axe. Suas guerras miticas, nas savanas africanas, torna-
ram-se demandas nas cidades, em defesa de seus “filhos” que a ele re-
correm na certeza da vitéria, por ser ele “vencedor de demandas”. E
identificado com tudo o que € guerreiro.

Em Mayombe, a referéncia a Prometeu, associado a Ogum, ocor-
re em trés momentos da obra: na epigrafe inicial, no capftulo 2 (p.
70-1) e no epflogo. E o mito, neste caso, configura-se como uma me-
téfora da relagio de forgas que se estabelece entre 0 homem (guerri-
Iheiro) e 0 meio (Mayombe). A floresta é apresentada como Zeus que
se verga diante do guerrilheiro, o qual, intrépido, desdobra-se no tra-
balho de dominar a natureza. Este homem, este guerrilheiro, € Prome-
teu, forga intelectual, consciéncia que o individualiza ¢ o torna capaz
de contestar a forga superior que o0 engendrou. Tal como o Ogum afri-
cano, simbolo da forga guerreira, € 0 empreendimento que tudo subjuga.
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A Incorporagfio do mito prometeico na narrativa de Pepetela
situa-0 ainda como sfmbolo de resisténcia, de fidelidade a principios
elementares 3 integridade humana, Nesse sentido, o mito se confun-
de com a trajetdria das personagens, em especial a do Comandante
Sem-Medo, que representa nfo apenas a fidelidade a uma causs (0
combate a0 colonialismo), mas também a fidelidade ao préprio indi-
viduo, no sentido de resguardar-se da massificagéo que se pode ogigi-
nar do coletivismo dogmético. Como Prometeu, sua opgéio € pelo
humano e sua aglio é marcada pela resisténcia a tudo que impega o
homem de se realizar como tal

3.3, O paradigma histérico-social

Mayombe niio se limita a ser uma simples histéria da guerrilha
na regiio de Cabinda. Antes € uma narrativa que procura abarcar a
dinfimica do processo hist6rico vivido pela sociedade angolana duran-
te o perfodo da guerra colonial (1961-1974). Ao centrar a agio nu-
ma base do Movimento Popular de Libertagiio de Angola na flores-
ta de Mayombe, o romance configura-se como resultado de um proje-
to literdrio politicamente empenhado em expressar o anseio de liber-
dade do povo angolano na sua luta contra o colonialismo portugués.

No entanto, a narrativa nio se caracteriza apenas como uma
simples dendncia da dominagéio colonialista, o que poderia confun-
di-la com o romance panfletdrio. Nela, observa-se a preocupagio
de seu autor em fixar o tipo angolano como um tipo social indiferen-
ciado quanto & cor da pele, falando portugués com empréstimos sin-
tdticos e lexicais das linguas nacionais, e, por fim, o nacionalista
atuante da guerrilha do MPLA, que acabard por assumir o poder
apds a independéncia. E so justamente as contradigbes deste nacio-
nalista - ¢, por extensdo, do préprio movimento ~ que a obra traz &
cena. Trata-se, em fltima andlise, de um texto dialético, cuja postu-
ra € de questionamento das motivagOes ideolégicas ¢ revoluciondrias
dos combatentes. Sem trair os propdsitos do Movimento, o autor,
ele préprio militante da guerrilha, nfio deixa de se voltar criticamen-
te para os problemas da sociedade em conflito, vislumbrando a conti-
nuidade desses mesmos problemas mum tempo posterior, com a
MPLA no poder.
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As caréncias decorrentes do subdesenvolvimento e as diferencas
étnicas e regionais sio alguns dos problemas enfrentados pela socieda-
de angolana e denunciados em Mayombe. Por conta dessas diferencas
étnicas, o tribalismo ¢é identificado como um dos principais focos de
tens#o, sendo responsdvel pelo enfraquecimento do movimento de li-
bertagiio, uma vez que solapa suas bases, reforca diferencas grupais e
oblitera a consciéncia de angolanidade:

O tribalismo € um fenémeno objetivo ¢ que existe em todo o la-
do (PEPETELA, 1982:167).

Outro problema apontado na obra como fator que concorre ne-
gativamente para a consolidagfio do processo revoluciondrio € a ine-
xisténcia de uma formagfio polftica em boa parte da populagéo, o
que limita o quadro dos futuros dirigentes:

- E quem vai ser oficial, eatfo? Esses que se formam no exéreito

Tuga, sem formacio polftics, que um dis tentario dar um golpe
de Estado?

(-~) Precisamos de ter um exéreito bem politizado, com quadros
safdos da luta de libertagio (PEPETELA, 1982:76).

Marca evidente da consciéncia dialética que perpassa o texto é
0 desmascaramento da situagfio contraditéria de se falar num gover-
no do proletariado quando, na verdade, serd um pequeno grupo que,
em nome desse proletariado, ird assumir o poder. E dos setores alfa-
betizados da populagio em contato permanente com a cultura ¢ as
idéias da Europa e do resto do mundo, que surgirfo os dirigentes
politicos (e os escritores), perante a coincidéncia de serem, simulta-
neamente, os mais flustrados ¢ com melhores condigbes de desenvol-
ver um trabalho politico:

€ demagogia dizer que o proletarisdo tomars o poder. Quem to-
ma o poder € um pequeno grupo de homens, na melhor das hipd-
teses, represeatando o proletarisdo ot querendo representd-lo
(PEPETELA, 1982:123).

Jufzos de valor & parte, € preciso reconhecer que a obra de Pe-
petela, na dialética caracterfstica da comunicacfio artistica, nfo dei-
xa de fazer da historicidade um componente que € inerente 2 estrutu-
ra da obra, propiciando ao leitor uma tomada de consciéncia das con-
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tradigbes ¢ dos problemas que afetam a sociedade de Angola. Con-
vém registrar ainda, a tftulo de conclusfo, que a vanguarda ideolégi-
ca que caracteriza Mayombe no contexto angolano, procura ser tam-
bém vanguarda artfstica, na medida em que se preocupa em manter
a especificidade do literdrio, questionando estruturas nfio s6 sociais,
mas também linglifsticas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABDALA Jr, Benjamin. Literatura histéria ¢ polftica; Literaturas de lingua portugue-
sa no século XX. Sfo Paulo: Atica, 1989.

ERVEDOSA, Carlos. Roeiro da literatura angolana. Luanda: Unifio dos Escritores
Angolanos, 1985.

LARANIJEIRA, Pires. Conflitos sociais nas literaturas africanas de lingua portugue-
sa. Cadernos de Literatura. Coimbra, n? 10, p. 77-87, dez. 1981,

MOURALIS, Bernard, As contralireraturas. Coimbra: Almedina, 1982,

PEPETELA. Mayombe. Sio Paulo: Atica, 1982. (Col. Autores Africanos, 14).

178



