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Nao serd essa a eterna posicao do liberal? Um homem entre
dois fogos...
Erico Verissimo

Erico Verissimo é encarado pela eritica como um escritor que, embora
desenvolvendo um romance social, de modelo realista ¢ critico, tipifica com-
portamentos ¢ id€ias, evitando scu aprofundamento, A andlise de O senhor
embaixador, efetuada aqui segundo a teoria de Boris Uspems.kil demonstra
que cssa avaliagdo € redutora do trabalho artfstico do Autor. Tanto o trata-
mento temdlico como a estrutura compositiva sio concebidos de maneira
multifacetada, a partir de uma distribui¢iio equitativa dos papéis narrativos,
0 que configura uma ficgdo de caracteristicas dialégicas, fortemente expres-
siva das contradigoes do mundo burgués.

Boris Uspenski, em scu livio A poética da composigio, desenvolve a
idéia de polifonia relacionada ao nivel da composigiio narrativa, no que se
refere ao problema do ponto de vista. Ele se baseia na teoria de Mikhail
Bakhtin, fil6sofo russo para quem a polifonia consiste basicamente nas vdrias
visdes de mundo possiveis e representdveis no romance através da linguagem,
mas sistematiza as idéias apresentadas por este. Uspenski parte dos elemen-
tos levantados - personagem, idéias, género e discurso - ¢ os organiza em
planos compositivos, quais sejam, o ideolégico, o fraseolégico, o espago-tem-
poral ¢ o psicolGgico. Sua principal preocupagio é a andlise do ponto de vista
nesses planos.

1 USPENSKI, Boris. A poética da composigio; estrutura do texto artistico ¢ tipologia
dits formas compositivas, Trad, de Marta Kirst ¢ Maria da Gl6ria Bordini, Porto
Alegre: Curgo de Pos-Graduagho em Letras da PUCRS, 1981, (mimeo)

2 Este trabalho € uma sintese da dissertagio de mestrado também intitulada "A polifonia
em O senhor embaixador”, orientada pela profa. Dra, Maria da Gléria Bordini, apresen-
tada ao Curso de Pés-Graduagio em Letras, du PUCRS, em 1991,
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O plano ideol6gico ou avaliativo, entendendo-se avaliagio como o sis-
tema geral de visualizagio do mundo de forma conceitual, € o aspecto fun-
damental do ponto de vista. Para Uspenski, € neste plano que se percebe a
estrutura compositiva profunda do texto, pois cle se refere ao sistema de
idéias que d4 forma A obra. A estrutura compositiva de superficie pode ser
percebida nos outros planos. O plano ideol6gico € menos acessivel 3 forma-
lizagao, uma vez que sua anslise repousa, até certo ponto no entendimento
intuitivo,

Por isso, o analista deve preocupar-se como aspecto compositivo do
ponto de vista neste plano. Este ponto de vista, dissimulado ou abertamente
admitido, pode ou pertencer ao préprio autor, ou pode ser o sistema norma-
tivo do narrador (difercnte daquele do autor ou até mesmo conflitante), ou
pode, ainda, pertencer a uma das personagens, H4 a possibilidade de a ava-
liagdo ideologica desenvolver-se a partir de um ponto de vista finico ¢ domi-
nante, ou também desenvolver-se como posicionamentos avaliativos milti-
plos. No primeiro caso, a narrativa POSsui uma estrutura monolégica; no se-
gundo, a estrutura narrativa & polifdnica,

No romance O senhor embaixador a polifonia no plano ideol6gico se
concretiza nos termos definidos por Uspenski. O primeiro requisito & que hi
vérios pontos de vista independentes na obra, ¢ eles se equivalem enquanto
vozes ideolégicas. O narrador assume alternadamente os diferentes posicio-
namentos referentes a cada personagem, conduzindo a narrativa de maneira
que haja a interacio dos difercates discursos, Alravés do narrador, s¢ esta-
belece o didlogo entre as vérias vozes, que podem ser coincidentes ou confli-
tantes.

O conflito ideolégico se manifesta no romance a partir de dois sistemas
avaliativos: o progressista ¢ o conservador. As vozes que se manifestam no
ponto de vista progressista sc identificam, na medida quc avaliam o mundo
de forma semelhante, ou scja, as personagens acreditam eim mudanga. Nesse
sentido hd uma convergéncia em dircgao a0 mesmo objetivo: lutar por uma
sociedade mais justa. No entanto, 4 oposicdo se dé na forma de luta, pois,
enquanto os liberais trabalham por uma mudanca gradual, os revoluciongrios
s¢ empenham em consegui-la sabita ¢ radicalmente, mesmo que seja preciso
usar de violéncia.

Por sua vez, o ponto de vista conservador também admite vozes coin-
cidentes e conflitantes. A coincidéncia se estabelece na visio de mundo, que,
para os conservadores, est4 centrada na manutengdo de seus proprios inte-
rcsses.'o conflito ocorre no modo como eles 30 mantidos, isto €, ou através

Y

O narrador assume ¢sses pontos de vista nhcrnadnmentc. estabelecen-
doum relacionamento complexo de oposigdes e identificaghes, possiveis den-
wdosinmmlhﬁw.oditlogowone,pqrgueomnadauipmn
ou neutraliza as vozes que se manifestam, permitindo o oouf{onto duuocqtrc
elas. Esse aspecto define o outro requisit_o parao estabelcgmento da polifo-
nia no romance, qual seja, os pontos de vistas pertencem diretamente as per-
sonage ici dos acontecimentos. s

Eﬁ !glm :-I;lndor € possivel idcntiﬁ.car os diversos posiciona-
mentos assumidos pelo narrador com rehqioks'dwmaspersonagmhblﬁ?
Ortega y Murat, William Godkin, Lconar_do Grise OrM.Gomu 0s
berais, Miguel Barrios ¢ Roberto Valencia, os revolucionérios; enquanto o
conservador € representado por Francisco Vivanco € sua esposa Roul.ﬁ,
Ninfa Ugarte, Jorge Molina ¢ Glenda Dorem\.n. 0§ .Lradwlmms; e por Gabriel
Heliodoro Alvarado e Hugo Ugarte, 0s reacionérios. - :

Opontodcsisuliberaldusuquatropcrsonagmdetcmfmasunfu-
tudes ¢ scus posicionamentos politicos. Elas possuem uma posigio pouuca
semelhante, sem, no entanto, ocorrer 0 mesmo quanto asua atuagio politica,
Enquanto Pabeo, Gonzaga ¢ Bill limitam sua aq!o'polfuca A critica ¢ a0 du-
contentamento com a situagdo do povo na Repiblica de Sacramento, o pro-
fcsso:Gris.mcsmoconuaﬁandosuanaturmpadﬁa,thaﬁcQompo

que planejaumarevoluﬁoamada?m derrubatodit?dorluvemo Car-
rera, causador de tal situagdo, Engajamc_ncssc grupo usniﬁa compactuar
com a ideologia revoluciondria, que possui n.lguns pontos conflitantes em re-
hcioaoponlodcv'mulibcral.Comrcsputoiwolemgorgmmpb,oa
liberais ndo a toleram, porqncaconsidcramnmaagrgssioimdmdu.alid@c
do ser humano. Mesmo depois de engajado a0 movimento revdngonﬁw,
Pablo ndo aceita nem um tipo de violéncia, Ele s¢ assemclln muito & seu
ex-professor, Leonardo Gris, que assim define os intelectuais ¢ seu status

politico:

- (.. ) A verdade é que nés, os chamados Wehtcmais, seremos
sempre péssimos homens de agdo. (...) Repelcch os absolu-
fos politicos e filoséficos. Ndo aceitamos a idéia de que as
coisas s6 possam ser pretas ou brancas, acreditamos nos
mat'ucis, na complexidade dos homens e de seus problemas.
(p.76)

= X : ; de
Esta definigao de Gris se apllca‘a todas as personagens, cujo ponto ¢

vista € liberal. Elas representam a posigio politica intermedidria, a posslblﬁ-

dade de "matizes”, pois nio defendem nem o preto nem o branco, mas o cinza,

i : Globo, 1981. 401p.
2 VERISSIMO, Erico. O senhor embaixador. 14. ed. Ifono Alegre:
(Obra Completa de Erico Verissimo, 21) Todas as citagbes dessa obra aqui conatantes,
pertencem a esta edicho,
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posicionamento, politico ou filoséfico, sbsoluto, Eles admitem c respeitam a
complcnd:d:odo scr.bun:?no ¢, por meombucm qualquer sistema de go-
verno que respeite tal complexi iguale todos os homens,
considerar suas caracteristicas individuais.quc i
William Godkin caracteriza-se por seu posicionamento liberal & por
seu distanciamento critico. Ele nio possui 0 envolvimento politico de Leo-
nardo Gris ¢ de Pablo Ortega (este apés o engajamento 3 agiio revolucions-
ria), mas demonstra seu ponto de vista liberal em seus artigos jornalisticos &
em scu modo de vida, Sua agio politica se d# através de seu trabalho, Bill
comegou sua carreira em 1943 denunciando o general Pedro Ramfrez da
;‘rﬁcnlms. por suas ligaghes com cspionagem nazista. Fle estava preocu-
0 com 0 auforitarismo, representado por um governo com "inclinagdes
hitleristas® (p, 18). Acima de tudo, seu interesse esté voltado ao ser humano
que certamente perde sua liberdade ¢ individualidade, quando o regime de
governo € autoritério,

“como oa eomidad:mcricau. nio tem sabor” (p. 12),

U ponto de vista reaciondrio pertence s duas nagens, Gabriel
Heliodoro ¢ Hugo Ugarte, que trabalbam para deter mﬁ tendéncias
progressistas, favorecendo, assim, a permanéncia de uma ordem decadente.

Gabricl Heliodoro € um homem que “veio de baixo® ¢ participou da
revolugio que colocou Juventino Carrera na presidéncia. As justificativas
que 'elc proprio di para suas atitudes sio de ordem maiterial. Sua origem
b.mmldc serve-lhe quase como uma motivagio para tirar proveito de tudo e
viver plenamentc. Para ele, viver plenamente €, antes de mais nada, saciar os
apetites do corpo. Suas atitudes sio movidas por seu egofsmo, porque a prin-
cipal preocupagio do embaixador ¢ se beneficiar e aproveitar ¢ vida na pro-
iy

que marca, cfetivamente, seu ponto de vista reaciondrio se
refere & “fabricagio” de um atentado politico. Gabricl Heliodoro, ajudado
pelo m:ul Ugarte, prepara documentos que "comprovam” a participagio
de Francisco Vivanco numa conspiracio csquerdista para derrubar Juventi-
B0 Carrera, O embaixador conversa com 0 general sobre a "traméia®:

- As provas, meu velho, nés, tu e ex, vamo.rfabﬁcaragwn.
(.-.) (p- 278)
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- Tu entdo nao vés que vamos oferecer nuna bandeja de ouro
0 pretexto que meu compadre Juventino esté esperando para
Jjustificar, aos olhos do mundo, um nove Movimento de
Salvacién Nacional? (p. 278)

- () Ah! O Molina e os outros ndo podem, ndo devem nem
desconfiar de nossa tramdia. (...) (p. 278)

Tanto Gabriel Heliodoro quanto Ugarte tém consciéncia de que suas
.ﬁtndessiomadagmsistonioosiﬂimida.Ambosnﬁosecomangemdc
forjar as provas ou de mentir, porque estio dispostos a tudo para manterem-
se na posigio que ocupam e porque j4 fizeram coisa semelhante anteriormen-
te, como comprova o adjetivo "novo” usado plelo embaixador, Com a morte
de Vivanco, ele resolve, além do problema politico, 0 seu pessoal, pois, assim,
ele s vé livre do marido da amante. Gabriel Heliodoro e Ugarte sio tipica-
menle reaciondrios, porquanto sio contrérios ds mudangas ¢, mais do que
imo,sewpcuhmemannla:asforqasremlndonﬁu,wmoobjeﬁmdc
manter a ordem que os favorece.,

Aanbwcospensamentosdupersonagcossﬁodﬂemiudospam
visiodcmundo.Aoadotarumpo&idonamentorefmmiwum-
gem, o narrador de Erico Verfssimo avalia o mundo descrito da mesma forma
como ela o faria. Tal procedimento justifica, pois, a relagdo da personagem
com o ponto de vista, porque este lhe pertence. Nesse sentido, a estrutura
narrativa do romance € polifonica, na medida que as vérias vozes ideolégicas
nele existentes pertencem ds diversas personagens envolvidas na acio.

O entrecruzamento de discursos

Comparado ao plano ideolégico, o plano frascolégico ¢ mais acessivel
4 formalizagdo, porque cle se refere as caracterfsticas do discurso, Dessa
forma, ¢ possivel detectar algumas variagdes de pontos de vista nesse plano,
examinando as diferengas que eles apresentam. Em O senhor embaixador, a
diferenciagio de pontos de vista no plano fraseolégico se evidencia especial-
meate através da influéncia do discurso de outrem no discurso do narrador
ou vice-versa, através das diferentes nomeagoes e da posicio autoral.

A narrativa de O senhor embaixador ¢ conduzida a partir de pontos de
vista mltiplos, podendo se perceber uma nitida alteragio de posicionamento
no decorrer do romance. Através dos tragos fraseol6gicos, se notam mudan-
¢as de ponto de vista do narrador, que pode ser influenciado pelo discurso
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lingua estrangeira ¢ do discurso indireto livre,

E muito freqiiente 0 uso de palavras ¢ expressdes em lingua estrangeira
no romance O senhor embaixador. Como se trata de personagens latino - e
norte-americanas, aparccem palavras ¢ expressdes em espanhol e em inglés.
Elas sdo sempre grafadas em itélico c podem pertencer ao discurso direto on
indireto. No discurso indireto, conduzido pelo narrador, este pode fazer uso
de palavras em inglés ou espanhol, diretamente relacionadas com determi-
nada personagem, como nos exemplos abaixo:

() E o pior é que (Ninfa Ugarte) tinha em cima do corpo
roupas de ld que the davam um calordo formigante, pondo-
the riscos de fogo na pele. Dios mio! (p. 65)

() A ela (Clare Ogilvy) cabia agora a tarefa nada Jacil de
Jazer uma versdo fonética da oragdo, de tal modo que o
embaixador a pudesse ler em inglés. Good heavens! (p. 196)

As expressocs estrangeiras dios mio, em espanhol, ¢ good heavens em
inglés, indicam que o narrador est4 intimamente ligado a personagem e adota
seu ponto de vista. Essas expressoes sio equivaleates em significado e sio
ditas, geralmente, em momentos de apreensdo. O narrador compreende o
problema de Ninfa, calordo causado pelas roupas de 13, ¢ o de Clare, a diffcil
tnrefndavcrsﬁofonéﬁca,cscaliaachs,auav&daswrpresbmcmsuas
respectivas linguas. Dessa forma, se evidencia a mudanga de posicionamento
do narrador, que adota a perspectiva da personagem €, conseqiientemente,
seu idioma,

Outro recurso muito fregiiente ¢ o discurso indircto livre, utilizado para
demonstrar mudanga de posicionamento, porque € a combinagdo de diversos
pontos de vista numa tGnica frase complexa, Ele se caracteriza como influén-
cia do discurso de outrem no do narrador, quando este assume o posiciona-
mento da personagem, Através das caracteristicas fraseol6gicas, sc percebe
a fusdo dos dois discursos. Note-se o seguinte exemplo:

() Havia ainda a luz fluorescente, o vozerio incessante,
cortado por aqueles sons de sineta - den! den!- que de instante
ainstante ela (Ninfa Ugarte) ouvia, com uma regulandade de
relogio, ¢ que ndo conseguiria ainda descobrir de onde vi-
nham ou para que serviam (... (p. 65)

_ Onarrador assume o posicionamento da personagem, fundindo os dois
discursos. Ele adota o desconhecimento de Ninfa Ugarte com relagio ao som
que ouve. Em nenhum momento anterior ou posterior, hé a explicagio sobre
0"den! den!", que ¢ produzido exatamente como ¢ percebido pela persona-
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arrador funde sua perce com a dela e revela apenas o que esta
ﬁezc? limitando-sc a dcs?wﬁnu o que € por ela pcrcgbldo. :
Msimcomoumdetcrmimdapcrsonagcmpode‘mﬂungarodua:;o
do narrador, este, por sua vez, também pode excrcer influéncia sobre o dis-
curso de determinada personagem. Isso pode ocorrer atrfvés do mondlogo
narrado, no qual o narrador exprime pensamentos ¢ r?ﬂc.xao da pcrs(::gcom,
concentrando-sc na esséncia e ndo na forma de seu discurso. Desse , 0
narrado possui mais tragos de reelaboragio do narrador do que o
discurso direto da personagem e pode scr apresentado formalmente em pri-
mcmNm; :m O senhor embaixador, hi virios casos dec mondlogo nar-
rado, em que sdo apresentados os pensamentos das personagens, mas selu
discurso € filtrado pelo narrador. Este substitui o gsulo da personagem pelo
seu ¢ transmite o discurso de forma reelaborada, evidenciando sua influéncia.
Ousodediferentcsnomcsparaammpersqugcm,bemcomo.do
formas de tratamento diversas pode evidenciar uma interacdo entre virios
pontosdevistanophnofraseolégico.assamarcafofmalpodemlmdai
mudanga de posicionamento do narrador com relagio a determinada perso-
nagem, como acontece com Orlando Gonzaga:

Pablo Ortega estava no centro do saldo a olhar dum lado para
outro, (...) quando sentiu nas costas a pressdo dum dedo e
ouviu uma voz amiga: "Mdos ao alto! - gritou Bufallo Bill*

Gonzaga! exclamou {...) (p. 107)

rcebe-se que o narrador assume 0 o de vista do prbprfo.Gom-

ga, aop;lacxar ::Iom sua brincadeira. Ao m-lo de 'Bu[allo Bill", o nar-
rador adota a perspectiva irdnica ¢ brincalhona do brasileiro. Nota-se ni9
somente o posicionamento de Gonzaga, como o de Paulo.'quc sempre parti-
cipa das brincadeiras do amigo. Dessa forma, esse apehdo: }nsado,lpens
nessc momento especifico, ¢ uma marca de mudanga de posaommm
narrador, que depois passa a tratar o brasileiro de formanorn.wl, pprOr
Gonzaga, ou apenas pelo sobrenome ou, amda. por sua nacionalidade. i

O narrador pode assumir uma posicio intcrna ou externa ?m.rclaﬁo
personagem que estd sendo descrita, depcndcu.do do grau de intimidade que
ele queira demonstrar que possui. Na posigdo interna, 0 narrador estd famx-
liarizado com a personagem ¢, por isso, niao enfaliza os aspectos &?swlogwos
que sejam estranhos. A posicao externa, entretanto, se caracteriza pela re-
produgéo das particularidades externas da fala da personagem, marcando,
assim, o narrador, o distanciamento existente entre eles. =

No romance O senhor embaixador, sio enmu'ados casos de posico
autoral externa e interna. Eis dois exemplos do primeiro tipo de posigao:
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l{mmwdndama apraximou-se e perguntoi-ihe
ridente em inglés, em que podia servi-la. Dona Ninfa 3;:":;
:n?b;;pmz;n@maﬁmehabima&dihﬂsm

() Jau du iu du, mister Précidente? (Gabriel Heliodoro
/ )
repeauagomcomwnavazmqucmnunbounoqwnodc

Ncmdoiscasos,scobscmaposqi' 0 autoral
rador rcproduz, quasc foncticamente, a fala duperso::;:: R:aqxsm
?lcmowaseudlstandamcmodehsuoqnedizrespchoaodommiodoidiom;
nmﬂ?. Ambas as personagens sio sacramentenhas e, portanto, falam o espa-

Apesar de Ninfa Ugarte possuir um valor menor, enquanto person
naobn.noqucsercfcreiﬂnmuingksa,untochquamoocmbai;ﬁ:
gxmomomumcnlodomador.ﬁswscposidmidisundadu
o mm&mm@m‘mdosuamdeobmﬁu irdnico através des-

p SO : : /
ik crcebc-sc. 5ok mo autoral interna nas scguintes palavras de Gabricl

Procure me compreender. Embora esse sujeito (Ve

c ¢ : alencia
quamammhacabega,naopa.nodabardeadndm-lo.&b‘);
© que quer. Ndo mede sacrificios nem olha meios para
W:mfm.iumhunmEumampaade
:rdadexéupc;de[aurcomhommde:mwmpm Nao

quega nunca, Pablo, que a razdo esté
vencedores. (p, 371-2) i

Aqui 0 narrador ndo estd preocupado com as particulari

particularidades da fala
:l:pemonagcng mascomo.eonteﬂdodoqucédho.ﬁlequermostmoquc
¢ penn,pomssocarwmzaseupontodcvistaidcoMgSco.Aoscposidonar
mtammc?tc,onmadoxassnmcap?npcdivadofalantc. familiarizando-se

Além da apropriagio da fala das personagens, o narrador usa dois ou-
tros tipos de discurso: o do diério e o da imprensa. O primciro pertence a
duas figuras diferentes: Michel Michel ¢ Bill Godkin. O mordomo possui um
difirio, no qual escreve suas impréssbes sobre todos os embaixadores para
quem ji trabalhou.

Alravés de suss anotagbes, se conhecem datas precisas de alguns acon-
tecimentos, como, por exemplo, o dia do desembarque das tropas revolucio-
pfirias em Puerto Esmeralda, bem como as atitudes de Gabriel Heliodoro,
quem ele considera um primério. Godkin ¢ um caso especial por ser a per-
sonagem-moldura. Seu estilo objetivo percorre todo o texto € serve como
abertura e fechamento da obra. O narrador adota o trago jornalistico, nfio
apenas estilisticamente, mas também para a informagio de alguns fatos que
sdo conhecidos dirctamente através da imprensa falada ou escrita.

Uma quarta espécie de discurso estd presente no romance. E o poético,
manifestado pela troca de Haicais entre Pablo ¢ Kimiko Hirota. O sacramen-
tenho cultiva essa amizade como um reffigio de seus problemas, Nesse mundo
sem conflitos ¢ sem multiplicidade, a palavra € virginal e, portanto, monold-
gica. O discurso poético nio perteace ao narrador, mas a Kimiko ¢ a Pablo,
sendo que este s6 o pratica em contato com a japonesa, A presenca de uma
linguagem monolégica colabora para que a narrativa scja polifdnica, na me-
dida que todos os tipos de discursos concorrem para a composicio da obra.

A fragmentagiio do espago-tempo

O plano espago-temporal permite definir a perspectiva a partir da qual
a narrativa € conduzida, no que diz respeito as coordenadas espaciais ou
temporais. E nesse plano que se especifica o ponto de vista de espago ¢ de
tempo assumido pelo narrador no decorrer do romance.

Verificam-s¢ em O senhor embalxador casos em que a posicio espacial
do narrador ¢ de uma ou mais personagens coincide ¢ outros nos quais nio
hé tz* coincidéncia, dependendo do ponto de vista por ele adotado para a
conducdo da narrativa.

O narrador pode descrever um determinado espago a partir da pers-
pectiva de uma personagem de duas maneiras distintas: conectando-se a ela
ou apenas acompanhando-a. Ao se conectar 2 personagem esta ¢ o narrador
passam a ocupar a mesma posigao especial. Vérias personagens servem de
vefculo para a determinagio espacial do narrador, que lhes dé a palavra.
Nesses casos, 0 observador empresta sua perspectiva d descrigio, conduzin-
do-a subjetivamente, acrescida de comentérios pessoais. Estes possibilitam
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se concretiza porque as percepedes temporais e espaciais sdo manifestadas
pelas diferentes personagens, cujas vozes possuem igual valor e autonomia.

A pluralidade psicolégica

Uspenski define o ponto de vista no plano psicol6gico como aquele em
que se distingue o ponto de vista do narrador dependente de uma consciéncia
ou percepeao individual. Neste sentido, hé dois modos de descrever o com-
portamento humano no plano psicolégico: através de uma visio externa da
pessoa que € descrita ou através de uma visiio interna desta pessoa.

Na visdo externa, a personagem € descrita a partir de um observador
quc cmite sua opinido sobre o que estd descrevendo. Em O senhor embaixa-
dor.mobsemdorpodemmn(oonmadotcomooumpcrsomgem.quc
se manifesta sobre o que estd descrevendo. Nesses casos, a visdo cxterna é
concretizada através de operadores especiais ("como se', "parecer”, "aparen-
temente®), que tentam descrever objetivamente o estado interior da persona-
gem obscrvada. A visdo externa assumida pelo narrador, ou emprestada de
outrem, nio lhe permite ter certeza da consciéncia da personagem. Por isso,
séo usados operadores especiais, que tornam possivel exprimir com palavras
0s sentimentos ou pensamentos que o observador acha que as personagens

possuem,
Eis um exemplo, em que Rosalia empresta sua visdo externa:

() E era curioso, Pancho também parecia esperar ansiado
que o telefone tilintasse, como se ele desejasse que Gabriel
Heliodoro levasse de novo a amante para sua cama. (p. 223)

Percebe-se que a sacramentenha analisa as reagdes do marido, bascada
em seus proprios sentimentos. Através dos operadores especiais "parecia” e
"como se"Rosalia procura interpretar o que vé, pois nio consegue compreen-
der a passividade de Vivanco em rela¢do ao seu caso com o embaixador.

Nesse exemplo, a descrigio da personagem depende da consciéncia de
uma outra personagem que interpreta o que vé a partir de scu estado psico-
l6gico. Este someate € possivel de ser conhecido, porque as personagens-ob-
servadores sdo descritas a partir de uma visdo interna. Através dessa visio,
se tem acesso ao estado interior da personagem que expressa sua opinido.
Dessa forma, quando o comportamento de Vivanco € descrito através das
impressbes de Rosalfa, entiio cle é descrito por um ponto de vista externo,
enquanto cla o & de um ponto de vista interno,
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no espelho e enxergam através dele suas consciéncias, esse objeto funciona
como wma ponte para scu interior,
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os seres bumanos através dos tempos e independe de nacionalidade, &, para
Erico Verissimo, fator decisivo no relacionamento do homem com o mundo,



