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REBELDIA E FRACASSO
(Leitura da peca Dorotéia,
de Nelson Rodrigues)

SUSANA SCRAMIM
Universidade Federal de Santa Catarina

Tarcladificil ¢ perigosa é a andlise eritica do teatro de Nelson Rodrigucs
sem cair em reducionismos ¢ na conseqliente "visio torta” de um autor dram4-
tico possuidor de uma aguda cosmovisio critica da realidade humana. Qual-
quer que scja o dngulo localizado da sua produgio dramdtica, ou da sua pro-
dugiio como jornalista ¢ cronista, uma profunda visio agdnica do real, princi-
palmente, a respeito das relagdes familiares, aflora nos scus textos ¢ acaba por
conslituir-se num "topos”, Esta visio agonica do real é marca inapagivel na
obra ¢ Nélson Rodrigucs, que assumc a fungiio de crilica atroz da sociedade
burguesa. Muitas das andliscs da dramaturgia rodrigucana tem fixado scu olhar
no aspecto "gauche”, "torto”, desta obra. Estas andlises nio observam que a
resposta negativa 4 socicdade burguesa ¢ castradora, vem através de uma pos-
tura estélica revoluciondria nos Ambitos da dramaturgia barsilcira de entdo. O
teatrode Nelson Rodrigucs esté longe, por exemplo, doteatro épico de Bertold
Brecht, aproxima-se em alguns pontos do realismo de Albert Camus ¢ Sartre,
no que se relere d negagio da convengiio social, scus personagens estio sempre
4 procura da liberdade ¢ s6 a encontrario no desprezo pelo mundo. Sartre ¢
Camus, cm scus lextos procuram uma saida para o dilema du condigio humana
¢ somenie a encontram na atitude da recusa. Contudo, em Nelson Rodrigucs
as personagens nio conscguem escapar da opressio do mundo exterior e in-
terior ¢ sucumbem diante das forgas adversas que sio mais fortes do que clas,
filiando-sc, dessa forma, 4 tradigio do trégico. Neste aspecto da dramaturgia
rodrigucana, alguns criticos dc sua obra, 1¢m tragado uma ponte intertextual
€om o teatro expressionista de Eugene O'Neill,

A cena de Nelson Rodrigues foi ponta de langa em diversos aspectos
docspetdculoteatral brasileiro da ¢poca. As inovagdes a nivel formal traziam
no seu dmago um “senso de realidade” que grila ¢ ccoa, profundamente,
dentro da cena. Este senso de realidade estd muito longe de s¢ submeter aos
critérios realistas ¢ naturalistas de verossimilhanga externa. O realismo de
Nelson Rodrigues ndo ¢ pictérico. A representacio da realidade burgucsa
construida pelo dramaturgo parte do real, contudo, o enfoque mais signifi-
cativo da obra € o da experiéncia abstrata com o real, 0 que torna esta re-
presentagdo darealidade uma imagem “surreal”. Este cardter surrcal do tea-
tro de Nelson possui a fungiio de vincar fundo 4 marcy da denfincia ¢ ao
mesmo lempo da negagio dos valores da sociedade burguesa. Poderfamos
assim dizer, que Nelson Rodrigues ¢ um obeccado iconoclasta da realidade
burgucsa. Em todas as suas pegas hi o intyito de de preciar os costumes ¢ os
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individuos burgueses, constantemente transformados em "tipo" e "situagbes
tipicas". Pcrsonagens "tipo” sic‘ aqucles que alcangam o auge da peculiari-
dade sem atingir a deformagio’. No entanto, alguns personagens de Nelson
Rodrigues sao elevados 2 categoria do patolégico, ou scja, quando uma qua-
lidade ou idéia Gnica € levada ao extremo, provocando distorgio proposita-
da. Isto se dd porque o dramaturgo deseja impregnar a representagio da
realidade de personagens fortes ¢ chocantes que conduzem o leitor espee-
tador a uma profunda visio da dura realidade. Os tipos patolégicos ndo sio
simbolos de certos comportamentos burguescs, sio os proprios comporta-
mentos. O teatro de Nelson Rodrigues € a representagio de uma imagem
particular do mundo, imagem esta que ¢ fruto de sua "concepgio filos6fica
do homem e da vida",

Inserida neste contexto, € que articulamos uma das "leituras” possiveis
da pega Dorotéia, datada de 1947, teve sua estréia no palco em 7 de margo
de 1950, no Teatro Fenix do Rio, sob diregio de Ziembinski. De acordo com
a classificagio de Sabato Magaldi, Dorotéia inclui-sc no bloco de pegas mi-
ticas. No que se refere a esta classificagio podemos detectar duas acepgdes
do conceito de mito: uma que seria a de trabalhar mito entendido como
discurso assimilado ¢ autorizado sobre determinado assunto, que inclui uma
idéia de falscamento ng sentido que Roland Barthes abordou o fendmeno
de mito nas Mytologias®: mito ¢ linguagem fabricada, é diferente do objeto,
diferente do conceito, diferente da idéia verdadc_j’ra da realidade. Sibato
Magaldi afirma no preficio do Teatro Completo” que Nelson Rodrigues
trabalha em Dorotéia os mitos pés-cristios, fortemente veiculados na Ida-
de Média, e com raizes que se estendem até a sociedade moderna: "Sexo
como pecado; beleza ligada 4 maldigao; doenga como purificagio da
alma; feitira como espantalho do deménio; condenagao do filho rebelde
a voltar ao Gtero materno; recusa do préprio  £Orpo conduzido A rigidez
da morte; o artificio como anténimo de vida.™ A outra acepgiao de mito
€ aquela vinculada 2 idéia de tradigdo sagrada, revelagio primordial mo-
delo exemplar, onde nio entram em agio simples humanos. Segundo Mir-
cea Eliade, "o mito narra como, gragas ds Faganhas dos Entes Sobrena-
turais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo,
ou apenas um fragmento: um comportamento humano; uma instituigdo,

1 LUKACS, Georg Inmodugdo a uma esiética marsista. Sobre a categoria  da
particularidade. Trad. de Carlos Nelson Coutinho ¢ Leandro Konder, Rio de Janeiro,
Chvilizagio Brasileira, 1968; especialmente: *O Tipico: problemas do contedido”, Pp
260-271, € "0 Tipico: problemas da forma®, pp 271282, Entendamos personagem "tipo”
© "situagio tipica®, enquanto sintese de um determinado comportamento; Georg Lukics,
na sua estética realista, entende o “tipico” na sua relagio entre a totalidade em que se
insere o escritor ¢ as figuras que inventa e articula na elaboragio da obra ficcional,

2 BARTHES, Roland, Mitologias. Trad. Rita Buorgemino, Sao Paulo, Difusiio Européia
do Livro, 1972,

3 MAGALDI, Sébato. Tearro completa de Nélson Rodnigues.v. 11, Riode Janciro, Ed. Nova
Fronteira.

4  Opocit,p. 11,

uma ilha; uma espécic de vesctal’.s No caso das pegas miticas de Nelson
Rodrigues, ocorre a assimilagdo desta idéia da busca da origem, da explica-
¢éo, do modo como agueles comportamentos ¢ instituigdes - tipos - foram
produzidos, quando ¢ como comegaram a ser, ¢ de que mancira s¢ perpe-
tuam. E também transpassa essc discurso dramético a critica mordaz a tais
comportamentos e instituigoes, visto que estao inseridos no texto como si-
ndnimo de artificialidade, de linguagem fabricada, estando muito longe do
verdadeiro objeto, da idéia verdadeira de realidade.

Em Dorotéia, se configura uma profunda critica 4 sociedade burguesa
articulada ao discurso mitico. Nelson Rodrigues expoe alguns dos mitos me-
dievais que ainda assolam a socicdade "moderna” gerando um falso moralis-
mo brugués. Estes mitos sao trabalhados, também, sob a Gtica das narrativas
mitolégicas dos povos pré-helénicos. Nelson Rodrigues aproveita a mesma
narrativa mitolégica que Esquilo utilizou em seu teatro, O poeta trigico gre-
gose nutriu da narrativa das trés divindades infernais "As firias” (Euménides
ou Erineas) para compor sua pega trégica "As Euménides”, terceira pega da
Oréstia. Os herdis em Nelson Rodrigues tém muito em comum com os herdis
trigicos, que sdo sempre abatidos pela fatalidade. Mas a fatalidade vem do
intimo do herdi, no instante que cle libera seus "demonios", essa forga o leva
A destruigio, ou melhor, a autodestruigio,

No caso de Dorotéia, a personagem que leva este nome deseja perver-
ter a tradig@o, a sina da familia: as primas de Dorotéia tém uma grande
frustragdo ¢ a sublimam em forma de orgulho. Na noite das niipcias todas
as mulheres da familia sentem néusea, mal-cstar, tal situagdo as afasta de
scus homens. Enfim, todas as mulheres da famflia estao fadadas a abstinéncia
sexual, 3 exclusdo do convivio masculino ¢ 4 solidio, Dorotéia, dotada de
extraordindria beleza fisica, nio se satisfaz com o futuro que prevé para si.
Ela luta contra a imposigiio, ao descobrir o sexo masculino, prostitui-se.
Apo6s perder o filho sucumbe ao fado imposto & familia: a soliddo. Assume
a soliddo, atitude que € marcada pelas feridas que ela mesma cultiva em seu
rosto para s¢ tornar semelhante as primas D. Flavia, Carmelita ¢ Maura,
figuras hediondas. A personagem Dorotéia, até entiio, cra a (inica desprovi-
da da méscara caracterizadora da feidra, mas a partir do momento da cons-
tatagio da derrota passa a utilizé-la, A fatalidade que se abateu sobre suas
primas acaba, apesar da sua luta, recaindo sobre ¢la, torna-se uma das bru-
xas, guardids da moral ¢ da tradigdo.

Dorotéla ¢ também uma critica de costumes que se realiza através de
comportamentos de tipos facilmente reconhecivels tomados & burguesia.
Sendo assim, enquanto género, aproxima-se muito da farsa, ¢ o préprio Nel-
son Rodrigues a classifica como "farsa irresponsdvel”, Entretanto, o autor de
Dorotéia habilmente langa mio de elementos do trigico, do comico e do
drama, para construir o seu texto.

5 ELIADE, Mircea. Mito ¢ realidade. 2% ¢d., Sao Paulo, Pesspectivi, Cot. Debates, 1986, p.
1L
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1 - Os Signos Representativos Em Dorotéiu

Tudo € signo na representagio teatral. No teatro o signo s¢ manifesta
com maior riqueza ¢ complexidade. Os signos sio tomados de toda parte:
nanatureza, na vida social, nas diferentes ocupagdes ¢ em todos os dominios
da arte. Ocorre, em signos mais complexos, uma interpretagio de planos
com a finalidade de adquirirem uma nova dimensio na representagio. Estas
inter-relagdes geram os signos artificiais. Em cada momento da encenagio
podemos detectar uma rede de signos inter-relacionados: um signo linglifs-
tico € acompanhado de um signo de entonagio, do signo mimico, dos signos
do movimento, ¢ todos os meios de expressio cénica: cendrio, vestudrio,
magquilagem e ruidos atuam simultancamente sobre o espectador,

A sistematizagdo destes signos torna-se um tanto complicada. Pois as-
sim como a obra litcrdria é um "todo orgnico”, assim também € o teatro;
texto, espetdculo, a encenagao do ator, o publico, Sem esta visdo totalitdria
niio podemos falar com profundidade a respeito de teatro,

No texto, isto €, na parte literdria do teatro, além de sua fungio semén-
tica, a palavra pronunciada pelos atores possui uma fungdo semiolégica, isto
€, sao indices de informagoes além de sua propria significagio,

Os didlogos em Dorotéia sio realizados através de uma linguagem clds-
sica, isto ¢, com um vocabulirio, constantemente, remetendo-nos & uma idéia
de retorica, oratoria. As personagens parccem estar em um tribunal, ou sob
um interrogatorio oficial, clas precisam defender-se ou acusar alguém diante
de um pablico. Aqui obscrvamos uma reafirmagdo da cvocagio da lenda das
implacdveis jufzas infernais:

“Entdo, subi na escadinha de dois degraus. Espici o homem que
morrera. Ndo vi o defunto, nio vi nem mesmo o lencinho que
cobria 0 rosto... $6 vi as flores cansadissimas da noite em claro e
0 50n0 dos cinos.”

A linguagem em tom cerimonial ¢ as palavras de sentido ambiguo das
falas das trés vidvas, ji de inicio confirmam a idéia de que clas ndo sdo pes-
soas comuns, mas sim de seres sobre-humanos (divindades infernais).

“Sabemos de twdo que acontece com parente... Quando slguém
na familia morre ou di um mau pusso, reccbemos a noticia
imedistamente.. Na mesma hora, no mesmo instante... Nio pre-
cisa djzer... I como se uma voz fosse de porta em porta anuncian-
do.."

'N& trés tivemas uma visdo, .

6  Op.cit,p 1L
7 Op.cit,n®3,p, 19,
8  Op.cit,p. 200,
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Quando o texto literdrio ¢ pronunciado & maneira do ator, pronunciar

a palavra cria diversos signos interpenetrados dentro daquela mensagem
primeira:

“D. Pldvia (num crescendo declamaténio) - E arredondci, para tua

noite de nipcias, uma cdpula de u‘lcgdo ¢ azul... Bem como
providenciei algumas estrelas vadias,..*

O tom cul6rico de Fldvia reforca a imagem fantéstica ¢ mégica a que
a personagem faz mengio, Como também reforga sua supenondndg ¢ auto-
ridade diante da filha - Das Dores - ¢ suas irmés - Maura ¢ Carmelita.

*D. Flévia (vocilem‘te) - Nio blasfemcs, mulher vadial.., (acusa-
dora) Linda és 1!*'

Mais uma vez, aqui, observamos o implacével julgamento moralista de
Fldvia, que vé na beleza uma arma do deménio. :

A expressio corporal dos atores atua, também, na configuragio dos
signos. A mfmica muitas vezes substitui a palavra, reforga ou contradiz. Atra-
vés da mimica também sc entrecruzam diversos signos.

*D. Pdvia (doce e cruel) - Confessa. Confessa'!

Nesta fala obscrva-se uma contradigio que caracteriza a hipocrisia de
Flavia:

*(Sem uma palavra nuinsvidvn,g abrem as mios comose fossem,
de fato, estrungular Dorotéia)"*™

Ocorreu aqui a substituigao da palavra pela mimica facial ¢ pelo gesto
das vitivas, que tentam exccular a sentenga de Dorol(:un,I Entra nesta fala
outra categoria signica que ¢ o gesto (gesto ¢ mimica geral mente aparccem
juntos). U?n geslo muito significativo, na pega, € o de encobrir o rosto com
o leque, constantemente realizado pelas trés vidvas, numa atitude de pudqr
¢ falsa inocéncia cm relagio ao sexo. Uma outra categoria signica ¢ 0 movi-
mento cénico do ator, Interessante € observar o movimento das personagens
em relagdo ao elemento acessorio: o par de botinas desabotoadas. A apro-
ximagdo ¢ o afastamento deste simbolo desencadcia toda uma rede de sen-
tido:

- aproximagio = intensificagio do conflito, oscilagio na determinagio mo-
ral da familia;

9  Op.ct,p 222,
10 Op.cit.p. %
11 Op,cit, p. 208,
12 Op.cit, p. 208

n



— afastamento = reforgo na atitude de repidio ao sexo, retorno 4 tradigio.

*A medida que se aprogimava, Das Dores exprime scu espanto ¢
seu deslumbramento.®

*(Das Dores, foe vinha rastejando em diregio s botinas, ergue-
s¢ frenética)”

As trés viivas sdo caracterizadas, na representagio, sob o signo da
unidade, da identificagdo. Tal signo & reforgado pelos movimentos que clas
realizam cntre si. Movimentos muito proximos ¢ muito semclhantes.

"(As duas sobem numa cadeira, esticam 0 pescogo ¢ ofham w
cima dos Jeques. E scgredam, de rosto voltado para s platéiz.)"

'(Aptaas vidvas avangam para Dorotéia, que retrocede espan-
1ada.)’

No primeiro ato as trés vitivas estio unidas contra Dorotéia, no segun-
do ato ocorre a separagio das trés. As suas intengdes divergem, ¢ esta diver-
géncia é acompanhada também pelos movimentos das personagens:

*(Maura cai de joelhos diante de D. Flidvia persuasiva.)..

*(D. Fivia ¢ Carmclita, apavoradas, juntam-sc, no canto da cena,
agachadas, para ver o delirio da outra.)... )
*(Maura estd, realmente, deitads entre as duas. D, Flivia coloca
0 leque sobre o rosto da morta.)...

*(D. Flfivia prepara uma espécie de cimara ardente pari as duas
primas, Sobre 0 rosto de Carmelita com um legue ¢ nos pés de
cada umg, uma vela acesa... Quando acaba, Dorotéia aparece na

porta.)"

Com semelhantes atitudes a personagem Fldvia nos dé indices bem
claros de sua ferocidade ¢ prepoténcia em relagio 3s outras que sc mostram
mais humanas no tocante ao descjo sexual.

Em Dorotéia, a maquilagem, que é um clemento constituinte da fisio-
nomia da personagem e ¢ configurada através da méscara (as trés vilivas ¢
Das Dores usam méscaras, ¢ a0 ocorrer a transformacgio de Dorotéla esta
também passa a usé-la). O fator do uso da méscara também nos remele a
um outro nivel signico: a analogia que podemos estabelecer entre o teatro
de Nelson Rodrigues ¢ o teatro grego, onde o ator utilizava a mdscara para
se diferenciar do homem comum. A méscara, para os gregos, assumia caréter

13 Op.cit., p. 223,
14 Op.cit, p.223.
15 Op.cit, p. 198
16 Op.cit, p.210.
17 Op.cit, p. 227.

de universalidade, modelo ideal, eterno e perfeito. Na pega de Nelson Ro-
drigucs a finica personagem que ndo usa uma mascara € Dorotéia, a "mais
mulher” de todas elas, a "mais humana’®, até 0 momento de sua transformacio
em bruxa, que € representada pelo gesto da colocagio da méscara em seu
rosto.

*(Na sua exaltagio narcisista Dorotéia faz um movimento répido:
Vira as costag para a platéia ¢ ao voltar-sc estd com a méscara
hedionda.)*

Também no terceiro ato, a méscara ¢ utilizada como representagio
pléstica da volta de Das Dores ao ventre materno, Nesta passagem, como na
citada anteriormente, vérios sistemas de signos se intercompletam: o movi-
mento do ator no espago cénico, a maquilagem, a mimica.

A méscara € um signo que compde vérios niveis de significagio: més-
cara como elemento de caracterizagdo da personagem teatral (signo de pri-
meiridade), miscara como elemento de diferenciagdo dos seres humanos
comuns (signo de secundidade), méscara como representagdo da morte e
do novo nascimento para uma outra vida (signo de terceiridade).

2 - A Familia Burguesa em Questiio

A moral burguesa € tema constante do teatro rodrigucano ¢ € alvo,
também em Dorotéia, de uma andlise critica e destruidora. O contexto es-
colhido para esta andlise é o familiar. Em Dorotéia temos uma familia desa-
gregada, seus membros so frustrados e desequilibrados.

A montagem deste quadro de personagens nos remete 4 idéia do tipo
¢ siluagdes tipicas de uma familia burguesa: as velhas solteironas impoem o
seu conservadorismo através da repressio a qualquer possibilidade de pra-
zer fisico, E tentam impor este comportamento através de educagdo pelo
medo. Porém, existe aquela que nio se deixa subjugar, Dorotéia representa
esta rebeldia, mas cede frente is dificuldades que encontra. Em outro mo-
mento, Das Dores, até entdo passiva, diante da situagao opressora da mie,
se rebela e se opde ds normas da familia. Entretanto, fambém Das Dores
cede. A méc a obriga a voltar ao Gtero materno, recebe o castigo de passar
por um novo processo de nascimento. Foi-lhe negada a vida anterior em
conseqiiéncia da sua desobediéncia: de relacionar-se sexualmente com Eu-
sébio,

18  Op.cit, p. 25L



Em um determinado momento, D. Carmelita ¢ D. Maura também se
rebelam contra a norma de conduta da famflia, ¢ D. Flavia as punc com a
morte. Com essa sucessao de acontecimentos perccbemos a vitoria do con-
servadorismo, da tradigio familiar. Contudo, uma vitéria que conserva um
estado dc vida em putrefagio. Nao hé lugar para mudangas na moral bur-
gucsa, sempre sc pagard um alto prego por qualquer tentativa de rebeldia,
Onde néo hd lugar para mudangas, ocorre a manutengdo da ordem vigente.
Uma situagdo putrefacta na qual estio inseridos individuos sujcitos a agir de
modo patolégico. Os individuos, em Dorotéia, sio ecmocionalmente pertur-
bados, dio vazio a todos os scus desenfreados impulsos do inconsciente.
Eles estao sempre em situagdes limitrofes, o que caracteriza muito bem a
concepgio rodrigucana do ser humano: um ser que estd sempre em contra-
digdo, estd sempre nos limites do normal/patolégico, moral/amoral, bele-
za/lcitra,
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