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Sobre o romance de estréia do humorista e talk-show J& Soares na
Literatura Brasileira, O Xangé de Baker Street,' h4 muito que se pesquisar.
Poderfamos enfocar aspectos béasicos na composigdo da obra tais como: os
sutis limites entre Histéria e ficgdo, o livre trimite entre personagens his-
téricos e personagens ficcionais, os intertextos presentes, a pintura perfeita
que o narrador faz do cotidiano do Brasil do século passado, o humor e a
ironia do narrador e autor implicito, a forma como o picaro é retratado
com o seu jeitinho brasileiro, etc. Porém, limitados pelo tempo e espago,
nos deteremos neste artigo, ainda que de forma sucinta, a estudar o pro-
cesso de afrancesamento do brasileiro do século passado, bem como o
processo inverso: o abrasileiramento do mais europeu dos europeus, Sher-
lock Holmes.

Nio obstante o livro ser um romance policial, nio nos ateremos a
este particular. Entretanto, sugerimos ao leitor uma obra essencial para
compreensdo deste topico: 4 Narrativa Trivial de Flavio Kothe, em espe-
cial o terceiro capitulo, em que o critico trata do romance policial. Feitas
estas consideragdes, passemos as imagens da Franga no Brasil do século
passado.

A FRANCA NAO E LONGE DAQUI

Em estudos recentes, Gilberto Pinheiro Passos® se debruga sobre
Quincas Borba de Machado de Assis, procurando ler nesta obra as ima-
gens da Franga no Brasil do século passado. Segundo seus estudos, todo o
luxo da corte, toda alta literatura, toda a moda francesa influenciavam o
Brasil via Portugal e Espanha. Rubido, o personagem central, seria entdo
Uma sintese, um amalgama da cultura franco-brasileira, mostraria um Bra-
sil afrancesado, europeizado, em busca incessante do padrédo francés. Ru-
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bifio era seduzido pela cultura francesa, para ele a imagem de grandeza e
luxo estava associada a Francga, ds roupas francesas, & cultura francesa, aos
escritores franceses, & corte francesa, a tal ponto que em seus deliros ima-
ginava-se Napoledio IIL

Segundo Passos, Rubifio era o simbolo de uma comunidade que se
julgava mais francesa (européia) do que brasileira (tropical). Ao contrério
de Alencar, que mostrava indios e falares tupis, Machado criticamente re-
tratava uma visdo afrancesada do brasileiro em pleno século XIX, num
perfeito mosaico de personagens € costumes.

Tal como Machado de Assis, Jd Soares também retrata no seu livro,
ao lado do Brasil de quitutes, vatapas, amendoins e capirinhas, um outro
Brasil: o Francés.

O préprio Imperador D. Pedro II, logo ao encontrar a atriz francesa,
faz questdo de demonstrar seus conhecimentos nesta lingua:

“Et vive la reine du talent! — retrucon o imperador.” (19, p: 15).

Interessante observar a preocupagdo do autor implicito’ em demons-
trar que a Franga ndo era longe daqui, pois todas as vezes em que hi um
di4logo em francés no livro, as frases aparecem em itélico, denunciando a
avaliagdo critica do mesmo.

Mas esta constatagdo ¢é feita com toque sitil de ironia, e é neste pon-
to que percebemos que o autor implicito se trai, mostra a sua marca e des-
tila o seu veneno. Na primeira apresentagio da atriz francesa no Brasil ter-
mos 0 seguinte episddio:

*Todos estavam impecavelmente vestidos, com seus unifor-
mes ¢ trajes de gala. Podia-se ter 2 impressio de estarem eles ins-

talados em algum salon de Paris, niio fossem as rodelas de suor
presentes em todas as uxilas.” (19, p. 16) (grifo nosso).

Pelo exemplo acima, ji notamos a marca do autor implicito: ironia

depreciativa em forma de paradoxo — trajes de gala europeus X suor nas

axilas, ou seja, tese x antitese.* Se as roupas eram de quem freqiientava um

salon em Paris, as rodelas de suor nas axilas eram de alguém que vivia nos
trépicos. Por ocasido da primeira apresentagdo de Sarah no Brasil temos
outro registro:

' Em suns consideragbes sobre o autor implicito, Marls Licia Dal Furra (O narrador ensimes~
mado. S80 Paulo: Atica, 1978, p. 20), nos informa que “manejador de disfarces, 0 autor, camu-
flado e encoberto peln ficello, nllo consegue fazer submergir somente uma sua caracter{stica —
sem ddvida a mais expressiva —  apreciagSo, "Para além da obra, na prépria escolha do ti-
tulo, ele se tral, e, mesmo no Interfor dels, # complexa eleigio dos signos, & preferéncis
por determinado narrador, & opgio favorivel por esta personagem, a distribuigiio da
mmm.dounpknla,npr&prlnpunlclo.denu&mlmnlmclmnvm"
(grifo nosso).

4 Sohre of diversos conceitos e classificagdes de fronia consultar D. C. Muecke. Jronia e irdni-
co. S3o Paulo: Perspectiva, 1995, p. 40.
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A sua chegada, duas horas antes, a atriz fora recebida por
fogosos estudantes que langavam flores e gritavam apaixonados,
num francés precdrio aprendido junto as polacas dos bordéis:
"Vive madame Bernhardt”; "Vous étes une artiste supimpe! Vous
étes bonne a bésse!"; "Allons enfants de la patrie! Sarah Ber-
nhardt est arrivée!”. (19, p. 47) (grifos nossos).

O contraste entre este Brasil que se queria francés e ndo o era é apre-
sentado ironicamente na seqiiéncia pelo narrador, e diz respeito ds baianas
que estavam na porta do teatro Sfio Pedro, que competiam com os gritos
em francés precério dos estudantes, e aos berros diziam:

"Olha a canjiquinha, iaid, bem quente! Pamonha fres-
;!:lulu!)omn o doce de coco! Olha o quindim” (19, p. 47) (gri-
N0850).

Aqui a ironia se faz de forma a mostrar uma dupla exposi¢io como
numa chapa fotogréfica:® gritos em francés x gritos das baianas, Podemos
observar que o autor implicito estd mascarado atrds da voz narrativa, voz
esta que o representa ¢ que traz a sua apreciagdo ¢ o seu juizo de valor: no
palco o combate entre o Brasil francés e o Brasil da pamonha.

O segundo fato narrado revela a ignorincia do piiblico brasileiro,
que interrompia o espetéculo, avisando a atriz do que ia acontecer em
cena, e ainda "no final do primeiro ato, muitos se levantavam pensando
que o espeticulo tinha terminado” (19, p. 48). Um publico que falava fran-
oés, mas que ndo sabia se comportar adequadamente num teatro.

Até o misterioso assassino, na hora de elocubrar as mais terriveis
formas de crueldade para suas vitimas, pensa em francés, como se esta lin-
gua desse mais solenidade aos seus macabros delirios:

"Cc‘mar ‘couper profondément...' O francés é uma lingua
curiosa: ‘profondément, profond dément’. Prefere o portugués:
profundamente...”" (19, p. 37) (negrito nosso).

A comprovagio de que a Franga niio é longe daqui veri
p qui verifica-se pelo
niimero de leituras francesas que os personagens realizam:

"Maria Luisa pegou noutro livro de capa amarela:
— Ah! Finalmente chegou meu Balzac." (19, p. 44) (grifo
nosso),
Maria Luisa, a Baronesa de Avaré, é nobre por casamento. Seu pai
::e:oouguciro. no entanto ela tinha uma intimidade espantosa com os au-
Ores franceses, possuindo em casa quatro volumes do Histoire de la Révo-
: Frangaise, e se considera uma auténtica aristocrata. Novamente o

\\

t QO -
Ahvuunueu.imcmmmnigniﬁu&) ‘real” por baixo de um ‘falso’, mas em ver
Uma dupla exposiclo... numa chapa fotogrifica.” (Muecke, op, cit, p. 64),
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Brasil que se queria francés e nfo o era; a filha de um agougueiro encar-
nava o mais alto espirito francés e aristocrata.

O Brasil do século passado era tdo francés que "... lencinhos perfu-
mados levados ao nariz faziam com que 0s ricos e a nobreza fingissem
que o precdrio escoamento fornecido pela City Improvements se com-
parava & invejivel rede de esgotos de Paris" (19, p. 11).

Outro exemplo do processo de afrancesamento brasileiro e de que a
lingua francesa dava um ar culto e chique aos brasileiros € o episadio no
qual o delegado Pimenta espera & atriz francesa na delegacia para tomar o
seu depoimento por causa de uma intriga ocorrida no teatro:

"Pimenta levantou-se para recebé-la:

— Mello Pimenta, & vos ordres. Asseyez-vous, madame, 3"l
vous plait.

— Ah, quelle suprise! Vouz parlez frangais?

— Niio, senhora. S6 essa {rase, que eu ensaiei

manha inteira,” (19, p. 69) (grifo nosso).

Af esté novamente a marca inconfundivel do autor implicito: humor
e ironia por economia, aquela que se caracteriza pela "produgio do efeito
méximo através dos meios menos extravagantes. O ironista consumado
usaré tio poucos sinais quanto puder"® (grifo nosso). E o autor implici-
to se escondendo atrés de um narrador observador, onipresente, onipotens
te, transcendente, absoluto e irdnico por exceléncia,

Em outra ocasido, quando a francesa Sarah visita o espetaculo 4 mu-
lher-homem em que trabathava a mulata Ana Candeléiria no Teatro Santa-
na, no Rossio, temos a seguinte situagio:

"Assim que, em cena, deram-se conta da presenga inesperas
da da ilustre visitante, Heller, empresério de A mulher-homem,

trou no palco, interrompeu seus atores € ordenou que 0
atacasse  Marselhesa. Houve um verdadeiro delirio." (19, p.

158) (grifo nosso).

Sempre que relata o uso do francés precério dos brasileiros, se i
que o autor implicito, "o segundo eu do autor", estd escondido atréds da v
do narrador, amparado pela méscara da voz narrativa, agindo nos bastidos
res, podendo trangiiilamente alcangar seu objetivo méiximo: destilar se
filetes de ironia para criticar o afrancesamento do brasileiro do sécu
passado. Observemos exemplo hilario de une situation d'ironie:

No teatro, a atriz fora saudada vérias vezes pelos estudan
de direito da faculdade do largo de Siio Francisco, Entusiasm
eles langavam suas capas 20 chiio e gritavam numa lingua q
achavam ser a de Victor Hugo: “Pisez! Pisez! Pour favour, pisés
sur nos capofes, madame!”, repetiam, sem saber que capoies, et

6 D, C. Muecke. op. ¢it, p. 3.
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(f:?ﬁ)“n.o:::).m "capas" e, sim, "preservativos”. (19, p. 299)

Novamente ironia por contraste, isto &, "a disparidade entre o que se

pode esperar ¢ 0 que acontece realmente. Quanto maior for a disparidade,

maior sera a ironia".” Paralelamente a este processo de afrancesamento do

prasileiro, hi um outro totalmente oposto, o abrasileiramento do mais

:?: de todos os ingleses: Sherlock Holmes. Analisemos o exemplo
o:

" J& passa das cinco. Hora do cha.

- N:::p:;: :’nson. vejo que vocé minda niio se ncostu-
mou aos m vez de chi, é melhor experimentar essa
dgua-de-coco que os marinheiros acabaram de trazer a bordo,
Dizem que é refrescante e deliciosa”. (19, p. 61) (grifo nosso),

J& na chegada ao Brasil, Holmes substitui de imediato o tradicional e
inglés cha das cinco pela refrescante e deliciosa dgua de coco. Se os brasi-
leiros falavam o francés precério, Holmes, o inglés, falava um portugués
correto, portugués de Portugal, se expressando perfeitamente na lingua de
Camdes, a qual havia aprendido em Macau, na China, com o cientista por-
tugués Nicolau Travessa. Comega o processo de abrasileiramento do in-
glés Holmes. Em conversa com D. Pedro, que na maioria das vezes faz
que_stlo de mostrar sua erudigdo, utilizando o francés, o detetive britinico
assim se expressa:

" ~ Estou a me - di
i ll3)(gﬁfom.”m vossas terras — disse 40 monar-

Por este falar lusitano, o inglés passa a ser identificado como portu-
ga (p. 126) ¢ o narrador nos informa que Holmes falava portugués "com a
perfeigio de um lisboeta" (19, p. 144).

{ Os hotéis brasileiros mais finos como o Grande Hotel tinham o car-
dépio preparado por um chef francés vindo direto de Paris, visto que era
elegnte comer comida francesa, Exemplo disso é que no jantar oferecido
& atriz francesa "constavam cagas, saladas, peixes, presuntos, queijos, vi-
nhos e chgmpanhe" (19, p. 24). Holmes, entretanto, ndo dispensou numa
1inica refeigdo, oferecida pelo Imperador a ele ¢ a atriz, as seguintes igua-
rias; feijoada, vatapd, costelinha, pimenta-malagueta, amendoim, lin-
giliga, fub4, camario, e de sobremesa um abacaxi e duas mangn,(w
P. 115-118). No final da mesma tarde, ainda comeu mais cinco doces de'
batata na casa da baronesa D. Luisa. Depois, obviamente, passa mal, mas,
mesmo assim, tenta se curar com remédio tipicamente brasileiro:

"Em vez do cachimbo, trazia na mio um coco verde, de
onde sorvia Jongas goladas" (19, p. 142).

e -
£

D. C. Muecke. op, cit., p. 74.
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O processo de abrasileiramento do mais britinico dos ingleses se
evidencia pela mudanga de aderegos. O cachimbo inglés, sua marca re-
gistrada, é substituido por uma marca bem brasileira: coco verde
sempre as mios. A cocaina, estimulante que ele aprendera a usar com
o médico de Viena Sigmund Freud, é substituida, prazerosamente,
pela cannabis, a qual ele aprende a usar com a namorada brasileira
Ana Candelfiria,

Junto & dgua de coco e & cannabis, Sherlock adquire um costume
que faz parte do jeitinho brasileiro, a mania nada britancia de chegar atra-
sado ao0s encontros.

Holmes, no seu processo de abrasileiramento, assim se pronuncia so-
bre o Brasil:

“_ Um lugar fascinante, realmente fascinante. Estou encan-
tado com o5 costumes da terra. O povo € extremamente cordial.
Sinto-me & vontade, como se estivesse em casa. H algo, todavia,
que nfio entendo ~ completou Sherlock, perplexo.

— Diga, senhor Holmes — pediu Coelho Neto,

— Os trajes. Nfio compreendo por que os homens todos
se vestem de preto, i européia, num pafs tropical,

O detetive tocara uma corda sensivel. O costume de co-
plar os coletes ¢ as pesadas sobrecasacas dos climas frios era
motivo de espanto e de chacota por parte dos visjantes e até O
Megquetrefe Ji fizera charges criticando esta mania.

— O senhor Holmes hi de nos perdoar, mas a civilizaglo
tem seu prego. /I faut souffrir pour étre beau... ~ respondeu & baro-
nesa de Avaré" (19, p. 175) (grifo nosso),

Esta fala do personagem Holmes nos recorda os relatos de viajantes
europeus que se surpreendiam com a vestimenta européia dos brasileiros,
relatos estes tio bem analisados por Flora Sussekind em O Brasil nao é
longe daqui. Segundo a autora, para 0§ viajantes, estes frajes europeus
destoavam da originalidade e exuberéincia da cor local, daf o estranhamen-
to do "olhar estrangeiro”. Voltando ao texto de J& Soares, observamos que
a pergunta do detetive é respondida em francés e o ridiculo da resposta:
andar com roupas claras ou com bragos de fora niio era civilizado. Ser
civilizado era usar roupas pretas, era europeizar-se e falar francés.
Desobecedendo a estes costumes, Holmes encomenda quatro ternos de li-
nho branco (p. 183), fato que leva Guimardes Passos a fazer a observagio
abaixo:
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"_ E coisa para 0 z&-povinho — completou Guimarges Pas-
508,

glés.

~ Pois inaugurarei a moda ~ afirmou, teimosamente, o in-

— E branco, nilo se esquega, Niio entendo como vocés ain-
da nio usam roupas mals leves, adequadas ao calor dos trépi-
cos” (19, p. 184) (grifo nosso).

E desta forma Holmes ¢ transformado num "zé-povinho", numa pes-
soa simples que nio sabe apreciar a boa moda européia. Ao enamorar-se
da sensual mulata Ana Candeléria, que inicia o virgem detetive nas artes
do amor, contrariando mais uma das regras bdsicas da novela de detetive,
segundo a qual "ndo pode haver historia de amor na novela de detetive”
(12, p. 151), a mesma o coloca em contato com a Cannabis. O abrasileira-
mento de Holmes est4 completo. E o narrador que nos informa que:

"Pela primeira vez, desde que chegara, niio sentia falta
do nevoeiro de Londres. O encanto dos trépicos havia feito
mais uma vitima" (19, p. 205) (grifo nosso).

O nevoeiro de Londres é apagado pelo sol abrasador dos trépicos.
Por outro lado, o dr. Watson vai aos poucos entrando em contato com a
realidade brasileira, revelando os equivocos do "olhar do estrangeiro”,
"olhar previamente direcionado”, do "olhar armado"”, a impressdo de que,
o0 que conhece do Brasil, conhece-o devido a quadros e relatos de viajantes
estrangeiros do século passado tais como Debret, Rugendas, Denis e ou-
tros, 0s quais retratavam um Brasil exuberante e exdtico. Os estereotipos,
as "imagens prévias"," construidos pelo auxiliar de Holmes véo aos pou-
¢os caindo por terra:

"Curioso. Ndo vejo nenhum indio pelas ruas."(19, p. 105).

O dr. Watson ndo encontra aqui 2 chamada "cor local", "o nacional”,
& ‘:naturcza exuberante”, o indio — seu "olhar armado” se desarma. O pré-
prio Holmes também tem surpresas em relagdo a algumas de suas idéias
pré-concebidas. Em visita & baronesa d. Lufsa, diante de sua beleza nérdi-
_@. fica espantado, pois "niio esperava encontrar, no Brasil, olhos tio azuis
€ cabelos tdo ruivos” (19, p. 126). Notamos que hé ... um desconcerto em
mio d}lpla. Com relagdo ao desejo de ser outro, aos trajes ¢ materiais ‘es-
lnngeu'os'.' ¢ com relagdo ao desejo de fundar um Brasil-sé-natureza, ou
de descobrir sementes, origens e esséncias nacionais” (20, p.28). O des-
toncerto entre o Brasil que quer falar francés, vestir-se a francesa, ou-
Vir misicas francesas, comer e comportar-se como na Franga e o es-
trangeiro que gosta de dgua de coco, feijoads, vatap4, roupas claras,

B
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Todas as palavras entre aspas slo termos empregados por Flora Sussekind. Op. cit, p. 32 ¢ 33,
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cannabis, espera encontrar indios pelas ruas e se surpreende diante de
uma mulher em pleno trépico possuir olhos azuis.

Em outro episédio, Holmes se assusta com o tamanho do negro Mu-
kumbe, cocheiro, mordomo, mensageiro e guarda-costas da baronesa de
Avaré. Quase cai de costas quando a baronesa lhe informa que:

"Esqueci de dizer. Mukumbe também £ eximio pianista.

Toca cravo e 6rgdo, quando hé missa aqui na capela. Sher-
lok quase engasgou-s& com o quinto doce de batata. Watson, que
do terrago observava, sem entender, a conversa, indagou:

~ 0 que foi, Holmes?

— O nibio toca piano — traduziu o detetive estupefato.

— E também falo inglés — completon o negro Mukumbe,
com notavel sotaque londrino.

_ B verdade — confirmou a baronesa. — Quando meu faleci-
do pai me mandou estudar na Inglaterra, fez questio de que Mu-
kumbe me acompanhasse como chaperon.

— Também nfio sou niibio. Minha familia vem do Congo.
Meu pai era um rei da nagiio loruba, prisioneiro dos Zingala,
que foi vendido aos portugueses". (19, p. 130) (grifo nosso).

Novamente o "olhar do estrangeiro”, a derrubada das "imagens pré-
dadas”, das "imagens prévias do Brasil", Ai estd a quebra de esteredtipos,
uma terra na qual ndo hé indios pelas ruas, na qual se encontram mulheres
de olhos azuis e cabelos ruivos, negros que tocam piano executando per-
feitamente um chorinho de Ernesto Nazareth, falam o inglés com sotaque
londrino e tém ascendéncia nobre — os reis de uma nago superior: loru-
ba.’

Abrasileirado, s6 faltava a Holmes entrar em contato com o aspecto
mistico e religioso do brasileiro e isto acontece quando ele penetra nos
mistérios da religido dos Iorubés: o candomblé. E é Mukumbe que vai
tratar disso. E o mordomo da baronesa de Avaré quem comunica a Holmes
que ele ¢ Watson foram convocados a comparecer ao um il&, um terreno
de umbanda, pelo baborixa do negro, rei Oba Shité I11, que pretendia lhes
falar sobre o assassino que estava matando as mogas, Desta forma Holmes
é introduzido no ilé do babalorix4 lorub& Nagd, rei Oba Shité, pelo Ogd,
mestre de cerimdnias Mukumbe, ouvindo pela primeira vez o som dos ata-

baques ¢ vendo os ricos paramentos de Xangd, Ogum, Iansd, Nana, le-

manjd, Oxum, Ox6ssi e Oxumaré.

’ Ncgrwmdm:chmndosdomgd:pduﬁm.?mvmomhndﬂgmlmm
baixo Niger no territdrio da Nigéria Britdnica, Vigorosos de alto porte, seu nimero era compu-
tado em tomo de 3 milhdes. Possulam uma civilizagSo nitidamente superior, caracterizada
pela agricultura, cidades populosas, fortificadas, & um comércio que chegou a ser transconti-
nental, Eram grandes artifices, praticavam o magismo € o naturismo, Foram trazidos pam 0
Brasil como escravos, a partir do século XVII, ¢ sua cultura impds-se a0s africanos de outras
famflias étnicas.
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Chegando no terreno de lorub4 Nagd, o rei Obé pede que Holmes o
acompanhe ao peji, uma pequena sala na qual, sobre uma toalha de renda
branca, havia um jogo de bizios, O rei Obé espalha o jogo diante de Hol-
mes ¢ diz:

"~ Antes, tenho que ver qual é o teu orixd de cabega, meu
filho — explicou, aludindo aos santos, que, segundo a religido loru-
bé, regem e protegem & vida de cada um. Pegou as conchas e, num
gesto largo, atirou-as na sua frente, confiando & Sherlock:

- 'Tu és filho de Xangd. —~ Pegou uma guia colorida de con-
tas marrons ¢ brancas, e passou-a no pescogo de Holmes: ~ £
para usar sempre essa guia, meu filho. Nunca te esquegas:
Xangd & teu pal. Xangb ¢ teu protetor, (19, p. 303),

O processo de abrasileiramento se completa: Sherlock Holmes é fi-
Iho de Xangd. Holmes, mesmo voltando & Inglaterra, sempre usard a guia
colorida no pescogo, justificando ai o titulo do livro: O Xangé de Baker
Street.

Em toda a obra se nota a preocupagdo constante do autor implicito,
que, de acordo com W. Booth, age nos bastidores, se esconde por vezes
atrés da voz do narrador, da voz de certos personagens, em especial de
Holmes, mas tudo controla como um bom diretor de cena, estd sempre &
espreita, porém se trai constantemente, deixando sua marca inconfundivel:
0 humor e a ironia para denunciar ¢ mostrar a sua repulsa a uma so-
ciedade que arremedava a Franga em tudo, da comida a rede de esgo-
tos. A esta sociedade europeizada, contrapde-se O processo inverso: o
abrasileiramento do mais inglés dos ingleses — Sherlock Holmes,

Fica a intrigante pergunta: por que Jo Soares ressuscita um persona-
gem inglés e as situagdes criadas por ele ou em torno dele, para revelar
que a Franga nio era longe daqui?

Talvez porque, além de criticar a frivolidade da sociedade brasileira
do século passado, arremedo em terceiro grau da Franga, ao ressucitar, em
pleno século XX, o mais inglés dos ingleses — Sherlock Holmes — e fazé-
lo abrasileirar-se a ponto de trocar o cachimbo inglés pela dgua de coco
brasileira, a critica é feita & sociedade, ndo do século dezenove, que se
queria francesa, mas sim do século vinte, a que se quer inglesa. Ou me-
lhor: arremedo do arremedo, que se quer americana. Seriamos entdo o ar-
remedo do arremedo? Cépia falsificada em terceiro grau?

Se o Brasil do século XIX se queria francés, o Brasil do século
XX se quer inglés. Qual serd o século em que querer-nos-¢mos apenas ¢
30 somente o que sempre fomos: brasileiros?

Se para o brasileiro do século XIX ser chique era falar e vestir-se a
la francesa, se para o brasileiro do século XX o elegante ¢ culto € falar ¢
vestir-se a la americana, para 0 mais inglés dos ingleses, o chique e cuito
era falar e vestir-se a la brasileira, com cores, sotaque e alma.
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Este inglés se sentia tio brasileiro, a tal ponto de despedir-se do Bra-
sil, apertando contra o peito a guia colorida de Xangd e gritando do fundo
da garganta ¢ da alma, numa lingua nada francesa ou inglesa:

* - Kawd-Kabiyésilé!" (19, p. 339).

Scugﬁwdedespedidanioéempormgués.énmlingmbemmais
brasileira: a lingua dos negros da nagdo lorubd, ndo a lingua dos conquis-
tadores, mas a lingua dos desprezados pela historia oficial, aqueles que fi-
zeram, com seu sangue, a grandeza do pais.

— Kawd-Kabiyésilé!

Mais brasileiro que isto, impossivel e elementar, meu caro lei-
tor!!!
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